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1. INTRODUCCION.

1.1. Explicacion y justificacion.

Mientras a principios de los afos 80 del siglo XX Madrid acogia un movimiento
musical renovador, principalmente en las formas y en la estética, la conocida como
Movida Madrilefia, en el Pais Vasco surgirad otro movimiento musical que estard en las
antipodas del primero. Franco habia muerto hacia ya unos afios y en la capital del estado
primaban las lentejuelas, los maquillajes estramboticos, el hedonismo y las drogas de
disefio. Los cantautores, tan de moda en los ultimos afios del franquismo y en los primeros
de la transicion, aquellos que cantaban al alba y a la libertad®, les resultaban a los jovenes
de la época dinosaurios que simplemente hablaban y hablaban de politica, del franquismo,
de la represion y de la libertad. Aquellos jovenes no querian hablar de politica, estaban
hastiados, ni de libertad, ellos querian experimentarla: la libertad sexual, la libertad de los
sentidos tras consumir drogas, la libertad musical expresandose en canciones sin ningun
tipo de mensaje politico y sin tabues.

Sin embargo, mas al norte, los jovenes vascos no son tan hedonistas como los
madrilefos. La situacion del Pais Vasco es complicada. Debemos tener en cuenta que el
contexto tanto socioecondmico como politico del Pais Vasco?, que sera abordado en el
primer capitulo, influye de forma determinante en desarrollo de nuevas formas de
expresion musical y cultural. Al terrorismo de ETA, que atacara con fuerza durante los
afios 70 y 80, le contesta el terrorismo paraestatal del Batallon Vasco Espaiol y,
posteriormente, del GAL. Las aspiraciones independentistas de una parte de la clase
politica vasca haran mella en la juventud, que observa coémo se van cerrando fébricas,
como las acerias del norte van entrando en un proceso de reconversion, donde ya no son
productivas, tras la profunda crisis econdmica del ano 1973 que llega con retraso, pero
con virulencia a Espafia. La reconversion industrial no solo afecto6 al Pais Vasco, también
lo hizo a Valencia o a Asturias. Los jévenes vascos viven y crecen en un ambiente tanto

de crisis econdmica como politica. Esta juventud si quiere hablar de politica, no se resigna

! Tenemos ejemplos de cantautores como Luis Eduardo Aute y su himno «Al alba», Joan Manuel Serrat
con «Para la libertad» o Lluis Llach con «L’estaca». No hay que olvidar otros cantautores, en este caso
vascos, como Imanol con «Los pasos de la libertad» o Benito Lertxundi, Mikel Laboa o Xabier Lete,
miembros de la conocida “Nueva Cancion Vasca”, que surge a finales de los afios 60 del siglo XX.

2 Para profundizar mas en estos aspectos se recomienda consultar: Juan José LINZ, Conflicto en Euskadi,
Madrid, Espasa-Calpe, 1986; Rail LOPEZ ROMO, Arios en claroscuro: Nuevos movimientos sociales y
democratizacion en Euskadi (1975-1980), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2011
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a un futuro incierto, en el cual no ven salida. Sin embargo, como en el resto del pais, los
cantautores van perdiendo su conexion con las nuevas generaciones, las cuales no se ven
representadas. Sera un nuevo movimiento musical procedente de las islas britanicas, el
punk, el que se vaya a convertir en un catalizador de todo aquello. El no future del punk
mas el do it yourselfvan a cristalizar, al combinarse con la situacion politica y econémica
vasca, en un movimiento musical y social que pretendera ser tanto etiquetado y vendido
por productores musicales y discograficas, como controlado por formaciones politicas
buscando un beneficio. Habermas sefialaba que “las innovaciones sociales son
impulsadas con frecuencia por minorias marginales, aunque mas adelante se generalicen
a toda la sociedad en un nivel institucional”. En el caso del Rock Radikal Vasco ( RRV)
esta institucionalizacién se intentd llevar a cabo por Herri Batasuna, que encontro en esta
musica el medio ideal de conectar con los jovenes. Y ha sido el binomio RRV-juventud el
objeto de estudio preferente en las obras que se han acercado a este movimiento musical.
Son estudios de caracter socioldgico como los llevados a cabo por Davila y Amezaga, Del
Amo o Pascual®, que tratan sobre aspectos sociologicos e identitarios de la juventud vasca
en relacion a la cultura, especialmente a lo que concierne al rock y al punk vasco. Sin
embargo, no existen estudios de relevancia que traten de analizar el mensaje politico que

existe dentro de las canciones del RRV, que es el objetivo principal de este trabajo.

1.2. Estado de la cuestion.

Realizar un estado de la cuestion sobre el mensaje politico en el rock,
especialmente en el denominado rock radical vasco, no es una cuestion baladi. Los mas
de 30 afios que han pasado desde que surgié este movimiento permiten que exista una
bibliografia suficiente para acercarse a este movimiento tanto musical como socialmente.

Dentro de las publicaciones que estudian este movimiento encontramos desde
obras monograficas sobre algunas de las bandas mas representativas, como Hertzainak o
Kortatu; articulos cientificos que analizan y estudian las vinculaciones entre el punk y el
rock con la juventud y con movimientos politicos y sociales; tesis doctorales que

profundizan en el contexto social e histérico para comprender mejor lo que supuso el

3 Jiirgen HABERMAS, La necesidad de la renovacion de la izquierda. Madrid. Tecnos 1991, p. 185

4 Pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura: El rock radical vasco en la década de
los 80». Historia De La Educacion, num. 22, 2003, pp.213-231; Ion DEL AMO, Party & Borroka: Jovenes,
musica(s) y conflicto(s) en Euskal Herria. Transformaciones identitarias a comienzos del siglo XXI. Tesis
Doctoral. Universidad del Pais Vasco. Departamento de Educacion, Politica Lingiiistica y Cultura, 2014;
Jauke PASCUAL: Movimiento de resistencia. Afios 80 en Euskal Herria. Contexto, crisis y punk. Tafalla,
Txalaparta, 2015.

6



Manuel Alejandro Gonzdlvez del Aguila. El mensaje politico en el Rock Radikal Vasco

Rock Radical Vasco; y otras publicaciones realizadas en revistas musicales
especializadas. No hay que olvidar que existen multitud de blogs, paginas webs y demas
en Internet que también aportan su vision sobre los aspectos mas conocidos de este
movimiento y de los grupos que formaron parte de €l, aunque no aportan nada nuevo al
panorama.

La denominacion Rock Radikal Vasco se empezo a acufiar hacia el afio 1983. En
el afio 1986 el fendomeno del rock radical vasco ya esta tan expandido que aparece en un
articulo de opinion, El rock es mas duro en el norte, firmado por Gabriela Cafias en el
diario EI Pais®. Ya en este articulo se mencionan algunos de los condicionantes sociales
y economicos del rock en el Pais Vasco y en Navarra. Ademas, se vincula estrechamente
con Herri Batasuna, segun la autora, verdaderos artifices del nacimiento y expansion de
este movimiento. Estd vinculacion de los grupos de rock y punk de Euskadi y Navarra
con la agrupacion abertzale permanecera en la memoria.

Este estado de la cuestion se abordard desde distintas perspectivas. En primer
lugar, una visién general sobre el rock radical vasco en su conjunto; en segundo lugar,
monografias sobre algunos de los grupos iconicos de este fendmeno; en tercer lugar,
articulos y publicaciones sobre las caracteristicas de la juventud y de los movimientos
politicos, sociales y culturales durante los afios 80 del siglo XX en Euskadi y Navarra,
principalmente; y, por tltimo, una vision de otros movimientos musicales en el resto de
Espania.

En el afio 2003, Roberto Moso, cantante del grupo Zarama, public6 un libro
titulado Flores en la Basura®. Huyendo de estudios sobre aspectos historicos y sociales
Moso relata en dicho libro una serie de experiencias y vivencias sobre el denominado
RRYV, desde una 6ptica totalmente subjetiva. A pesar de que el grueso de la obra esta
relacionado con las vivencias personales y profesionales de los componentes de Zarama,
incide bastante en la relacion con otros grupos englobados dentro del llamado RRV.
Aporta una vision fresca, sin tapujos, sobre todo lo que se vivio en aquellos afios a nivel
musical en Euskadi, incluyendo el azote de las drogas a varios compaieros de profesion
o como Herri Batasuna politizé a gran parte de estas bandas de musica en favor de la

lucha independentista.

5 Publicado en E! Pais, el 1 de junio de 1986. Hemeroteca digital.
® Roberto MOSO, Flores en la basura, Algorta, Hilargi Ed., 2003
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No obstante, el primer estudio cientifico de calado lo realiza Juan Porras’ (Huan
Porrah). Este andaluz, emigrado al Pais Vasco en 1992, es el referente para entender como
la cultura punk, de la cual bebe el RRYV, se asienta en una sociedad como la vasca. Porras
analiza los pormenores de la sociedad vasca y la situacion en la que las primeras bandas
de punk vasco comienzan a despuntar a finales de los 70 hasta hacerse mayoritarias en la
escena musical de Euskadi durante los afios 80. Este mismo autor, en Deslindes difusos
entre ritual y perfomance en un concierto punk vasco®, remarca que el punk vasco tiene
connotaciones similares al punk inglés o americano, pero se diferencia de estos en su
marcada reivindicacion politica, no solo en las letras (ya sean en euskara o en castellano)
sino también en su puesta en escena. Tanto en este estudio como en la tesis mencionada
anteriormente, Porras pone de manifiesto que el punk vasco, y por extension el RRV, se
compromete, a pesar de su negacion inicial, con aspectos politicos que no estan en su
naturaleza.

Una vision mds focalizada al target al que va dirigida estd musica la encontramos
en Pauli Davila y Josu Amezaga con Juventud, Identidad y cultura: el rock radical vasco
en la década de los 80°. En este ensayo, que se ha convertido en referente obligado, los
autores ahondan en las caracteristicas de la sociedad vasca, especialmente en las de la
juventud vasca. Afirman que la juventud de los afos 80 del siglo XX en Euskadi sufre
una pérdida de identidad, por la cual abrazan esta nueva subcultura que aporta el rock.
Uno de los aspectos mas interesantes es como esta juventud, que lidera y que es el objetivo
principal del RRV, construye una identidad propia, pero con elementos tanto ajenos (punk,
rock) como con tradiciones étnicas y propias de la cultura euskalduna y que derivara en
el uso cada vez mayor del euskara en las canciones de rock radical vasco en detrimento
del castellano. Esto, segln las tesis de Déavila y Amezaga, ocurre porque la cultura vasca,
que esta subordinada a la cultura espafiola imperante, se convierte en una cultura popular
y es expresada asi a través de la comunicacion musical.

Es evidente la relacion del punk con el rock vasco, incluso podriamos decir que
realmente existen, musicalmente hablando, mas grupos y bandas punkies que rockeras
dentro del panorama del rock radical vasco. Por ello se hace necesaria una aproximacion

a la cultura punk tanto en Euskadi como en el resto de Espana y la influencia que se recibe

7 Juan PORRAS, Negacién punk en la sociedad vasca. Investigacion antropolégica de un simbolismo
liminal. Tesis doctoral. Universidad del Pais Vasco, 2004

8 Juan, PORRAS, «Deslindes difusos entre ritual y perfomance en un concierto punk vasco», Actas IX
Congrés D Antropologia «Cultura politicay Grupo de trabajo 3. Mediaciones culturales y perfomances
como expresiones para la accion politica. Alberto DEL CAMPO, Antonio MANDLY y Antonio Nogués
(coords.) Barcelona, ICA-FAAEE, 4-7/09/2002

9 Pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit.
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por parte de Inglaterra, principalmente. Este camino, que ya fue abordado por Porras en
su vertiente vasca, también ha sido objeto de estudio por parte de otros autores. Al
respecto, deberiamos de mencionar el articulo del argentino Pablo Cosso Discursos y
prdcticas politicas en el movimiento punk: abordaje historico-antropologico de un
(nuevo) movimiento social*®. Cosso recoge aqui una serie de codigos tanto intelectuales
como de accion llevados a cabo por la cultura punk. Desmiente el hecho de que el punk
sea algo arbitrario, sin unas reglas predeterminadas, pues dentro de ese mismo universo
de no hay reglas, existen unas reglas no explicitas pero que condicionan el discurso punk.
Asimismo, aborda las acciones llevadas a cabo por el movimiento punk, como es el
sabotaje y la okupacion.

Otro estudio es el llevado a cabo por Guillermo Fouce, La musica punk en la
década de los 90'*, donde el aspecto social del punk es analizado a través de algunos
mensajes recogidos en canciones de grupos como Manolo Kabezabolo o La Polla
Records. Remarca Fouce que, aunque puede existir una evolucidon en lo musical respecto
a la década de 1980, los aspectos tematicos que toca el punk siguen siendo los mismos:
antisistema, drogas, okupacion, etc.

Debemos mencionar también la obra de Elena Lopez Aguirre, Historia del Rock
Vasco'? que, aunque se centra principalmente en lo musical, no olvida otros aspectos que
nos contextualizan la evolucion del rock en el Pais Vasco, como es la extension de la
heroina entre los més jovenes y el impacto negativo que tuvo la reconversion industrial
de los afios 80 en Euskadi. La obra de Lopez, aunque en varios aspectos carece de rigor
cientifico, es una cronica muy necesaria para todos aquellos que quieran aproximarse a la
génesis y desarrollo del rock vasco y de sus peculiaridades.

Interesante es también el aporte que realiza Jon Eskisabel en Euskal kantagintza:
pop, rock, folk*3, donde realiza un recorrido por la musica vasca desde los afios 60 del
siglo XX a la actualidad. Gracias a la vision de Eskisabel se pueden rastrear los origenes
del RRYV, tanto en influencias extranjeras (punk inglés) como en la propia tradicion vasca.

En el ano 2013, al cumplirse 30 afios del inicio del RRV se publicaron dos articulos

para aproximarse de forma general a todo lo que supuso esta eclosion musical. El primero,

10 Pablo COSSO, Discursos y prdcticas politicas en el movimiento punk: abordaje histérico-antropolégico
de un (nuevo) movimiento social. Monografia para la catedra de Antropologia Politica. Salta. Universidad
Nacional de Salta (Argentina). 2008.

1 Guillermo FOUCE, «La musica punk en la década de los 90», Nomadas, Revista Critica de Ciencias
Sociales y Juridicas, num. 20, 2008, pp.199-220.

12 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco. Vitoria. Aianai, 2011.

13 Jon ESKISABEL, «Euskal kantagintza: pop, rock, folk», Coleccion Cultura Vasca, nim. 4. San
Sebastian, Etxepare Euskal Institutua, 2012. Edicién trilingiie: espafiol, euskara e inglés. Disponible en
http://www.etxepare.eus/media/uploads/publicaciones/euskal kantagintza pop_rock folk.pdf.
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firmado por Mariano Goii, E! rock radical vasco 30 anos después: apuntes para un
aniversario'* nos ofrece una critica general sobre el movimiento. En la misma linea se
presenta el articulo de Moso El rock radical vasco: Ruido y rabia en la Zona Especial del
Norte®, donde el autor de Flores en la basura, presenta una vision mds objetiva sobre lo
que supuso el RRV.

Siguiendo este tipo de publicaciones, debemos mencionar el dossier elaborado por
Mota y Segura, No solo fite Rock Radical Vasco'®, donde se centran en grupos como
Cicatriz, La Polla Records y Eskorbuto, pero no aportando demasiado a lo realizado
anteriormente, simplemente una recopilacion de lo ya escrito.

Por ultimo, mencionar al periodista musical Mariano Muniesa quien publico La
caza de brujas: Censura y persecucion contra el rock vasco'’. En esta obra, donde el
propio autor reconoce la falta de testimonios directos por parte de las bandas de rock
mencionadas, se recopilan una serie de vetos, principalmente por parte de instituciones,
hacia grupos como Soziedad Alkoholica,Su Ta Gar, Fermin Muguruza y Negu Gorriak,
Banda Bassoti, Los Chikos del Maiz o Berri Txarrak. Muniesa realiza un estudio
cronoldgico sobre dichos grupos y la persecucion que, segun el autor, sufren. Aporta
testimonios indirectos, como los de musicos ajenos a dichas bandas o los de
representantes de algunas instituciones y promotoras musicales y de conciertos. Uno de
los aportes mas significativos es la reproduccion integra de una sentencia tribunal donde
se absuelve al grupo Soziedad Alkoholika de enaltecimiento del terrorismo, tal como
acusaba la Asociacion de Victimas del Terrorismo.

Hertzainak fue uno de los buques insignia dentro del denominado Rock Radical

[ 8esta basada en testimonios orales,

Vasco. Su biografia Hertzainak. La confesion radica
tanto de los propios miembros de la banda, como de otras personas vinculadas a ellos. Se
realiza un recorrido por la trayectoria de esta banda vasca, pero no solo en lo que
concierne al aspecto musical, sino que, ademas, se inciden en varias cuestiones como el

entorno social y politico en el que se desarrollaron. Sin embargo, a la obra le faltan otros

4 Marino GONI, «El rock radikal vasco 30 afios después», Revista Tk (Asociacion Navarra de
Bibliotecarios), naim.25, 2013, pp. 145-148.

15 Roberto MOSO, «El rock radical vasco: Ruido y rabia en la Zona Especial del Norte» en Kiko MORA y
Eduardo VINUELA (eds.) Rock around Spain., Historia, industrias, escenas y medios de comunicacion,
Lleida, Edicions de la Universitat de Lleida, 2013, pp.105-122.

16 David MOTA y Eneko SEGURA, «No solo fue rock radical vasco. La situacién sociopolitica vasca de la
década de 1980 a través de las canciones de Eskorbuto, La Polla, RIP y Cicatrizy, Ecléctica. Revista de
Estudios Culturales, nim.3, pp.48-63.

17 Mariano MUNIESA, La caza de brujas: Censura y persecucion contra el rock vasco, Linars del Valles,
Quarentena, 2013.

18 Elena LOPEZ y Pedro Espinosa, Hertzainak. La confesion radical. Logrofio. Pepitas de calabaza, 2013.
En el afio 1993 se lanz6 la primera edicion, que se reedita con material ampliado en el afio 2013.
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referentes que no sean los testimonios o entrevistas a los miembros del grupo,
prescindiendo incluso de publicaciones referidas al grupo en prensa u otros medios.

En el afio 2002 se publica Historia triste de Eskorbuto®, de Diego Cerdan. Esta
breve biografia del grupo Eskorbuto, basada en testimonios orales y entrevistas de los
miembros del grupo, el aspecto musical queda relegado a otros que tienen mas que ver
con las drogas, los excesos y las vinculaciones politicas de los miembros del grupo.
Curiosamente, como se refleja en este libro, Eskorbuto, que renego de la etiqueta del Rock
Radical Vasco, sufri6 una doble represion tanto en el Pais Vasco por no plegarse a los
postulados de Herri Batasuna, como en el resto de Espafa, donde se le consideraba un
grupo proetarra, por sus postulados radicalmente punk de subversion y desobediencia.
Peca, sin embargo, como el de Hertzainak de no refutar los testimonios orales con hechos
objetivos.

También merece la pena destacar la biografia sobre el grupo navarro Barricada,

titulada Electricaos®

y realizada por Mariezkurrena y Garayoa. El libro recoge las
vivencias de los integrantes de la banda, poco antes de que esta se disolviera. Centrado
principalmente en el aspecto musical, nos ofrece también una cronica con otros aspectos
ajenos al propiamente artistico al que tuvieron que hacer frente sus componentes, como
el infierno de las drogas o la violencia callejera. Barricada fue también uno de esos grupos
“utilizados” por la izquierda abertzale y, en casi todos sus discos, el mensaje politico esta
bastante presente.

Pero si existe un grupo realmente iconico que identificamos realmente con el rock
radical vasco y con su compromiso politico ese grupo es Kortatu, liderado por Fermin
Muguruza, que posteriormente formaria Negu Gorriak. Al respecto, destacamos E/ estado

21 escrito por Roberto Herreros e

de las cosas de Kortatu: lucha, fiesta y guerra sucia
Isidro Lopez. Este libro incide, ademas de en el aspecto musical, en el trasfondo politico
de sus miembros, los cuales nunca han ocultado sus simpatias hacia la izquierda abertzale,
especialmente Fermin Muguruza. Esta obra servird para adentrarnos en los aspectos mas
asperos de este grupo y del RRV, describiendo la escena social y econémica que existia

en el Pais Vasco entre los afios 1984 y 1988 y que es, segiin Lopez, una de las causas

principales de la explosion del RRV. Se explica el por qué estd banda, que comienza sus

19 Diego CERDAN, Historia triste de Eskorbuto, Madrid, Ed. Marcianas, 2004.

2 David MARIEZKURRENA y Fernando GARAYOA, Electricaos, Arre, Pamiela Ed., 2010.

21 Roberto HERREROS e Isidro LOPEZ, El estado de las cosas de Kortatu: Lucha, fiesta y guerra sucia.
Madrid. Lengua de trapo, 2013.
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primeros discos con letras en castellano y en euskara, decide finalmente solo cantar en
euskara y recuperar sefas de identidad culturales propiamente vascas.

La bibliografia y documentacién para estudiar aspectos sociales, culturales e
incluso politicos, que influyen en este fendomeno musical, es bastante variada. En la
década de los 2000 comienzan publicaciones donde se vinculan las relaciones entre la
musica rock y la politica, que evidentemente son de interés, para abordar nuestro estudio.
Debemos resaltar la importancia que tiene la tesis doctoral elaborada por Héctor Foucé
El futuro ya esta aqui: Muisica pop y cambio cultural en Espaiia. Madrid 1978-1985%.
Aunque centrada en la movida madrilefia de la Transicion, es objeto de nuestro estudio
porque va a contraponer los aspectos sociales y economicos de la capital de Espaiia con
lo que acontece en otros puntos del estado, especialmente en el Pais Vasco, asi
conseguimos entender las peculiaridades de cada uno de estos movimientos culturales
(RRV y Movida Madrilefia).

No obstante, para aproximarse a los aspectos propios de la cultura vasca, que van
a incidir en su desarrollo politico y social, podemos hacerlo de una forma somera
revisando el estudio realizado por Josetxu Martinez en Cultura vasca, globalizacion y
posmodernidad?®. Este estudio refleja los aspectos identitarios del pueblo vasco que,
aunque seculares, toman mas fuerza en el siglo XIX y siglo XX. Relata Martinez la
encrucijada de un pueblo que, queriendo mantener sus raices, pretende englobarse dentro
de un mundo global, pero con el miedo de que, al hacerlo, pierda su identidad. Ese miedo
a perder su identidad lleva a recuperar tradiciones que casi se habian perdido, con el fin
de proteger lo vasco, lo euskara. Esta idea la podemos extrapolar a la tesis de Davila y
Amezaga, donde la cultura vasca, ante la amenaza del “otro”, se convierte en una cultura
popular.

Otro documento que aporta una vision diferente al objeto de estudio es que la
musica vasca como herramienta de propaganda politica no es exclusiva del ultimo cuarto
del siglo XX, ni del franquismo, sino que se retrotrae a principios del siglo XX, como
bien recoge Nicolas Ruiz Descamps en la publicacion Miisica y nacionalismo vasco®* El
autor se centra en el movimiento juvenil Juventud Vasca de Bilbao, auspiciado por los

nacionalistas del PNV y que siguen las tesis de Sabino Arana de mostrar el “hecho

22 Héctor FOUCE RODRIGUEZ, El futuro ya estd aqui. Miisica pop y cambio cultural en Espaiia. Madrid
1978-1985. Tesis doctoral. Universidad Complutense de Madrid. Departamento de Periodismo III, 2002.
2 Josetxu MARTINEZ, «Cultura vasca, globalizacién y posmodernidad», Kobie, Antropoldgica Cultural,
nam. IX, 2005, pp. 41-68.

24 Nicolas RUIZ DESCAMPS, «Mfsica y nacionalismo vasco. La labor musical de Juventud Vasca de
Bilbao y el uso de la mtsica como medio de propaganda politica.1904-1923», Musiker, nim.17, 2010,
pp.151-210.
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diferencial vasco”. En este aspecto la musica va a ser un elemento de propaganda e
incluso de subversion contra la opresion del centralismo de Madrid. Mediante la creacion
de obras para teatro y principalmente mediante el uso politico que se hace del cancionero
popular vasco, modificandolo con las premisas nacionalistas de Arana, observamos que
la musica de principio de siglo XX es muy similar a la que se produce durante los afios
70 y 80 del mismo siglo.

Debemos mencionar que no solo existido manipulacion politica de la musica en el
Pais Vasco, en el resto de Espana, durante el franquismo, también existid. Algo que recoge
Joaquin Pifieiro en Instrumentalizacion politica de la musica desde el franquismo hasta
la consolidacioén de la democracia en Espaiia®®. Segin é1, donde desde las instituciones
se van a potenciar unos tipos de musica, con sus lenguajes y mensajes propios, en
detrimento de otros. En su articulo Pifieiro atiende especialmente a la musica culta como
las zarzuelas y otras mas populares como la copla. A este respecto, el uso politico musical
en el franquismo, es imperativo revisar la obra de Manuel Vazquez-Montalban, E/
cancionero general del franquismo 1939-1975%.

Y es que sobre musica y politica existen muchos estudios, los cuales son
imposibles de abordar en este estudio. Por ello, seguiremos centrandonos solo en aquellos
que nos aporten una vision mas cercana al objeto de estudio planteado. Interesantes son
publicaciones como Musica, prensa y argumentaciones politicas de la transicion
espaniola en los érganos de expresion del PCE y el PSOE (1977-1982)%", donde Garcia
Peinazo realiza una doble vision sobre la relacion entre prensa y musica en los érganos
de expresion de estos dos principales partidos que pugnan por el espacio de la izquierda
en Espaia en estos afios. La prensa denunciard las vinculaciones politicas existentes hasta
esos afios tanto en la Orquesta Nacional de RTVE como en el Teatro Real. Por otra parte,
se incide en como los o6rganos de expresion de PCE y PSOE, Movimiento Obrero y El
Socialista, pretenderan una relacion con dos movimientos musicales emergentes en la
cultura musical espafiola, como son el rock y el punk y como pugnaran por el “control”
de dichos movimientos en pos de un rédito electoral, tratando de “domesticar” el lenguaje

y las letras de los musicos.

% Joaquin PINEIRO, «Instrumentalizacién politica de la musica desde el franquismo hasta la consolidaciéon
de la democracia en Espafia», Revista del CEHGR, nim.25, 2013, pp. 237-262.

% Manuel VAZQUEZ-MONTALBAN, El cancionero general del franquismo 1939-1975, Barcelona,
Critica, 2000.

27 Diego GARCIA PEINAZO, «Misica, prensa y argumentaciones politicas de la transicién espafiola en
los 6rganos de expresion del PCE y el PSOE (1977-1982», Ensayos. Revista de la Facultad de Educacion
de Albacete, nim.29-2, 2014, pp.95-113.
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También sobre estos afios y, siguiendo con las implicaciones sociales y politicas
del rock, trata la tesis doctoral de Fernan del Val Rockeros insurgentes, modernos
complacientes: juventud, rock y politica en Espaiia. 1975-1985%% (2014), dirigida por
Héctor Foucé. El autor hace un estudio del campo socioldgico donde se enmarca el rock
en Espana, base sobre la que construye un extensisimo discurso sobre la escena musical
del rock espafiol, la cual es muy diversa y heterogénea, pero con un elemento de unién
comun como es la juventud. El rock es la musica de los jovenes en esta época, en sus
distintas vertientes, ya sea rock andaluz, punk vasco o heavy metal. Cada movimiento
musical tiene sus causas, su génesis, en elementos sociales y culturales. Analiza del Val
como el pop rock pasara de una situacion marginal a estar en el foco de la cultura musical
espaiola de los afios 80, como también relata en El rock espaiiol en los 80. Del
underground a la institucionalizacion®®.

No debemos obviar la relacion tan estrecha que existe entre el rock y la transicion
espaiiola, donde encontramos el aporte recopilatorio que realiza Antonio Méndez Rubio
en Bailando con la destruccion: sobre cultura comun y musica popular en la Transicion
Espaiiola (1977-1987)%°, donde realiza un breve resumen de la musica pop y rock por la
geografia espafiola de estos afios de una forma somera. Este breve estudio puede ser un
buen punto de partida para una aproximacion a este periodo.

Sin embargo, para un estudio mas pormenorizado del caso vasco debemos acudir
a la tesis de Ion Del Amo, Party & borroka: Jovenes, musica(s) y conflicto(s) en Euskal
Herria: Transformaciones identitarias a comienzos del siglo XXI*!, que con la misma
estrategia que del Val, es decir, el analisis sociologico, aporta una vision sobre la juventud
vasca desde finales de los anos 70 del siglo XX. Se analizan las bases de la cultura juvenil
y de los movimientos politicos presentes en el pais vasco y la relacién con la escena
musical vasca, tanto la relativa al RRV como al resto de expresiones musicales en Euskadi
y Navarra. En otro estudio mas reciente de este autor, ;Es que siempre hay que decir algo

32

v decirlo bien? Conservadurismo y experimentacion en la contracultura vasca ¢, se

incide aun mas en la cuestion de la cultura y contracultura vasca, en tanto es cultura vasca

2 Fernan DEL VAL, Rockeros insurgentes, modernos complacientes: juventud, rock y politica en Espaiia
(1975-1985). Tesis Doctoral. Universidad Complutense de Madrid. Departamento de sociologia, 2014.

29 Fernan DEL VAL, «El rock espafiol en los 80. Del underground a la institucionalizacién», en Kiko MORA
y Eduardo VINUELA (eds.) Rock around Spain..., op.cit.,pp. 39-52.

30 Antonio MENDEZ RUBIO, « Bailando con la destruccion: sobre cultura comiin y miisica popular en la
Transicion Espafiola (1977-1987», Kamchatka, nim.1, 2013, pp.15-36.

31 Jon DEL AMO, Party & Borroka..., op.cit.

32 Ton DEL AMO, «;Es que siempre hay que decir algo y decirlo bien? Conservadurismo y experimentacion
en la contracultura vascay, IS Working Papers, 3" Serie, nim.42, 2016, pp.1-29.
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como contracultura hacia el estado espafiol, a través de la vision de varios protagonistas
de la cultura vasca, especialmente, del campo musical.

No obstante, los estudios que realiza Del Amo no serian posible sin la aportacién
fundamental que realiza Jauke Pascual, un gurti en lo que se refiere a los movimientos de
resistencia politica en Euskadi y al que hay que acudir como fuente de informacion para
cualquier estudio que tenga relacion con la cultura y juventud vasca del ultimo tercio del
siglo XX. Pascual es el autor de Telurica Vasca de Liberacion: Movimientos sociales y
Juveniles en Euskal Herria®, donde relata la génesis de estos movimientos desde el
tardofranquismo a los afos 90 del siglo XX. Desde una perspectiva socioldgica, intenta
explicar las caracteristicas propias de la juventud vasca y como esta se enfrenta al sistema
imperante “burgués” segun Pascual, organizandose en diversos movimientos juveniles,
donde la musica es un aglutinante. Con una mayor perspectiva Pascual profundiza en
estos aspectos en Movimiento de resistencia: Anios 80 en Euskal Herria. Contexto, crisis
y Punk®*. Esta obra profundiza en los afios 80, planteando el profundo cambio econémico
que se vive en el Pais Vasco y también el social fruto del primero. El autor plantea como
movimientos culturales y musicales como el punk arraigan de una forma tan profunda
entre los jovenes de este territorio. Segin la idea planteada por Pascual, el aparato
represor del estado espafiol consigue que grupos de ideologias tan distintas como
abertzales, ecologistas o feministas, se agrupen y formen estos movimientos de
resistencia, teniendo como nexo comun el punk y el RRV.

Es de destacar el aporte de Saénz de Vigueira Tension y heterogeneidad de la
cultura radical vasca en el limite del estado democrdtico® donde se explicita que la
cultura radical vasca no es solo una, sino que son varias, que no hay un componente
homogéneo, més alla del lema jarrai e borroka (fiesta y lucha). Este conglomerado de
culturas distintas se atina entre si, pero tienen un denominador comin como sera preservar
su identidad vasca frente a la “opresion” del estado espafol, algo que se pone de
manifiesto cuando la izquierda abertzale quiere apropiarse de la Cultura Radical Vasca,
aporte que hace el autor frente a otros términos como Movimiento de Resistencia Juvenil

o Rock Radikal Vasco.

3 Jauke PASCUAL, Telurica vasca de liberacion: Movimientos sociales y juveniles en Euskal Herria.
Bilbao. Likinianoren Altxorra, 1996.

3 Jauke PASCUAL, Movimiento de resistencia..., op.cit.

% Luis SAENZ DE VIGUEIRA, Dena ongi dabil! jTodo va dabuten!:Tension y heterogeneidad de la
cultura radical vasca en el limite del estado democrdtico (1978-...). Tesis doctoral. Duke University,
Department of Romance Studies, 2007.
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En relacion a lo anterior, a la heterogeneidad identitaria, podriamos relacionar el
articulo de Alberto Urrutia La musica en el barrio como elemento de afirmacion
identitaria. El ejemplo de Vallecas®®. Curiosamente, en este barrio madrilefio, atacado por
el paro y las drogas, surge un tipo de flamenco, rumba vallecana, liderado por grupos
como Los Chichos o los Calis, pero también aparece un movimiento rock mas cercano a
el punk y el rock vasco que la frivola movida madrilefia.

Es curioso como rock y flamenco se dan la mano en Vallecas, como se construye
una identidad propia de este barrio madrilefio respecto al resto de Madrid. Relacionando
este estudio con otros, vemos como lo socioldgico impera sobre lo politico al respecto de
la creacion identitaria de un barrio.

Arkaitz Letemendia con su tesis doctoral La forma social de la protesta en Euskal
Herria 1980-2013%, pretende, partiendo de supuestos generales de accion colectiva y de
forma social de protesta, ejemplificarlos en el caso vasco. Siguiendo la rama de la
sociologia, se centra en las distintas formas de protesta sociales, entre ellas también la
musical, a la que le dedica un capitulo concreto. La influencia de Pascual en esta tesis se
hace patente con la presencia del denominado Movimiento de Resistencia Juvenil.

Por otro lado, es muy interesante la vision que recoge José Antonio Martin Martos,
periodista musical, en su articulo Las noticias sobre ETA en la musica vasca (1972-2012).
El rock como documentacién informativa®®. La vision que hace Martin Matos es muy
diferente a la que se realiza por parte de los otros estudios mencionados, pues refleja como
los grupos de rock vasco hacen suyo el mensaje de noticias tanto politicas (en el caso de
ETA) como sociales. El tamiz por el que esas noticias son pasadas tras el proceso de
convertirlas en canciones, en musica, que llegara a los méas jovenes es objeto de estudio,
asi como el hecho de que quizéas de otra forma esas noticias no llegarian a este ptblico.
Esa retroalimentacion genera una cronica social muy sustancial a la hora de elaborar un
estudio sobre el mensaje politico del rock vasco, el objeto principal de este trabajo.

Para finalizar, no debemos de olvidar que desde finales de los afios 70 y principios
de los 80 del siglo XX esta nueva ola musical que trae el rock y que conlleva unos cambios

sociales y de actitudes, no es exclusiva del Pais Vasco. Existen multitud de movimientos

% Alberto URRUTIA, «La misica en el barrio como elemento de afirmacién identitaria. El ejemplo de
Vallecas», Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, vol. LXII, nim.1, 2007, pp.85-110.

37 Arkaitz LETEMENDIA, La forma social de la protesta en Euskal Herria 1980-2013. Tesis doctoral.
Universidad del Pais Vasco. Departamento de Sociologia. 2015.

38 Joseba MARTIN MATOS, «Las noticias sobre ETA en la musica vasca (1972-2012). El rock como
documentacion informativa», Mediatika: Cuadernos de comunicacion, nim.14, 2013, pp.67-82. También
mencionar otro articulo como «Las noticias sociales en el rock vasco (1980-2010): la misica como soporte
y altavoz de la materia prima periodisticay en VV.AA. Espacios de comunicacion: IV Congreso
Internacional de la Asociacion Espariiola de Investigacion en Comunicacion. 2014, pp. 1343-1356.
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musicales relacionados con el rock en toda la Peninsula Ibérica, quizas todos eclipsados
por la conocida Movida Madrilefia, que ha sido objeto de estudio hasta la mitificacion.
Sin obviar la importancia de la Movida, que ha sido estudiada en profundidad, como ahi
demuestran los estudios de Cristina Tango sobre Radio Futura en La transicion y su doble:
el rock y Radio Futura®, donde habla de una transicién desde arriba, la oficial, y una
transicion desde abajo, la popular; la vision que ofrece Ricardo Marin de la Guardia en
La Movida Madrileiia en el contexto sociocultural de los arios 80*°, donde se analiza de
forma pormenorizada los aspectos socioldgicos por los que se desarrolla la movida en
Madrid o la mencionada E! futuro ya esta aqui de Foucé; no hay que olvidar la
importancia de otros movimientos eclipsados por el fendémeno madrilefio, como son el
rock catalan, el andaluz o el gallego.

Respecto al rock andaluz, cada vez existen estudios mas enfocados a este como se
demuestra en el realizado por Alejandro Copete Holgado La influencia del andalucismo
en el rock andaluz: andlisis del rock andaluz en la propaganda politica**, donde se ponen
de manifiesto, al igual que ocurre en otros lugares de Espafia, las conexiones politicas y
las culturales en favor de una construccion identitaria. Un estudio mas musical que este
es el que realiza Luis Clemente en Rock andaluz en la vifia peninsular. Un cierto
movimiento con aroma flamenco® (2013).

El rock cataldn también ha sido objeto de estudio, ya desde una fecha muy
temprana como 1977, cuando se publica Historia y poder del ‘rock catald” de Jordi Fabra
i Sierra®®. La mayoria de publicaciones se han realizado en cataldn, traduciéndose algunas
al castellano. No obstante, existen articulos en castellano como el de Alex Gomez-Font
Catalufia y el rock* (2013), que nos ofrecen una vision general sobre la influencia del
rock en la sociedad catalana, consiguiendo un rock con identidad propia, también con
aspiraciones independentistas, pero alejado de los postulados, al menos en las formas,

radicales del rock vasco, o del esnobismo de los grupos de la movida madrilefia.

39 Cristina TANGO, La transicion y su doble, Madrid, Biblioteca Nueva, 2006.
40 Ricardo MARTIN DE LA GUARDIA, «La Movida Madrilefia en el contexto sociocultural de los afios
ochenta» en Jos¢ M. AZCONA, Matteo RE y M* Dolores DE AZPIAZU (eds.) Sociedad del bienestar,
vanguardias artisticas, terrorismo y contracultura. Esparia-Italia (1960-1990), Madrid, Dykinson, 2011,
pp-159-174.
41 Alejandro COPETE DELGADO, A. (2013): La influencia del andalucismo en el rock andaluz: andlisis
del rock andaluz en la propaganda politica. Trabajo Fin de Master para optar al Titulo de Master
Universitario en Comunicacion y Cultura. Universidad de Sevilla. Facultad de Comunicacion, 2013.
42 Luis CLEMENTE, L. (2013): «Rock andaluz en la vifia peninsular. Un cierto movimiento con aroma a
flamenco», en Kiko MORA y Eduardo VINUELA (eds.) Rock around Spain..., op.cit.
4 Jordi SIERRA 1 FABRA, Historia y poder del “rock catald’, Barcelona, Grup Enderrock, 1977.
4 Alex GOMEZ-FONT, «Cataluiia y el rock»», en Kiko MORA y Eduardo VINUELA (eds.) Rock around
Spain..., op.cit.
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Sin embargo, el rock gallego no ha sido tan estudiado, a pesar de tener
representantes como Los Suaves o Siniestro Total. Pero para abordar una visiéon mas
social y politica tenemos que echar un vistazo al articulo de Gonzalo Cifuentes La génesis
del rock gallego: el rock bravi®, donde se remarca la influencia de artistas como Fermin
Muguruza (Kortatu, Negu Gorriak) o Manu Chao (Mano Negra) en el desarrollo de este
rock con marcado caracter rural, durante el principio de los afios 90 del siglo XX.

Por ultimo, debemos mencionar De la apatia a la indignacion. Narrativas del rock
independiente espariol en época de crisis*®, donde se profundiza en el espiritu del 15-M
de 2011 como un catalizador dentro de la escena independiente indie. Si bien, quizas el
rock espafiol nunca habia perdido su mensaje politico, la crisis econdmica, social y
politica vivida en estos ultimos afios no ha pasado desapercibida para estos grupos, lo

cual se demuestra en sus letras y mensajes, mas mordaces que antafio.

1.3. Andalisis critico de fuentes.

Para realizar este estudio hemos utilizado tanto fuentes secundarias como fuentes
primarias.

El primer tipo de fuentes nos ha sido 1til para poder establecer y construir un
marco teorico solido. Dentro de este tipo de fuentes destacamos fundamentalmente las de
caracter bibliografico, desde monografias, biografias, articulos de libros y de revistas
cientificas, con las que hemos trabajado todo el contexto, tanto historico, social,
economico y musical, que rodea nuestro objeto de estudio. Hemos de afadir también las
investigaciones realizadas, como las tesis doctorales u otros trabajos de fin de master, que
nos han sido utiles para poder abordar nuestro objeto de estudio. Al realizar este estudio
nos hemos encontrado con un punto de saturaciéon, pues llegaba un momento,
principalmente al estudiar el fendmeno del RRV, donde no podiamos profundizar mas
pues encontrdbamos las mismas referencias una y otra vez en distintos autores. No
obstante, este trabajo también hace uso y analisis de fuentes primarias. Dentro de estas
fuentes primarias hemos utilizado, basicamente, de tres tipos: fuentes hemerograficas y
de revistas de la época a estudiar, fuentes orales con testimonios de diversos protagonistas

y grabaciones sonoras, que son la principal fuente para nuestro estudio.

4 Gonzalo CIFUENTES, «La génesis del rock gallego: el rock bravi» en Kiko MORA y Eduardo
VINUELA (eds.) Rock around Spain..., op.cit.

% Fernan DEL VAL y Héctor FOUCE, «De la apatia a la indignacion. Narrativas del rock independiente
espaiiol en época de crisis», Methaodos, Revista de Ciencias Sociales, nam. 4, 2016, pp.58-72.
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Hemos optado por utilizar fuentes hemerograficas como el diario E/ Pais,
accediendo a través de la hemeroteca digital, a una reproduccion de la edicion impresa.
Ademas, hemos optado por utilizar otra fuente como en el fanzine Muskaria, que se editd
entre los anos 1981 y 1987, bajo la batuta de Roge Blasco, que fue el que bautizé el Rock
Radikal Vasco. Muskaria ha sido esencial para conocer de primera mano testimonios de
grupos de época dentro del ambiente musical vasco, cronicas de conciertos y otros
aspectos de la musica vasca que seria dificil encontrar en otras revistas musicales como
Popular 1, més de caracter nacional. El hecho de que recientemente esta publicacion haya
sido reeditada en formato facsimil ha sido de gran ayuda para poder consultarla.

En segundo lugar, los testimonios orales recogidos a través de tres entrevistas
realizadas a Joseba Martin, periodista musical en Radio Euskadi, Roberto Moso, lider de
Zarama y periodista musical y Alfredo Piedrafita, guitarrista de Barricada. Aunque se han
tratado de mantener mas entrevistas con protagonistas de este movimiento musical
algunos han denegado hacer declaraciones (Fermin Muguruza — Kortatu y Negu
Gorriak-), otros no han respondido (Evaristo Paramos -La Polla Records-) y otros, por
problemas de agenda, no han podido (Enrique Villarreal, £/ Drogas — Barricada-).

Por ultimo, pero no menos importante, hemos utilizado como fuente principal de
nuestro estudio una serie de grabaciones sonoras, en este caso, canciones. Hemos
procedido al anélisis de un total de 418 canciones, publicadas entre los afios 1983 y 1991,
con la intencion de localizar, tras varias escuchas y lecturas de las letras, mensajes de
caracter politico que haya presentes en ellas. El acceso a estas canciones ha sido
relativamente facil, al poder hallarlas en Internet, en portales como Youtube o Spotify. No
obstante, hemos tenido que traducir las letras en euskara al castellano, para lograr una
mejor comprension, a través de herramientas de traduccion online, aunque algunas veces

la jerga utilizada ha sido mas complicada de traducir a un término en castellano.

1.4. Hipotesis y metodologia.

El principal objetivo que pretende alcanzar este trabajo es determinar qué grado
de mensaje politico se proyecta a través del andlisis de las composiciones musicales de
los grupos y bandas que conformaron en la década de los ochenta del siglo XX el llamado
Rock Radical Vasco. Ademads, se tratard de concretar qué tipos de mensaje politico son
los mas habituales dentro de este movimiento musical, tales como mensajes en favor de
la independencia del Pais Vasco, la represion policial o la critica contra distintas

instituciones politicas, tanto vascas como espafolas.
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Un segundo objetivo, apuntado en otras obras sobre este tema, es determinar como
la situacion politica, econdmica y social del Pais Vasco durante estos afios, condicionan
y crean un caldo de cultivo donde un sector importante de la juventud vasca busca una
valvula de escape, ante un futuro del todo incierto.

En tercer lugar, pretendemos establecer qué clase de conexidn existe entre las
bandas protagonistas del RRV y la izquierda abertzale, especialmente con el entorno de
Herri Batasuna, y si dicha relacion establecida beneficid mas a unos u otros, fijdndonos
si la formacion politica vasca obtuvo rédito electoral, especialmente en elecciones
municipales, al abanderar este movimiento musical, protagonista absoluto de la escena
musical vasca en los afios 80 del siglo XX.

El ultimo objetivo sera establecer si estos grupos musicales lanzan mensajes que
constituyan un enaltecimiento, apologia o justificacion del terrorismo y de la lucha
callejera o kale borroka, asi como si realizan una denuncia de la llamada guerra sucia por
parte del gobierno central de Espana, como el caso de los GAL, si alguno de ellos apuesta
por un silencio de las armas y el didlogo.

Evidentemente, estos objetivos e hipotesis son fruto de un trabajo previo que se
ha ido desarrollando, desde el surgimiento de la idea hasta su plasmacion en el presente
estudio. Lo primero que hemos abordado es la realizacion de un estudio previo sobre todo
lo que habia sido publicado sobre este tema o con algun aspecto relacionado como el
mismo, buscando similitudes y diferencias con nuestro planteamiento. Como se
mencionaba en la introduccion los estudios previos son mas de caracter socioldgico,
preferentemente centrados en la juventud. Nuestra propuesta de analizar el mensaje
politico en esta musica se convierte como algo novedoso dentro de este campo de estudio.
No obstante, la musica, como cualquier manifestacion cultural, pertenece y depende de
cada sociedad, no es algo impermeable, sino todo lo contrario. Por tanto, nuestro primer
paso, ha sido acercarnos a esa sociedad donde surge esa expresion cultural. Esto es lo que
se ha realizado en el primer capitulo, donde se aborda la situacion previa en el Pais Vasco,
incidiendo en aspectos politicos, sociales y econémicos que nos ofrezcan una radiografia
de Euskadi desde finales de los afios 70 hasta bien pasada la década de los 80.

Por otro lado, debemos establecer una diferenciacion entre lo que se produce a
nivel musical, especialmente en el ambito rock, en el resto de Espaia, respecto a lo que
va a acontecer en el Pais Vasco. Por ello, se realiza una visiéon somera sobre cual era el
panorama del rock en Espafia durante estos afios, donde se vera como se desarrolla tanto
el rock andaluz, el rock catala o la conocida movida madrilefia. Todo esto se vera con mas

detalle en el segundo capitulo del trabajo.
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Establecido ya el contexto historico y la escena roquera en el resto de Espafia es
hora de ahondar en el estudio de lo que fue el RRYV, al cual se dedica el tercer capitulo.
Veremos cual fue su génesis y como se desarrolld, sus implicaciones politicas y su
impacto en la sociedad vasca, principalmente, en la juventud.

Por 1ultimo, se ha realizado un analisis estadistico de 418 canciones de grupos
relacionados con el RRV que, como mencionamos anteriormente, fueron publicadas entre
1983 y 1991. De estas 418 canciones se han seleccionado 226 que son aquellas que
presentan algun tipo de mensaje o proclama de caracter politico o relativo a la violencia
politica. Para visualizar todo ellos hemos elaborado una serie de gréficas con los
resultados obtenidos. Para finalizar hemos escogido varios ejemplos de dichas canciones
y letras, que han sido analizadas de una forma mas profunda y que nos ayudan a ilustrar

mejor el contenido politico presente en este fendmeno musical.
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2. CAPIiTULO 1: EL CALDO DE CULTIVO: CONTEXTO SOCIOPOLITICO Y

ECONOMICO DEL PAis VAsco (1977-1987).

En el presente capitulo abordaremos el panorama politico y socioeconémico que
vive el Pais Vasco desde finales de los afios 70, cuando nace la Espafia democréatica, hasta
finales de los afios 80. El proceso politico en Euskadi vendra marcado por dos factores
fundamentales: el terrorismo y la reconversion industrial. Ambos factores combinados
incidirdn atin més en las peculiaridades de un territorio que busca su identidad propia tras
varias décadas bajo el yugo franquista. Al terrorismo practicado por ETA, la cual va a
condicionar tanto la politica vasca como espafiola de los afios 80 hay que afiadir la grave
situaciéon econdmica que supondra el cierre de cientos de empresas dedicadas al sector
industrial, con un aumento del paro sin precedentes y cercenando las esperanzas de futuro

de gran parte de la sociedad vasca, especialmente de la juventud.

2.1. Contexto social. La fuerza de ETA.

La transicion en el Pais Vasco tiene una fecha de inicio: el 3 de marzo de 1976.
Este dia se produjo el asalto a la iglesia de San Francisco, en Vitoria, por parte de la
policia para disolver una reunion de trabajadores. Desde la muerte del dictador el 20 de
noviembre del afio anterior se gesta en Euskadi un movimiento obrero joven e inmigrante
y sin experiencia huelguistica que se extiende por Vitoria, desde “las fabricas y sindicatos
al espacio urbano con huelgas generales y numerosas manifestaciones™*’.

Es la sociedad vasca una sociedad mayoritariamente urbana, con un 80% de la
poblacion concentrada en dos de las principales capitales vascas, Bilbao y Vitoria y un
50% en San Sebastian. Serd dentro de esta poblacion urbana donde se asienten una serie
de movimientos como el obrero y el vecinal que reclaman mejoras laborales, salariales,
en el caso del primero y mejoras en infraestructuras de los barrios en el segundo. Dichos
movimientos estaran integrados por nativos y por inmigrantes, siendo los inmigrantes,
provenientes de zonas rurales del Pais Vasco o de otros puntos de Espafia los que se

integraran con mas fuerza dentro de los mencionados movimientos como una forma de

cohesion social %8 .

47 Ral LOPEZ ROMO, Afios en claroscuro..., op.cit., p.73.
% Ipid., p.40.
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Lo acaecido en Vitoria ese fatidico 3 de marzo termina con un balance de 5
muertos. Este hecho puntual hace que el gobierno de Arias Navarro pierda, de cara a un
sector de la sociedad vasca, toda legitimidad y auna las posiciones antifranquistas en
busca de una verdadera democracia %°.

Estos conflictos sociales habian sido apoyados por ETA y sectores cercanos a ella
desde el afo 1972, haciendo suyas las demandas de los obreros. Este mensaje no esta
relacionado con las actuaciones de la banda terrorista, pues hasta 1983 apenas una docena
de atentados estaban vinculados a la linea de los problemas laborales de los trabajadores®°.

Vemos pues dos lineas de actuacion claramente marcadas, una violenta encarnada
por la violencia terrorista de ETA-M y ETA-PM vy otra pacifica expresada mediante las
manifestaciones, el reparto de octavillas, la propaganda o la utilizacion de la ikurrifia®
que no fue legalizada hasta el 20 de enero de 1977, dia de San Sebastidn. Esta segunda
linea se expresa con toda su fuerza silenciosa en el homenaje a los abogados laborales
asesinados en Atocha en 1976, no solo en el Pais Vasco, sino también en el resto de
Espana. La misma linea pacifica seguird siendo la mayoritaria en una serie de
manifestaciones pro amnistia o contra la contaminacion de los barrios obreros de Vitoria,
producidas estas wiltimas en septiembre de 1977 2. Existe desde el punto de vista social
una disyuntiva con marcado caracter ético, politico y sentimental de un sector de la
juventud que, aunque esta a favor del pacifismo y en contra de la lucha armada estd a
favor de ETA, en sus dos vertientes, por una cuestion de deuda histdrica 3.

No obstante, habrd un punto de inflexion respecto a la unidad en las
manifestaciones cuando se aproximen las elecciones generales de 1977. El boicot y el
sabotaje que sufren estas por parte de algunos sectores, como la izquierda abertzale, hara
que el gobierno de Suarez trate de limitar las protestas callejeras, pacificas en su mayoria,
para tratar de evitar elementos conflictivos que se puedan infiltrar en las mismas. Esto
repercutira en que celebraciones como el Aberri Eguna de ese afio o la conmemoracion
de la Segunda Republica sean fuertemente reprimidas por las fuerzas de seguridad **, esto
reforzard la vision de la policia como elemento represivo, como brazo armado de la

violencia estatal proveniente del gobierno de Madrid *° .

9 Ibid., p.73.

50 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, ETA, estrategia organizativa y actuaciones 1978-1992, Bilbao,
Universidad del Pais Vasco, 1998, pp. 249-250.

51 Ratil LOPEZ ROMO, Afios en claroscuro..., op.cit., p.102.

52 Ibid., p.103.

53 Alfonso PEREZ-AGOTE, El nacionalismo vasco a la salida del franquismo, Madrid, Centro de
Investigaciones Sociologicas, 1987, p.73

54 Ratil LOPEZ ROMO, Afios en claroscuro..., op.cit., p.105

55 Alfonso PEREZ-AGOTE, El nacionalismo vasco..., op.cit., p.162
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Frente a ese “brazo armado” de la policia se encuentra ETA, eje fundamental para
comprender la evolucion del Pais Vasco tanto en el terreno politico como social. No se
puede abordar el estudio de Euskadi y de la politica espafiola de estos afios sin prestar una
significativa atencion a la organizacion terrorista y a su entorno.

ETA, fundada hacia 1959 por un grupo de joévenes escindidos del PNV, habia
optado por luchar de forma armada contra todo lo que representaba el franquismo. Incluso
el apoyo popular y las simpatias por esta banda armada, especialmente tras el Juicio de
Burgos®®, aumentaron de forma significativa entre la ciudadania, produciéndose un
aumento y repunte de los activistas de estas organizaciones hasta 1977 °’. Aunque, segun
Loépez Romo, a partir de 1978 aumentan el numero de voluntarios y no sera hasta 1982
cuando estas cifras disminuyan®®,

Para abordar un breve estudio sobre ETA y su desarrollo en estos afios debemos
estudiar tanto la perspectiva politica y militar de la banda, que se abordard mas adelante
en este capitulo, como la lucha social que los etarras y sus allegados mas préximos dicen
liderar. Entre estos conflictos de caracter social hay que destacar las relaciones del entorno
terrorista de ETA y sus distintas ramas en el movimiento antinuclear, la lucha contra las
drogas o el ya mencionado de lucha por los derechos de los obreros.

Desde 1972 se va a ir gestando un movimiento antinuclear en el Pais Vasco,
relacionado con el ecologismo y donde su simbolo de lucha se encuentra en Lemoniz, en
la central nuclear gestionada por la empresa Iberduero. ETA ejecuto hasta 246 acciones
terroristas contra esta empresa con un balance de 5 muertos, 14 heridos y unas pérdidas
econdmicas directas de 2.100 millones de pesetas de la época®®. En el afio 1978 un
atentado de ETA mata a tres trabajadores de la central, pero ETA culpa a la direccion de
la misma por no desalojar a tiempo a todos sus trabajadores .

El secuestro y asesinato de Jos¢ Maria Ryan, ingeniero de Iberduero, por no ceder
a las exigencias de ETA al gobierno supuso un punto de no retorno para muchos
ciudadanos en su anterior apoyo a las acciones de ETA. No sera hasta septiembre de 1982
cuando el gobierno de Leopoldo Calvo Sotelo paralizara la actividad en la central de

Lemoniz, victoria reivindicada por ETA °.

56 Celebrado en diciembre de 1970. Nueve miembros de ETA fueron condenados a muerte. Posteriormente,
la presion internacional consiguié que se conmutaran las penas capitales.

57 Tzaskun SAEZ DE LA FUENTE, «El debate politico en torno al dialogo en el contexto vasco», en
Universidad de Deusto (ed.), Conflictos, violencia y dialogo: El caso vasco, Bilbao, Universidad de Deusto,
2004, p.145.

58 Ratil LOPEZ ROMO, Arios en claroscuro..., op.cit., p.20.

59 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, ETA, estrategia organizativa..., op.cit., p.252.

60 Ratil LOPEZ ROMO, Afios en claroscuro..., op.cit., p.195.

61 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, ETA, estrategia organizativa..., op.cit., p.254.
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Respecto a la lucha contra la droga sera a partir del 1 de mayo de 1980 cuando,
tanto ETA-Militar como su rama politica, HB, comenzardn una campafna contra los
traficantes de drogas, especialmente contra la heroina, que a su juicio estaba siendo
utilizada con una intencionalidad politica, para desviar a la juventud de las
preocupaciones sociales o politicas o incluso “utilizar a los drogadictos como como

confidentes policiales”. Con esta excusa ETA perpetrard 101 atentados entre 1978 y

19922,

2.2. Contexto politico. De la Transicion al Pacto de Ajuria Enea.

Tras la muerte de Franco surgen una serie de nuevos partidos como ESEI (Euskal
Sozialistak Elkartzeko Indarra), de corte socialdemdcrata, EE (Euskadisko Ezquerra)
ligada a ETA-Politico Militar desde su coalicion con EIA (Euskal Iraultzrrako Aldedira)
en 1976; HASI (Herri Alderdi Sozialista Iraultzailea) y LAIA (Langile Abertzale
Iraultzaileen Alderdia) que junto a ESB(Euskal Sozialista Biltzarrea) y ANV (Acciéon
Nacionalista Vasca) formaran HB (Herri Batasuna) en la llamada Mesa de Alsausa,®en
noviembre de 1977. Estos partidos abertzales ligados a ETA Militar no participaran de la
vida politica en Euskadi hasta 1978. Sin embargo, EE si se incorporara al Consejo
General Vasco liderado Ramoén Rubial del PSOE, quién encabeza un gabinete de
concentracion formado por otros grupos como el PNV y la UCD®. La participacion de
EIA a través de EE en este consejo sera duramente criticada por los sectores abertzales .
En respuesta a esto EIA no participara en la creacion de Herri Batasuna ni la reconocera,
pues para ellos solo la Alternativa KAS es el érgano legitimo de la izquierda abertzale °.

Las estrategias lideradas por ETA-PM y ETA M eran distintas. Mientras ETA-M
seguird una estrategia difusa tras la creacion de HB, ETA-PM y EIA, a través de EE,
realizan una estrategia complementaria, donde ninguna de las dos debia suplantar a la
otra, dedicandose EIA a la actividad estrictamente parlamentaria y politica y ETA-PM a
la lucha armada y terrorista. Esta estrategia se tornard irreal cuando se produzcan ciertos

ataques, como el que hiere a Gabriel Cisneros, miembro de la UCD y ponente de la

82 Ibid., p.250.

63 Santiago DE PABLO CONTRERAS, «El nacionalismo vasco en el siglo XX. De idea estrafalaria a
movimiento social» en M* Dolores DE LA CALLE y Manuel REDERO (coords.) Movimientos sociales en
la Esparia del siglo XX, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2008, p.208.

84Francisco J. LLERA RAMO, «La politica en Euskadi, 1977-1998», en Mariano FERNANDEZ ENGUITA
(coord.) Nacionalismo y democracia, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2003, p.17.

8 John SULLIVAN, E! nacionalismo vasco radical 1959-1986, Madrid, Alianza Editorial, 1998, p.229.

% Jbid., p.243.
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Constitucion Espafiola de 1978, mientras que en paralelo EIA a través de su parlamentario
en EE, el senador Bandrés, reclamara atribuciones mas amplias al futuro estatuto vasco.
Esta situacion, junto a la critica de EIA a ciertas actividades de ETA-PM, ir4 alejando a
la formacion politica del brazo armado ®’, hasta su desintegracion en 1993 y su insercion
en el PSOE. ETA-PM no correrd mejor suerte y tras la tregua de 1981 dentro de la banda
se postularan dos tendencias: una a favor de seguir con la tregua y otra a favor de la
actividad violenta, dentro del marco de la VIII Asamblea de febrero 1982. Los ultimos
militantes de ETA-PM se exilian en Cabo Verde y La Habana (Cuba)®® . En 1992 termina
formalmente ETA-PM.

De manera paralela, se forma un Movimiento de Liberacion Nacional Vasco
(MLNYV) entorno a HB, que actiia mas como movimiento social que como partido estricto
en el sentido de la palabra®. Este MLNV tiene por objetivo controlar organizaciones de
movimientos sociales donde los abertzales son mas numerosos y escindir y crear grupos
propios donde son mas débiles. Entre estos grupos estara el propio MLNV, formado por
ETA-M como organizacion armada, que desde 1978 se ha fusionado con los comandos
especiales, bereizak, de ETA-PM °, HB como coalicion politica, LAB (Comisiones de
Obreros Patriotas) como sindicato, Jarrai como organizacion juvenil u organizaciones de
masas como las gestoras pro-amnistia, o KAS-Emakumekak (mujeres-KAS)", ademas
de una organizacion dirigente como la alternativa KAS que marca el camino con cinco
directrices: libertades democraticas plenas; amnistia general; retirada del Pais Vasco de
las fuerzas de seguridad del estado espaiol; mejora de las condiciones de los trabajadores;
y un nuevo estatuto que permita la independencia de una FEuskadi reunificada por la
autodeterminacion 2.

Los atentados de las distintas ramas de ETA y de los Comandos Auténomos
Anticapitalistas entre ascienden desde 1978 a 1992 a 2459 atentados, 653 asesinados y
1605 heridos’, lo que denota un auge de la actividad antiterrorista mayor en la Espafia
democratica que durante el franquismo. Entre estas razones Dominguez Iribarren
argumenta tres principales como son: desestabilizar el sistema democratico para
reconocer a la Alternativa KAS como tnico interlocutor legitimo para negociar con el

gobierno; la necesidad de ETA de mantener su influencia social frente al PNV; el factor

57 Ihid., p. 282.

88F]orentino DOMINGUEZ IRIBARREN, ETA, estrategia organizativa..., op.cit., p.42.

8 Santiago DE PABLO CONTRERAS, «El nacionalismo vasco en el siglo XX...», op.cit., p.211.
70 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, ETA, estrategia organizativa..., op.cit., p.40.

71 Ratll LOPEZ ROMO, Afios en claroscuro..., op.cit., p.180.

72 Jzaskun SAEZ DE LA FUENTE, «El debate politico...», op.cit., p.149.

73 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, ETA, estrategia organizativa..., op.cit., p.97.
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organizativo aportado por los miembros de los bereziak (comandos) cuando se integran
en ETA-M 74, A esta razén se une una mas, pues a partir de 1985 se introduce como
método de atentado el coche bomba, lo cual aumentara mas el nimero de victimas no
deseadas. El motivo de introducir el coche bomba lo relaciona el mismo autor con el auge
de las detenciones en Francia entre 1984 y 1986, que ademas de provocar una renovacion
continua de la cipula y con las actuaciones de la policia en Espafia que desmantelaran las
células terroristas, que cada vez son mas dificiles de reemplazar. Esta disminucion de las
células y de un menor nimero de pistoleros sera la razén principal para optar en la

mayoria de los atentados por el coche bomba ™.

Hacia 1978, en el contexto espafiol se estd preparando la nueva constitucion, la
cual sera votada en referéndum el 6 de diciembre del ano 1978. En el Pais Vasco, el
respaldo a la Constitucion sera minoritario. La participacion en Euskadi es de un 44,65%
frente al 67,7% de Espafia. El censo vasco que participd en el referéndum, un 31% era
muy inferior al 59, 4% del resto de Espana. Los votos emitidos a favor alcanzaron el
69,11% en Euskadi ante el 87,8% espafiol y los votos negativos fueron solo el 7,9% en el
conjunto del Estado frente al 23,5% expresado por los votantes vascos’®. Por provincias
los resultados fueron los siguientes. Votos afirmativos sobre el total de los votos emitidos:
71% en Alava, 64% en Guiptizcoa, 76% en Navarra y 71% en Vizcaya (sobre el total de
votos emitidos). La gran abstencion producida en el referéndum constitucional fue
promovida por el PNV y ETA-M, argumentando que es algo que no les concierne, por ser
un asunto exclusivamente de Espana, mientras que ETA-PM pedia el voto en contra del
proceso constituyente y democratizador’’. También la prensa tuvo un papel efectivo en la

campafa promovida por el diario Egin'®.

En 1979 los esfuerzos llevados a cabo por el Consejo General Vasco tendran sus
frutos cuando, aplicando lo recogido en la Constitucion, se apruebe el Estatuto Vasco o
Estatuto de Guernica, otorgandole la autonomia al Pais Vasco, formado por tres
provincias, Alava, Guiptizcoa y Vizcaya, dejando fuera a Navarra. Este estatuto debera
ser refrendado en las urnas por los ciudadanos vascos el 25 de octubre de 1979. No

obstante, el camino no habia sido facil. Desde el gobierno central se reconoce que algunas

4 Ibid., p. 218

75 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, «La violencia nacionalista de ETA» en Santos JULIA (coord.)
Violencia politica en la Espariia del siglo XX, Madrid, Taurus, 2000, p.353.

76 Francisco J. LLERA RAMO, «La politica en Euskadi...», op.cit., p.19.

77 1zaskun SAEZ DE LA FUENTE, «El debate politico...», op.cit., p.147.

78 Ratil LOPEZ ROMO, Afios en claroscuro..., op.cit., p.208.
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concesiones en la autonomia para el Pais Vasco pueden provocar un golpe de estado’® que
complique el proceso de transicion comenzado hace apenas 3 afios. Ademas, pese a contar
con la oposicidon de Alianza Popular, el grupo dirigido por Fraga lo acepta a regafiadientes,

como lo manifestaba el dirigente del grupo conservador Félix Pastor:

El Estatuto vasco, como la Constitucion, siguen sin gustarnos, pero porque
queremos servir a Espafia con inteligencia es por lo que los aceptamos. Si nos hubiéramos
salido de la Comision Constitucional, tal como hizo Blas Pifiar, hubiéramos dejado el Estatuto
en manos de la izquierda y en minoria a los grupos que no estaban de acuerdo con su texto
primitivo. Hubiéramos dejado via libre a quienes quieren cargarse la unidad de Espafia.®

Tampoco habia un consenso a favor del Estatuto en el propio Pais Vasco. Mientras
el PNV promovia la campana a favor en el Pais Vasco, al igual que el PSOE y UCD,
dentro de la izquierda abertzale habra una clara diferencia. La coalicion EE, vinculada a
ETA-PM, pedira el voto a favor del Estatuto, mientras que HB fomentara una campaiia
en contra, incluso queriendo adjudicarse posteriormente el gran nimero de abstencion,
un 41%, como propio. Pero como sostiene Ferndndez Soldevilla, esta cifra de abstencion
es similar la que se produce tanto en las elecciones municipales de 1979 como a las de las
primeras elecciones autondmicas vascas de 1980. No hay que olvidar, que desde su
constitucion HB se va ir convirtiendo en un mero apéndice de ETA-M, y hacia 1980
apenas quedan miembros fundadores de HB, lo cuales sufren una purga. ETA-M
impondra sus directrices a HB, prohibiéndoles participar en las instituciones, actuacion
que se plasmara en la politica de los escafios vacios, acompafiada de la actividad militar
81

Esto convertira HB en la coalicion politica que mas se identifica con la violencia,
pero a su vez tiene una menor burocratizacion que otros partidos nacionalistas como el
PNV o EE. Es un grupo que albergara el descontento radical, amparard varios
movimientos populares, siendo la organizacién mas transversal. donde los limites entre
los miembros de formacion politica y la interaccion social seran los mas difusos®?.
Finalmente se aprob0 el Estatuto vasco tras conseguir una participacion del censo superior
al 58% y con un 90% de votos afirmativos sobre el voto emitido.

Enfrente de HB se postula el Partido Nacionalista VVasco, el PNV, partido historico

del nacionalismo vasco, que se impondréa en las primeras elecciones autonémicas de 1980

7 John SULLIVAN, E! nacionalismo vasco..., op.cit., p.253.

8 El Pais, 24 de Julio de 1979. Consultado el 17-3-2017. Hemeroteca digital.

81 Gaizka FERNANDEZ SOLDEVILLA, «A lomos de un tigre. ETA, la "izquierda abertzale" y el proceso
de democratizaciony, Historia del presente, nim.19, 2012, pp. 34-35.

82 Alfonso PEREZ-AGOTE, El nacionalismo vasco..., op.cit., p.89.
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y gobernara gracias a la abstencion de HB. La debilidad y fragmentacion de los partidos
no nacionalistas sumado a los hechos ocurridos a nivel nacional entre 1980 y 1981 como
fueron la dimision del presidente Suarez o el golpe de intento de estado del 23-F iran
debilitando al centralismo de Madrid frente al de Vitoria®.

1980 se convierte en uno de los afios mas sangrientos del terrorismo. A la lucha
por la supremacia en el terreno militar entre las dos facciones de ETA, hay que sumarle
el terrorismo de extrema derecha protagonizado principalmente por el Batallon Vasco
Espafiol, que entre 1979 y 1981 reivindica hasta 10 atentados mortales en el llamado
triangulo de la muerte, formado por San Sebastian, Renteria y Andoain®. Estas
actuaciones reforzaran la teoria ETA y HB de que en democracia nada ha cambiado,
aprovechandose ambas organizaciones del sistema democratico, pero mostrandose
impasibles e impermeables ante é1%°.

El PNV ganara gracias al voto de conservador, no nacionalista ni étnico®,
restando asi las opciones de la derecha espafiola en el territorio vasco. La victoria del
PNV con el apoyo implicito de HB, que se abstiene, permitira a la derecha vasca la
aplicacion del Estatuto con un marcado caracter nacionalista. Esto sera visible tanto en el
control de casi todas las instituciones vascas, autonémicas y locales, como en el control
de medios de comunicacion como la television publica vasca, Euskal Telebista (ETB),
como en el control de la prensa mediante el diario oficialista Deia, en un territorio donde
los periddicos mas vendidos son precisamente los no nacionalistas, como EI Correo y el
El Diario Vasco®’.

Pero el PNV llevara un doble juego, como muestra en sus relaciones con el
gobierno central, donde aparece como un partido que quiere colaborar con el proyecto de
una Espafia democratica, mientras en Euskadi tiene en estos afios una posicion muy tibia
frente al terrorismo etarra®. Los dirigentes del PNV persiguen los mismos objetivos que
la Alternativa KAS, pero desde medios puramente politicos, la ambigiiedad en su postura
ante ETA puede interpretarse en que, a veces, salgan beneficiados®. Cuando el PNV se
convierte en el partido del gobierno del Pais Vasco, se convierte en un partido bisagra

donde confluyen los intereses propios del Pais VVasco con los intereses de Madrid, con los

8 Francisco J. LLERA RAMO, «La politica en Euskadi...», op.cit., p.21.

8 Paddy WOODWORTH, Guerra sucia, manos limpias: ETA, el GAL y la democracia espafiola,
Barcelona, Critica, 2002, p.42.

8 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, ETA, estrategia organizativa..., op.cit. p.352.

8John SULLIVAN, E! nacionalismo vasco..., op.cit., p.294.

8 Santiago DE PABLO CONTRERAS, «El nacionalismo vasco en el siglo XX...», op.cit., p.210.

8 John SULLIVAN, E! nacionalismo vasco..., op.cit., p.254.

8 Alfonso PEREZ-AGOTE, El nacionalismo vasco..., op.cit., p.66.
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que han de cumplir una serie de compromisos. Asimismo, se erige en un interlocutor entre
las posturas enfrentadas de ETA y el Estado espafiol, no siendo nunca partidario claro de
ninguna de las partes®.

Tras la victoria del PSOE en 1982 el Partido Socialista de Euskadi recibe un
vigoroso impulso que se vera reflejado en un nuevo panorama electoral tras las elecciones
municipales de 1983, aunque el PNV seguird manteniendo su hegemonia territorial. Sin
embargo, las tensiones por el liderazgo en el PNV, entre sus lideres Carlos Garaikoetxea
y Xabier Arzallus producirdn una merma dentro del partido conservador de cara a las
elecciones autondmicas de 1984°L. Otro hecho importante es que en la campafia electoral
para estas elecciones el senador Enrique Casas. socialista, es asesinado por los Comando
Autonomos Anticapitalistas (CAA), en respuesta a las actuaciones perpetradas por los
Grupos Antiterroristas de Liberacion (GAL), en el marco de la guerra sucia o terrorismo
de Estado. HB, que en un primer momento acuso a las fuerzas de seguridad espafiolas de
estar detras del asesinato del senador para empanar la campafia electoral, posteriormente
lo condend, aunque este suceso no tuvo una relevancia mayor en el resultado electoral®,

El PNV vuelve a ganar, pero sin mayoria, mientras que HB retrocede en nimeros
de escafios, por lo cual la abstencion del grupo abertzale no es suficiente como en 1980.
En este contexto es cuando se producira un acuerdo para un pacto de legislatura entre el
PNV, liderado por Garaikoetxea y el PSE del dirigente socialista Txiki Benegas. Este
pacto podra ayudar, segun las tesis del lider nacionalista, desbloquear las competencias
aun no transferidas por Madrid de acuerdo con lo establecido en el estatuto vasco. En el
sector de Arzallus esto lo ven como una debilidad y una rendicion al PSE y al PSOE.
Arzalluz y sus correligionarios son mayoria en la mesa de la direccion nacional del PNV,
y tras la rebelion de los diputados del PNV en el gobierno foral navarro a negarse a votar
al candidato de Union del Pueblo Navarro (UPN), consiguen expulsar a Garaikoetxea,
que apoyaba a los diputados rebeldes. Es entonces cuando propondran como lehendakari
a un hombre proximo a Arzalluz, José Antonio Ardanza, también bien visto por los
socialistas, pues es menos combativo que el antiguo candidato del PNV %. Garaikoetxea,
por su parte, fundaré posteriormente Eusko Alkartasuna (EA).

No hay que olvidar, dentro de este contexto politico, las repercusiones que

tuvieron los GAL en la vida politica del Pais Vasco. Estos grupos parapoliciales actuaron

% Ibid., p.90.

% Francisco J. LLERA RAMO, «La politica en Euskadi...», op.cit., p.23.

9 Eduardo GONZALEZ CALLEJA, «El Estado ante la violencia», en Santos Julia (coord.) Violencia
politica en la Espania del siglo XX, Madrid, Taurus, 2000, p.210.

% Ibid., pp.306-307.

31



Manuel Alejandro Gonzdlvez del Aguila. El mensaje politico en el Rock Radikal Vasco

como medio represor ante la violencia terrorista de ETA. El primer episodio de relevancia
fue el secuestro de Segundo Marey, siendo capturado el 5 de diciembre de 1983, al ser
confundido con un miembro de ETA-M. Su cautiverio durd6 9 dias, cuando los
secuestradores se dieron cuenta del error cometido®. Peor suerte tuvieron las dos personas
asesinadas por los GAL en diciembre de ese afio. El dia 19 fue tiroteado Ramoén Onaerreda
y el dia 28 era herido de gravedad Mikel Goikoetxea, que moriria unos dias mas tarde.

Sin embargo, las primeras victimas del GAL fuero Joxean Lasa y Joxi Zabala,
presuntos miembros de ETA, que desaparecieron el 16 de octubre de 1983. No serd hasta
1985 cuando sus cuerpos cubiertos en cal viva sean hallados, identificandose en 1995. En
total los GAL asesinan a 27 personas en 40 atentados y tentativas entre 1983 y 1987 %,
siendo el nimero de victimas elevado a 28 por Gonzéilez Calleja®. Todos los atentados,
excepto uno, fueron cometidos en territorio francés. El tinico ataque del GAL en territorio
espafiol se produjo el 20 de noviembre de 1984 cuando asesinan al senador de HB
Santiago Brouad®’, lo que provocod que se convocaran dos manifestaciones de rechazo
ante este acto, una encabezada por HB y otra por el PNV. A estos ataques hay que unirles
otros como la emboscada realizada por la policia nacional en Pasajes (Guiplizcoa) en
1984 que acaba con la vida de cuatro miembros de los CAA.

La creacion del GAL respondia a la falta de colaboracion de Francia en la lucha
contra ETA y a las prisas de las altas esferas por conseguir resultados rapidos en la lucha
antiterrorista®. Al llegar el PSOE al poder José Barrionuevo es nombrado ministro de
interior y Rafael Vera asume el cargo de Secretario de Estado de Seguridad. Sin embargo,
se seguia manteniendo la estructura del ministerio de interior franquista y ucedista®. En
1984, el ex gobernador civil de Vizcaya, Julidan Sancristdbal, sustituird a Vera en las
operaciones antiterroristas. Asimismo, otro personaje como Francisco Alvarez, implicado
en el secuestro de Segundo Marey, ocupara la jefatura del Gabinete de Informacion y
Operaciones Especiales (GAIOE). A todo ello hay que anadirle la influencia ideolégica
de Ricardo Garcia Damborenea, que influye en interior entre 1984 y 1986, defendiendo
las mas belicistas del socialismo vasco contra ETA%,

En 1983 se pone en marcha el Plan ZEN (Zona Especial Norte), entre sus

atribuciones estaban una mejor cooperacion entre los distintos cuerpos de seguridad y

% John SULLIVAN, EI nacionalismo vasco..., op.cit. p.308.

% Paddy WOODWORTH, Guerra sucia, manos limpias..., op.cit., pp. 499-502.
% Eduardo GONZALEZ CALLEJA, «El Estado ante...», op.cit. p.403.

% John SULLIVAN, E! nacionalismo vasco..., op.cit., p.311.

% Eduardo GONZALEZ CALLEJA, «El Estado ante...», op.cit., p.403.

9 Paddy WOODWORTH, Guerra sucia, manos limpias..., op.cit., p.2.

100 7hid p.177.
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una serie de medidas de caracter politico y social como la negociacion y reinsercion de
activistas que abandonaran armas. Sin embargo, las criticas a este plan no tardaron en

llegar, tal como expresaba el diputado de EE, Eduardo Uriarte:

Es evidente que la problematica hay que resolverla en el seno de los foros politicos,
que mas policias no van a dar seguridad, que el ZEN tiene todos los rasgos necesarios para
convertirse en una etapa mas en la escalada accion-represion-accion en un empecinamiento
que no entendemos en un Gobierno socialista.?*

Otro de los principales problemas para acabar con ETA era la inaccion de las
fuerzas de seguridad francesa contra los miembros de la banda. El Pais Vasco francés era
el santuario de ETA, la base de operaciones donde refugiarse después de cada atentado.
Para entender esto tenemos que tener en cuenta dos variables como son la vision que tiene
la poblacion francesa respecto a ETA y que en Francia no se produjeras ataques de la
banda terrorista. Aunque ETA también queria la independencia del Pais Vasco francés,
rechazaba las acciones terroristas de Iparretarrak o ETA del Norte, porque ponia en

compromiso sus bases logisticas en Francia®®?,

En junio 1984 se producira un hecho clave en la lucha antiterrorista, con la firma
de los “Acuerdos de La Castellana” entre los ministros de Interior de Espaiia,
Barrionuevo, y Francia, Deferre. Estos acuerdos estipulaban que los terroristas de ETA
en Francia no eran considerados refugiados politicos!®. Se acaba asi con el santuario de
ETA. Entre 1986 y 1987 se iran reduciendo las renovaciones de permisos para los
refugiados vascos y se producird la expulsion masiva de los mismos. La politica de
colaboracion entre Espafia y Francia en materia antiterrorista contemplaba la deportacion
de militantes de ETA a paises de Centroamérica y Africa a cambio de concesiones

econdmicas a estos paises'%

. Ademas, la accion de la policia francesa ayudara a que las
operaciones clandestinas de los etarras en Francia sean mas dificiles, e incluso, como
ocurrira en varias ocasiones entre los afios finales de la década de los ochenta y los
noventa, se desarticularan las ctpulas etarras en el pais galo.

No obstante, las acciones del GAL, que siguen produciéndose hacia 1985 y 1986,

complicaran las relaciones entre los dos paises. El Gltimo atentado mortal de los GAL se

producird el 24 de julio de 1987, apenas un mes después de la masacre perpetrada por

101 E] Pais, 9 de agosto de 1983. Consultado el 18-3-2017. Hemeroteca digital.
102 paddy WOODWORTH, Guerra sucia, manos limpias..., op.cit., p.82.

198 7hid. p.170

104 John SULLIVAN, El nacionalismo vasco..., op.cit., p.310
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ETA en el Hipercor de Barcelona, donde asesina a 21 personas. Este atentado salvaje alejo
mas a la sociedad vasca de la banda terrorista, e incluso tendra su efecto en 1988, cuando
en el Pacto de Ajuria Enea, se deslegitime a ETA como parte negociadora de las
aspiraciones del pueblo vasco, quedando este papel solo reservado a los defensores

politicos y estatuarios del estatuto vasco%.

2.3. Contexto economico. Los duros arios de la reconversion.

Si, como hemos visto anteriormente, los afios ochenta en materia politica y social
son duros, no lo son menos en materia econdmica, relacionandose intimamente los tres
aspectos. El Pais Vasco se habia caracterizado, en materia industrial, por el llamado
“monocultivo del metal”, con una alta concentracion de la actividad y del empleo, tanto
en empresas como en territorios. La crisis de 1973 afectard de manera muy negativa a la
economia tanto vasca como espafiola, especialmente a sectores industriales como la
siderurgia y los astilleros. Esta especializacion de la economia vasca en los sectores
industriales, junto a la ausencia de materias primas propias en la region, el poco desarrollo
del sector terciario, el déficit en infraestructuras y la politica de subvenciones estatales a
sectores deficitarios, que retrasan momentaneamente los efectos de la crisis mundial,
agravan y ahondan la situacion econdomica vasca, produciéndose unos efectos terribles
como la reduccion de PIB, la caida de la inversion, una alta tasa de paro y una serie de
problemas tantos medioambientales como urbanisticos%.

Hacia 1977 se va iniciar la primera fase de un proceso de reconversion industrial
para potenciar estas zonas industriales deprimidas. Esta primera fase, que durard hasta
1980 tiene mas caracter de una reconversion bancaria que sectorial. Jos¢ Maria Marin
Arce explica esto por las caracteristicas que tiene la industria vasca, que provoca que no
se pueda abordar una reconversion de los sectores industriales desde cero. Dichas
caracteristicas son: el elevado grado de concentracion industrial y empresarial; la
presencia de una empresa publica con unos sindicatos poderosos; y la politica de
proteccion arancelaria para los productos a exportar gracias a las subvenciones que

reciben estas industrias!®’. Esta fase tendra por objetivo redimensionar la capacidad de

105 Florentino DOMINGUEZ IRIBARREN, «La violencia nacionalista...», op.cit., p.356.

106 Carmen ECHEBARRIA y Mercedes LARRANAGA, «Analisis del sector manufacturero vasco en el
periodo 1985-1995», Revista De Estudios Regionales, niim.60, 2001, pp.135-136.

107 José Maria MARIN ARCE, «La fase dura de la reconversion industrial: 1983-1986», Historia del
presente, nim. 8, 2006, p.62.
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las empresas y sanearlas financieramente utilizando mecanismos como la reduccion de
las plantillas.

En 1980, 37 de cada 100 empleos que se pierden en la reconversion llevada en
Espatfia se producen en el Pais Vasco. De los 366.000 empleos en la industria vasca hacia
1975 sobreviven 300.000 en 1980, alcanzandose cotas de paro del 55% en los jovenes de
menos de 20 afios y del 40% en las mujeres'®®. Esta situacion era insostenible para
cualquier economia y para lo sociedad en particular.

La segunda fase de la reconversion se llevara a cabo a partir de 1983. En su Libro
Blanco de la reindustrializacion, el ministro socialista Carlos Solchaga propondra dos
mecanismos como son las jubilaciones anticipadas y la creacion de los llamados Fondos
de Promocion de Empleo, destinados a aquellos 53.000 trabajadores y trabajadoras que
serian despedidos por la politica reconversoral®. Sin embargo, la colaboracion del capital
privado con las administraciones publicas fue nulo, teniéndose que financiar todo este
proyecto reconversor con fondos de origen exclusivamente publicos, lo cual mermara
sustancialmente las arcas del Estado. Del montante que se calcula que se invirti6 en todo
el territorio espafiol durante esta década de los ochenta, alrededor de los dos billones de
pesetas, unos 400 mil millones fueron a parar al Pais Vasco, destindindose 207 mil
millones de pesetas entre 1982-1985, segun la Delegacion del Gobierno del Pais Vasco,
para ayudas y créditos para la reconversion y unos 202 mil millones para el proceso de
reconversion y reindustrializacion entre 1986 y 1990 110,

Todos estos esfuerzos arrojaron los siguientes resultados:

De 1984 a 1988 la produccion naval y el empleo se redujo casi a la mitad con el
cierre de algunos astilleros como Euskalduna o la fusion de varias empresas 1. En 1985
la poblacion industrial en las distintas provincias vascas habia disminuido respecto a
1975: en Vizcaya cay6 un 39%, En Guiptizcoa un 32,5%, mientras que, en Alava, menos
industrializada, solo un 21,1%. El paro general lleg6 en algunas regiones de Euskadi a
tasas de entre el 25-31%, principalmente en la zona industrial del Gran Bilbao y en el

cinturdn industrial de San Sebastian. La tasa media de paro en 1986 en el Pais Vasco se

108 Ajtor COBANERA RODRIGUEZ, «Desindustrializacion y regeneracion econdémica del Pais Vasco:
Acciones de reconversion del gobierno vasco y SPRI». Lan Harremanak: Revista De Relaciones Laborales,
nim.6, 2002, p.59.

109 josé Maria MARIN ARCE, «La fase dura de la reconversion industrial...», op.cit., p.64.

110 M? Concepcion TORRES ENJUTO, M. C. (1991): «Diez afios de reconversion industrial en Euskadi»,
Boletin De La Asociacion De Geografos Esparioles, nim. 13, 1991, pp.174-175.

11 pid., p.170.
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situaba en el 22,4%. En 1991, més de una década después de una politica reconversora,

encontraremos una tasa del 18,3% 2. Lo mas duro en materia econdmica quedaba atrés.

Y12 1bid., pag.176.
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3. CAPITULO Il: PANORAMICA DEL ROCK EN ESPANA: ANDALUCIA, CATALUNA Y

MADRID.

El panorama musical espafiol durante los afios 60 y 70 esta dominado por los
cantautores, la copla y el pop meddlico. No obstante, desde los afios 70, con las
influencias llegadas desde el extranjero, principalmente desde Gran Bretafia, va a
eclosionar un rock hispano que tendra sus propias connotaciones, donde se mezclara la
tradicion ibérica con las guitarras eléctricas provenientes desde EE. UU y Europa. Sin
embargo, no todo el rock espariol es similar y cada region dara la luz a unos estilos con

peculiaridades propias.

3.1. El rock andaluz.

El rock andaluz nace en un contexto politico concreto como es la Transicién y va
a tener unas connotaciones mas sociales que politicas. Este movimiento musical va a
tratar de recuperar una identidad musical andaluza que tiene sus raices en la musica arabe
y flamenca. El hecho de que el flamenco, durante la etapa franquista, se hubiera vendido
como simbolo de lo auténticamente espafiol en el extranjero, jugard, a la postre, en contra
del rock andaluz en su proyeccién musical dentro del resto de Espafia cuando surjan
movimientos musicales mas modernos a principios de los afios 802,

El rock andaluz mezclaré la esencia flamenca con el rock que proviene de Estados
Unidos y de Gran Bretafia, se hara lo que se conoce como rock con raices. Javier Garcia
Pelayo aduce que el rock era el lenguaje generacional de los jovenes de la época pero que
debian de dotar a ese lenguaje de un sentir propio, de unas “raices”. Posteriormente, este
concepto de rock con raices fue desplazado por el concepto de rock andaluz, el cual era
mas limitado!* .

El grupo pionero dentro del rock andaluz ser& SMASH, si bien se disuelve en
1973, su influencia en los grupos posteriores sera innegable. SMASH combina ritmos de
psicodelia y blues con el flamenco, especialmente desde 1971 cuando el cantaor Manuel

Molina, posteriormente miembro de Lole y Manuel, se incorpora a la banda.

113 Alejandro COPETE DELGADO, La influencia del andalucismo en el rock andaluz..., op.cit., p.48.
114 Declaraciones de Javier Garcia Pelayo en Alejandro COPETE DELGADO, La influencia del
andalucismo en el rock andaluz..., op.cit., p.38.
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Sin embargo, si existio un grupo icono de este movimiento dicho grupo seré
Triana. Triana, formado por Jesus de La Rosa (teclados y voz), Eduardo Rodriguez
(quitarra) y Juanjo Palacios (bateria), se consolidard como una de las bandas mas
importantes desde finales de los afios 70 y principios de los 80, no solo a nivel andaluz,
sino a nivel nacional. Su rock progresivo, donde utilizan dérganos, sintetizadores y
guitarras tanto eléctricas como flamencas, pero con ritmos propios de las bulerias, las
soleas o los fandagos, ademas de los propios del rock!'®. Hacia 1980, ante el empuje de
nuevos sonidos musicales, el grupo perdera parte de su éxito y se volvera algo mas
comercial. La muerte de su lider, Jesus de la Rosa, fue un duro golpe, no solo para Triana,
sino para todo el rock andaluz*'®, Otros grupos recogeran el testigo de Triana como seran
Alameda, Guadalquivir, Tabletom, Cai, Mezquita, Iman o Medina Azahara.

Dentro del rock andaluz encontramos una serie de connotaciones que hacen
referencia a un milenarismo andaluz y un pueblo que lucha contra su propio desarrollo.
Asi desde grupos como Triana, Miguel Rios o Reincidentes, se apelara a la lucha del
pueblo andaluz, a que desarrolle una conciencia como pueblo con raices milenarias que
encuentre una identidad propia®?’.

Evidentemente, existira, por parte de los partidos politicos un uso politico del
[lamado rock andaluz. Ya en 1977 en el disco del mencionado Miguel Rios Al-Andalus
se postulan reivindicaciones andaluzas. O la participacion de Triana en un evento en
Barcelona en el afio 1977 convocado por el sindicato CNT. Este tipo de actos, en los
cuales los grupos musicales aparecian en diversos actos de indole politica tiene que ver
mas con la popularidad de estos grupos que con sus convicciones politicas y simpatias
para con estos partidos que convocaban estos actos politicos y eventos multitudinarios®®,
como la Illamada Gira Historica, donde grupos musicales acompafiaban la campafia
politica del Estatuto de Autonomia de 1980.

Pero hay que diferenciar entre rock andaluz, flamenco rock o rock hecho en
Andalucia, como apuntaba Luis Clemente!®®, El rock andaluz sera realizado por rockeros
a los que les gusta el flamenco y los sonidos arabes y serd promovido, principalmente,

por Gonzalo Garcia-Pelayo, a través de su sello discografico Gong Movieplay.

115 Fernan DEL VAL RIPOLLES, Rockeros insurgentes...op.cit., p.195.

116 Alejandro COPETE DELGADO, La influencia del andalucismo en el rock andaluz..., op.cit., p.43.

117 Diego GARCIA PEINAZO, «El ideal del Rock Andaluz. Logica y conflicto en la construccién musical
de una identidad andaluza». Musiker, nim.20, 2013, p.302.

118 Alejandro COPETE DELGADO, La influencia del andalucismo en el rock andaluz..., op.cit., p.50.

119 Luis CLEMENTE, L. (2013): «Rock andaluz en la vifia peninsular. Un cierto movimiento con aroma a
flamenco», en Kiko MORA y Eduardo VINUELA (eds.) Rock around Spain..., op.cit., p.139.

38



Manuel Alejandro Gonzdlvez del Aguila. El mensaje politico en el Rock Radikal Vasco

El rock andaluz tendra su lustro de oro entre 1975-1979, siendo a partir de 1980
ninguneado desde la prensa especializada que se publica desde Madrid. La Nueva Oleada
que derivara en lo que se ha conocido como la Movida madrilefia, provocara que una
nueva generacién musical cope las portadas y la informacién musical, desplazando al
llamado rock andaluz'?®.Tenemos que tener en cuenta que, aunque existen grupos
andaluces de rock, dichos grupos han ir a grabar fuera, a los estudios que hay sitos en
Madrid. Cuando la estrella de Triana comience a languidecer también lo hara el llamado
rock andaluz, un rock basado en lo progresivo, en lo sinfonico, en el virtuosismo y con
un marcado carécter flamenco. Ante el empuje de los nuevos sonidos como el punk o la
irrupcion del tecno, esta masica perdera su escaparate musical y quedara relegado a un
publico mas minoritario. El testigo del rock andaluz lo llevaran durante buena parte de
los afios ochenta el grupo cordobés Medina Azahara, con una mezcla de rock andaluz y
heavy metal.

Volviendo a las palabras de Clemente debemos distinguir entre el rock andaluz y
el rock hecho en Andalucia, algo en lo que ha profundizado Garcia Peinazo. Se debe
distinguir a quien representa el rock andaluz y si observamos la procedencia de los grupos
englobados en esta etiqueta nos encontramos con un origen mayoritario de grupos
procedentes de la Baja Andalucia (Triana, Alameda, Mezquita, Imén, Cai) y son menos
los que proceden de la Alta Andalucia, como es el caso de los malaguefios Tabletom los
cuales, en palabras de su guitarrista Perico Ramirez se desmarcan de la etiqueta de rock
andaluz y se definen como grupo de rock o de rock étnico malaguefio*?*.

Ademéas de este elemento geografico existe un elemento musical que es
diferenciador del rock andaluz y del rock hecho en Andalucia. La preponderancia de lo
flamenco dentro del rock andaluz hizo que otras “raices musicales” propias del folclore
andaluz quedaran arrinconadas, especialmente en la Andalucia oriental. En esta zona, en
Granada, surgiran varios grupos, como Al-Adar o Magic, que seradn etiquetados como
rock andaluz, pero, rechazaran de pleno dicha distincion, remarcando que la influencia
del flamenco en su masica no es tal y que simplemente son andaluces que hacen rock, no
rock andaluz. Sera Granada, una de las ciudades andaluzas, donde llegue de forma mas
nitida la influencia de la estética de la Movida y esto se plasma en el desmarque que
realizan las bandas de rock granadinas respecto al rock andaluz 1?2, como es el caso de

algunos grupos como 091.

120 hid . p.145.
121 Diego GARCIA PEINAZO, «El ideal del Rock Andaluz...», op.cit., p.306.
122 [hid. p.300.

39



Manuel Alejandro Gonzdlvez del Aguila. El mensaje politico en el Rock Radikal Vasco

3.2. El Rock Catala.

Dentro del Ilamado rock con raices otro lugar de interés es Cataluiia y el
denominado rock catalan o catala. Esta etiqueta sera utilizada hasta finales de los afios 70
para referirse a unos grupos que tienen un estilo propio de hacer rock 2, posteriormente,
principalmente a finales de los 80 esta etiqueta sera para aquellos grupos que cantan en
lengua catalana.

El rock catala se desarrolla dentro de un movimiento artistico y libertario,
relacionado con las revistas y los tebeos de caracter underground. En este desarrollo del
rock en Catalufia se gesta el llamado rock o musica layetana. El rock laieta o layetano
aparece cuando la “nova cangdn” catalana ha entrado en un declive, después de su época
de esplendor en los afios 60. Estan a medio camino entre lo hippy y lo psicodélico y
utilizan la musica como instrumento politico'?*. Este movimiento musical se divide en
dos etapas, la que va de 1974 a 1976, con una mayor experimentacion en lo musical y
otra etapa que llega hasta el afio 1979 donde estos grupos adoptan unos parametros mas
comerciales y populares'?®. Destacan varios grupos como son la Companya Eléctrica
Dharma, Secta Sonica, que fusionan rock y musica latina, Blay Tritono, enmarcado hacia
el jazz e Iceberg, el que méas sonido rock destila en sus notas. La caracteristica de todos
estos grupos coincide en que realizan una musica esencialmente instrumental. También
encontramos algunos elementos musicales que podriamos englobar en un prepunk como
fue Oriol Tramviay su disco Bestia publicado en 1976. Sin olvidar el aporte que realizara
Gato Pérez a la rumba catalana, que la fusiona con elementos del rock.

La influencia de Zeleste, como motor del rock catala, queda evidenciado en la
creacion de un sello discogréafico propio, EDIGSA, donde graban algunos de estos grupos

de primera linea como la Companya Eléctrica Dharma, Secta Sénica o Gato Pérez.

123 Alex GOMEZ-FONT, «Cataluiia y el rock» en Kiko MORA y Eduardo VINUELA (eds.) Rock around
Spain..., op.cit., p.130.
124 Carles VINAS, «No volem ser. Musica y nacionalismo», Tiempo devorado. Revista de Historia Actual,
nim.3, vol.2, 2015, p.310.
125 Alex GOMEZ-FONT, «Cataluiia y el rock», en Kiko MORA y Eduardo VINUELA (eds.) Rock around
Spain..., op.cit., p.131.
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Incluso desde esta compafiia se impulso en su sede la ensefianza de musica moderna,
principalmente jazz y rock?®.

Pero no hemos de olvidar uno de los hechos fundamentales dentro del rock en
Catalufia como es el llamado Canet Rock, organizado desde la discogréfica Zeleste, que
se convirtid en un referente de la musica popular en Catalufia, un “Woodstock a la
catalana” como lo define Gomez Font. Hasta 45.000 personas acudieron a este evento
musical donde se mezclaban los grupos de rock layetano con el nuevo flamenco. Revistas
del underground como Ajoblanco (recientemente puesta en marcha de nuevo) o Star
dispusieron sus stands para vender sus publicaciones y desde revistas especializadas
como Popular 1 se apoyd a este gran acontecimiento musical. EI hecho de que el Canet
Rock se realizara en el Gltimo afio de vida de Franco le otorga un estatus social. De hecho,
algunos intérpretes como el cantautor Sisa fue vetado para actuar después de definirse
como libertario®?’,

De entre todos estos grupos es de destacar la Companyia Eléctrica Dharma, que
mezclan rock progresivo y jazz con elementos tradicionales. Su presencia en los circulos
mas cercanos al independentismo los convirtié en un grupo de referencia. La presencia
de la estelada en sus conciertos y canciones como Catalonia is not Patagonia hicieron
que sus conciertos se vivieran como fiestas del independentismo catalan!?. Una nueva
oleada de connotaciones independentistas, pero con un caracter mas radical, llegaran a
Barcelona hacia 1987 con grupos como Sopa de Cabra 0 Sangrait, que tienen una clara
influencia del rock radical vasco.

Pero no todo es rock layetano, surgen otras propuestas como la Banda Trapera del
Rio, originaria de Cornella del Llobregat, de una zona predominantemente habitada por
emigrantes de origen andaluz, extremefio o gallego. Uno de los componentes de este
grupo, el Tio Modes, era andaluz. La Banda Trapera del Rio practica un estilo musical
que sin ser punk se acerca al punk!? y reflejan en sus letras el dia a dia de estos barrios
obreros de emigrantes, muy diferente a las letras que cantan los grupos del llamado rock
layetano. Este hecho es reflejado en declaraciones tanto de Grey, vocalista de la Banda,
que califica de asquerosos a los de la “nova cangdén” y por Sabino Méndez, guitarrista de
Loquillo y los Trogloditas que explica que el rock layetano estaba enmarcado dentro de

la burguesia media catalana, proindependentista, mientras que grupos como la Banda

126 Ipid., p.132.

127 Fernan DEL VAL RIPOLLES, Rockeros insurgentes...op.cit., p.184.
128 Carles VINAS, «No volem ...», op.cit., p.312.

129 Fernan DEL VAL RIPOLLES, Rockeros insurgentes...op.cit., p.224.
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Trapera del Rio reflejan los gustos de los castellanoparlantes, con preferencia por
conjuntos como los Chichos, los Chunguitos o Lefio, pues reflejan de forma mas fiel como
es la vida en el extrarradio de una gran ciudad®°.

No solo la influencia de Madrid se percibe en este aspecto que hemos mencionado.
El hecho de que las instituciones madrilefias apoyaran la llamada Movida, mientras que
en Barcelona y en el resto de Catalufia esto no fue asi con el rock autdctono. Entre los
diversos motivos que explican este declive del rock catalan en los primeros afios 80
Fernan del Val menciona varios como el primer cierre de Zeleste, promotora del rock
layetano, el cambio en los gustos musicales y la emigracion de muchos artistas a Madrid.
La Movida se convertird ahora en un referente para intentar triunfar en la escena musical.
Surgiran grupos catalanes, dentro de un llamado rock espafiol, como Loquillo y los
Trogloditas y Los Rebeldes, que triunfan cantando en castellano y con una férmula

musical muy alejada del rock progresivo, psicodélico y del jazz.

3.3. Madrid: Movida y Rock Duro.

La movida madrilefia, nacida a finales de los afios 70 y que terminaran a mediados
de los afios 80 del siglo XX, es un término difuso, que nace en un ambiente underground
y se traslada a la sociedad de masas gracias a la influencia de la industria cultural y de
distintas iniciativas que, en un principio, eran ajenas a dicha movida®!.

Desde 1978 a 1982 la escena musical madrilefia se va transformar de una forma
radical, con la aparicion de los frutos de lo que se ha ido gestando desde unos afios antes.
Por un lado, lo que se daré en llamar la Nueva Ola o0 movida y por otro lado un rock
urbano, duro, denominado rock bronca que, gracias a la apuesta de sellos discogréaficos
como Chapa Discos, que “abrird las puertas al heavy metal espafiol”!%,

Al contrario que en otras zonas del pais, donde la mUsica adquiere un compromiso
politico y social, vinculado con el cambio politico de la Transicion, en Madrid, va a
aparecer, entre otros, un movimiento que rechaza toda manifestacion ideoldgica y
politizada, que quiere vivir el presente. Se presentan unos nuevos valores tanto éticos
como estéticos que quieren suponer una ruptura con el pasado. Estos “valores, practicas
y referentes culturales seran difundidos, posibilitando que la movida recorra en poco

tiempo un camino que va del absoluto underground a convertirse en una etiqueta

19 [pid, p. 224.
IHéctor FOUCE RODRIGUEZ, El futuro ya estd aqui...op.cit, p.15.
132 Fernan DEL VAL RIPOLLES, Rockeros insurgentes..., op.cit., p.204.
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legitimadora del cambio politico, a través de nuevas estrategias”*®3. Es un movimiento
musical donde “lo reivindicativo y la idea de trascendencia perderian importancia a favor
del sentimiento hedonista y una mayor atencion al presente y a la estética superficial”*34,
Sin embargo, esta apolitizacion de estos grupos musicales sera, segun Foucé, tanto por el
desencanto de una generacion que no percibe unos cambios sustanciales en el nuevo
régimen democratico y deciden, pues, vivir el presente*®.

La denominacién de movida es una etiqueta puesta a posteriori para englobar un
movimiento muy heterogéneo que simplifica toda esta explosién cultural. Es un término
que ha servido para que, desde algunas esferas del poder, principalmente vinculadas al
PSOE y al PSP (con Tierno Galvan a la cabeza), se apropien del mismo y de todo lo que
supuso tanto para Madrid como para el resto de Espafial®®. Esto est4 en relacion con “la
necesidad de los nuevos dirigentes de conectar con una juventud cada vez mas ajena a la
participacion y de ofrecer una nueva imagen del pais que confirmase el (...) cambio
politico llevaron a instrumentalizar la movida a su favor”*¥’.

En 1975, Eduardo Haro Ibars, hijo del periodista Eduardo Haro Tecglen, publica
un libro denominado Gay Rock. EI gay rock o glam rock utiliza maquillaje, ropa
provocativa y colores chillones. Supone una ruptura frente a los codigos morales y éticos
de la sociedad de los afios 70. Segln Haro Ibars el gay rock expresa “la necesidad de
libertad corporal, de ruptura con una moral sexual demasiado rigida, demasiado
encuadrada en unos limites artificiales que coartan el potencial del cuerpo humano™%,
La influencia de este libro se hard patente en grupos como Cucharada, La Orquesta
Mondragén o Alaska.

Desde el extranjero las influencias que llegan al terrufio ibérico son las de este
glam rock, el punk y el rock sinfonico. El hecho de que los dos primeros vayan a triunfar
en la escena underground de Madrid o de Barcelona se debe a que era un rock facil de
tocar, sin la necesidad de tener un amplio bagaje de estudios musicales. La movida debera

competir tanto con los cantautores, el rock sinfdnico, el andaluz y el catalan, en los

133 Héctor FOUCE RODRIGUEZ, El futuro ya estd aqui...op.cit., p.26.

134 Francisco L. AGUILAR DIAZ, «Antiguo pero moderno. Choque entre tradicion, modernidad y cultura
de La Movida en el entorno rural entre 1982 y 1986», en Monica FERNANDEZ y EMILIA MARTOS
(eds.), Historia de la Transicién en Espafia. Democracia y mundo rural, Almeria, Universidad de Almeria,
2017, pp.440-441.

135 Héctor FOUCE RODRIGUEZ, El futuro ya estd aqui...op.cit., p.32.

136 Jorge MARI, «La movida como debatew. Arizona Journal of hispanical culture studies, vol. 13, 2009,
p.130.

137 Héctor FOUCE RODRIGUEZ, El futuro ya estd aqui...op.cit., p.9.

138 Fernan DEL VAL RIPOLLES, Rockeros insurgentes..., op.cit., p.191.
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circuitos undergrounds como con la cancion ligera, los idolos de fans y la musica disco
en las listas comerciales™®,

Junto a esta tendencia musical hacia 1977 Ordovas, periodista musical, acufia el
término “nueva marea”, traduccion del inglés “new wave”, pero que derivard a “nueva
ola”. La “nueva ola” ofrece una alternativa al rock tradicional de los 70 y al punk, donde
se recuperan canciones con el ritmo de los afios 60 y una inusitada jovialidad. A finales
de ese mismo 1977 este periodista musical establecera una relacion, “un reflejo”, entre la
new wave inglesa y la nueva ola que se produce en Madrid “haciendo ya una separacion
con los Nu, Coz, Asfalto y esos nuevos grupos, de los que destaca a Kaka De Luxe,
Tequila™%°.

La Nueva Ola sera “recibida con algarabia, si bien el excesivo entusiasmo de
algunos periodistas dejara paso a una época de escepticismo antes las escasas ventas de
discos de algunos grupos”4L,

En 1978 destacan bandas como Tequila, Ramoncin, La Orquesta Mondragon, o
Kaka de Luxe. Estos ultimos van a ser importantes dentro de la Movida madrilefia, se les
considera un grupo esencial en este movimiento musical. Kaka de Luxe, formado por
Alaska, Fernando Marquez, Manolo Campoamor, Nacho Canut y Carlos Berlanga, sera
la base de la que beban de forma mas directa o indirecta formaciones como Alaska y los
Pegamoides, Paraiso, La Mode o Radio Futura. Sin embargo, a sus primeros conciertos
asistia poco publico y, no sera hasta su aparicion en el programa de TVE La Edad de Oro,
presentado por Paloma Chamorro, cuando alcancen la categoria de grupo de culto de la
escena musical madrilefia'#2. Seran medios de comunicacion como la radio y la television
las que se conviertan en embajadoras de este movimiento musical, que aungue tiene tanto
su nacimiento como epicentro de actividad en Madrid, se extendera por el resto de
Espafia, por esa Espafia de provincias, pueblerina y cateta, tan alejada del moderno
Madrid, donde se “acrecentara la demanda de cultura y consumo por parte de una nueva
generacion de jovenes criados en democracia que aspiran a disfrutar en su ciudad o pueblo
de esa modernidad'43”

A partir del afio 1980 la prensa, y no solo la especializada musicalmente. se va a

volcar en estos nuevos grupos, ensalzandolos, proporcionando a dichos grupos musicales

139 Héctor FOUCE RODRIGUEZ, El futuro ya estd aqui..., op.cit., p. 46.

140 Fernan DEL VAL RIPOLLES, Rockeros insurgentes...op.cit., p.203.

1 pid., p.204.

12 1pid., p.211.

143 Francisco L. AGUILAR DIAZ, «Antiguo pero moderno. Chogue entre tradicion, modernidad y cultura
de La Movida en el entorno rural...», op.cit., p.448.
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una campafia de marketing que hubiera sido imposible con los medios de sus
discograficas. Pero para elevar algo hay que bajar un contrapeso, en este caso el rock
duro, de grupos como Asfalto, Topo, Nu, Bloque o incluso de Lefio, formado como trio
hacia 1978 por Rosendo Mercado, ex de Nu. Se califica a este rock como rock de
penitencia y se elogia a los nuevos grupos de la Movida como lideres de la diversion, de
la alegria, de divertirse sin preocupaciones y esto se mostrara en las letras de las canciones
y en el tono desenfadado y estrafalario del vestuario de estos grupos musicales. Diego
Manrique, reconocido periodista musical, expresaba que la nueva ola “simbolizaba un
cambio en la cultura musical de los nuevos musicos espafioles, mucho mas abiertos a las
novedades que sus predecesores, que estaban mas “bunkerizados” en algunos géneros™%,
Grandes discograficas, ante el nuevo fildn musical que encuentran apuestan por grupos
como Alaska y los Pegamoides, Nacha Pop o Radio Futura (los tres fichan por
Hispavox)'®°.

Pero a pesar de los esfuerzos de la prensa musical, el rock duro, el rock bronca
sobrevivira, no sin esfuerzos. El impacto de la Movida, de la Nueva Ola, hara que algunos
grupos como Topo o Coz amaneran su mensaje y su estética, acercandose a melodias mas
pop, por imperativo de sus productoras, como demuestra el single «Mas sexy de Coz».
Es lo mismo que les ocurrird a Lefio, que realizan en disco un sonido muy alejado del que
tienen en directo.

No hay que olvidar en los afios 80, y en Madrid, la popularidad que van a alcanzar
bandas de heavy metal como Barén Rojo u Obus, a rebufo de lo que ocurria en Gran
Bretafia con la popularidad de bandas como Judas Priest o Iron Maiden.

Por ultimo, tenemos que mencionar la gran influencia que tiene la movida
madrilefia en la conocida como movida viguesa, donde surgiran grupos como Siniestro
Total, Aerolineas Federales, Os Resentidos 0 Golpes Bajos. Al igual que sucedia en
Andalucia, la ausencia de una estructura discografica propia en Galicia, hard que estos
grupos gallegos tengan que desplazarse a Madrid a grabar lo que repercutird en una mayor

influencia del ambiente musical madrilefio en el gallego, principalmente en el vigués*®.

144 Ibid., pag.228.

145 Ibid., pag.227.

146 Gonzalo CIFUENTES, «La génesis del rock gallego: el rock bravi» en Kiko MORA y Eduardo
VINUELA (eds.) Rock around Spain..., op.cit., p.156.
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4, CAPIiTULO IV: EL ROCK RADIKAL VASCO. GENESIS Y EVOLUCION.

4.1. Los arios previos. La Nueva Cancion Vasca.

Desde mediados de los afios 50 existe un movimiento renovador, de “renacimiento
y modernizacion”, segiun Davila y Amezaga, de la cultura vasca. El nacionalismo vasco
resurgira con fuerza, especialmente con ETA. En este contexto nacerd la Nueva Cancion
Vasca, donde una serie de cantautores se centrardn en los problemas sociales,
principalmente. Pero, ademads, la Nueva Cancion Vasca se afianza como un movimiento
para reafirmar la cultura y lengua vasca, con un importante componente cultural y étnico.
Sera durante los afios de la transicion, cuando esta nueva cancion vasca se convierta en
“catalizador y altavoz de interpelaciones suefios que los diversos sectores populares
hacian en una época en la que se esperaban importantes transformaciones sociales. [...].
Todo ello, ademas, en euskara'®’.

Esta Nueva Cancion Vasca esta influida por corrientes musicales que existen en
otros paises como en Francia, con George Brassens, y Estados Unidos, con Dylan y Joan
Baez como principales referentes. También existen influencias de América Latina, como
es el caso de Victor Jara o Atahualpa Yupanqui. En Espafia la relacion que tiene mas
intima es con la nova cangon catalana. Se distinguen tres aspectos en esta nueva cancion
vasca que son los siguientes: recuperacion de la cultura euskalduna tradicional, una
recuperacion del sentimiento nacional politico y una renovacién en la propia estética de
la musica tradicional vascal®®.

La Nueva Cancion Vasca se va a caracterizar por un mensaje de “esperanza,
justicia, paz y libertad, de reconstruccion y difusion de una renovada cultura euskaldin
y... vasca, una nueva identidad [capaz de] expresar la necesidad de crear una conciencia
[nacional] de pueblo™*#° . Cuando llegue el punk y el nuevo rock vasco, el conocido como
Rock Radikal Vasco, este tipo de mensajes de esperanza va a ser sustituido por el de la
negacion punk y por la violencia, sin embargo, se van a mantener aspectos como el
lenguaje politico que impregnan estas composiciones musicales, que las canciones seran
las que construyan un relato identitario o la importancia de los festivales en ambos

movimientos musicales, pues es en estos festivales donde se va a producir una comunion

147 payli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.223.
148 Jon DEL AMO, Party & Borroka...op.cit., pp.322-323.
19 1pid., p.327.
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entre los asistentes y los musicos y, de ambos, con los movimientos sociales que se
insertan con fuerza estos afios en el Pais Vasco, como son el antinuclear, el ecologista o

el feminista.

4.2. Aproximacion al concepto.

El concepto de RRV fue acufiado por José Maria Blasco en las paginas del diario
Egin. En el articulo El rock de Euskadi contra la OTAN en Tudela se sefiala que los
organizadores reclaman “la salida de la OTAN, el desmantelamiento de las bases
norteamericanas, el rechazo a los euromisiles, la desnuclearizacion de Lemoniz y la
desmilitarizaciéon de Euskal Herria”, lo que marca el claro caracter antibelicista de la
organizacion. Las razones que argumentan para denominarlo RRV son que “no es un
producto de una moda, sino de la situacion socioecondmica de Euskadi” retratando a este
movimiento como “la expresion musical de buena parte de la juventud vasca”*>°.

Una definicién aproximada del RRV la realiza el cantante de Zarama, Roberto

Moso:

El rock radical vasco, en realidad, no hacia referencia a un estilo concreto. Incluia el punk,
pero habia también rock urbuno, ska, reggae...mas que a un tipo concreto de musica hacia
referencia, yo creo, a una actitud, Tenia mas que ver con las letras y basicamente el Rock
Radikal Vasco como tal era una marca comercial. Lo mismo que habia ocurrido en la Movida
Madrilefia con vistas a un publico concreto.!%

Parecida opinién es la vertida por Joseba Martin Matos, pero le afiade unos

componentes extra a este movimiento musical:

El RRV fue un movimiento espontaneo (...) con ciertas caracteristicas propias: el idioma,
pues parte de ellos cantan en euskara; la inclusidn de elementos autéctonos como la triki, la
alboka, la txalaparta; textos de caracter politico con un posicionamiento nacionalista de
izquierdas (...); y numerosas actuaciones, a menudo, en el circuito alternativo y
autogestionados de los gaztetxes, locales ocupados para actividades socioculturales.t%?

En este concierto, que marca el inicio del RRV, tocaron grupos como Barricada,
La Polla Records, Hertzainak, Zarama, Basura, Eskorbuto, Rip y Eskorburto Cronico,

153

procedentes de Canarias™°. Aunque como apuntaba el productor musical Marino Goii,

director de sellos discograficos como Sofiua y su filial Nafarrock, ademds de socio de

150 Jauke PASCUAL, Movimiento de resistencia. .., op.cit., p.96.

151 Entrevista a Roberto Moso, periodista musical y lider del grupo Zarama, realizada 24 de abril de 2017.
Archivo personal.

152 Entrevista con Joseba Martin Matos, periodista musical y director de “Jungla Sonora” en Radio Euskadi,
realizada el 14 de mayo de 2017. Archivo personal.

153 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco. .., op.cit, p.177.
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José Maria Blasco, “este movimiento no es cerrado, se puede aplicar a un montén de
grupos mas como Cicatriz en la Matriz, {Kontuz Hi! (...). Estos grupos que fueron a
Tudela digamos que son la punta de lanza de un movimiento de cerca de 100 grupos”>*
El RRV, pese a sus singularidades, se inserta dentro de un contexto musical
europeo surgido en los afios 70 y relacionado con movimientos culturales underground.
Encontramos “en Paris [...] Berurier Noir, en Roma, Banda Bassotti, Chunbawamba y
Crass en Inglaterra, The Ex en Holanda, Anhrefn en Gales, Jello Biafra en California,
todos ellos [...] participaban en movimientos similares al RRV"*°,
Los problemas que tendra la juventud vasca de finales de los afios 70 y principios
de los afios 80 hara que surja este nuevo modelo musical en Euskadi, donde gran parte de
la juventud se encuentra marginada. la juventud vasca se sintié huérfana y desencantada

156 ademas

tras la transicion, siendo “arrojada a las fauces de la crisis econémica y el paro
se va sentir perseguida por las directrices que emanan del ministerio del interior donde la
policia recibe mensajes como el recogido por el diario Egin “desconfie especialmente de
las personas jovenes, sobre todo si visten anorak oscuro, pantalon vaquero, zapatillas
deportivas y bolsa de deportes”, lo cual generaliza a todos los jovenes vascos™’

El punk se convertird para un gran sector de la juventud vasca en “una via de
autoafirmacion y de expresion”. Frente al modelo imperante de los afios 60, el hippie, el
punk, surgido durante los afios 70 en el Reino Unido, al calor de la crisis de 1973, dibuja
un panorama negro y desolador para la juventud, expresado en la maxima no future. Esta
vision serd adoptada por los jovenes vascos tanto como via de expresion, mediante la
estética, como construccion identitaria, una nueva “manera de ver el mundo”, mediante

la étical®®

. El punk vasco tendra sus origines en la margen izquierda del Nervion, golpeada
duramente por la crisis econdmica y por el paro. Seran pioneros grupos como Escombro,
Asco, Zarama, formados en 1977, Hertzainak (1979) Eskorbuto y La Polla Records, que
aparecen hacia 1980.

Jauke Pascual relaciona estos grupos punk vascos con el punk britdnico mediante

una serie de semejanzas como son la “anomia, el desarraigo y falta de oportunidades”

1% Roge BLASCO, «Nafarrock en apoyo al ‘"Rock Radikal Vasco'», Muskaria, nim.19,1983 p. 13.

155 Marino GONI, «El rock radikal vasco...», op.cit., p.147.

1%6 Jauke PASCUAL, Movimiento de resistencia. .., op.cit., p.89.

157 DIRECCION DE LA SEGURIDAD DEL ESTADO: «Plan Z.E.N. (Zona Especial Norte)», en EGIN
(éd.): Euskadi 1983, Donostia, Orain S.A., 1983, pp.106-12 recogido por Pauli DAVILA y Josu
AMEZAGA, en «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.224.

158 pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.224.
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afiadiendo que el “futuro tampoco existe en la sociedad vasca” o al menos eso es lo que

predican estos grupos punk vascos®®.

4.3. La difusion del Rock Radikal Vasco: radios y fanzines.

El nuevo panorama politico y social surgido durante los afios de la transicion en
el Pais Vasco ofrecia a los jovenes, segun lon del Amo “paro, miseria y exclusion”. Las
zonas mas duramente golpeadas por la crisis econdmica de los afios 70 y la posterior
reconversion industrial veran nacer un movimiento de negacion a todo lo
institucionalizado. A parte de la multitud de grupos, especialmente punkies, que aparecen
en estas zonas deprimidas econdmicamente, se produce una “redefinicion espacial o de
utilizacion diferenciada del espacio fisico concreto por y para los jovenes ('la calle',
determinadas tabernas, una oleada de okupaciones de gaztetxes- centros sociales-), y toda
una pléyade de pequefias discograficas y canales expresivos de comunicacion'®
(fanzines, revistas, radios libres, la propia musica, los conciertos y el estilo...).

Respecto a los gaztetxes, a finales de los afios 70, funcionan como asambleas de
jovenes que ocupan edificios abandonados y que después pedirdn una cesion a los
ayuntamientos. Dentro de estas asambleas se realizaran actividades culturales y juveniles
de corte nacionalista Serd en los afios 80 cuando el acto de la ocupacion se presente como
antagonista a la propiedad privada, se rechaza la negociacion con los ayuntamientos y se
produce un abierto enfrentamiento contra las instituciones'®.

Las primeras radios libres surgidas a partir de 1983 fueron el altavoz a este
movimiento musical y de contracultura con raices en lo punk. Algunos ejemplos de radios
serian Eguzki en Pamplona, Kalaria en Bilbao o Hala Bedi en Vitoria. Seran financiadas

mediante suscripcion popular o por conciertos donde tocan los mismos grupos del RRV

que suenan en sus ondas®®?,

En la difusion del RRV jugaron un papel fundamental dos elementos como fueron
los fanzines y las maquetas musicales. Los primeros surgieron a raiz del éxito de los
cuadernillos musicales que iran publicando los distintos periddicos regionales, asi

encontramos Dvorame, del Diario Vasco, Plaka Klik de Egin mutd y evolucion6 en 1985

159 Jauke PASCUAL, Movimiento de resistencia. .., op.cit., p.93.

160 Jon DEL AMO, Party & Borroka...op.cit., p.337.

161 Roberto HERREROS e Isidro LOPEZ, El estado de las cosas de Kortatu: Lucha, fiesta y guerra sucia.
Madrid. Lengua de trapo, 2013, p.75.

182 Ibid., pp. 76-77.
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a Bat, Bi, Hiru. Encontramos también referencias en el Diario de Navarra con Tierra
Tragame o Xirika, distribuida con Gara. Entre estos nuevos fanzines, haciendo bueno el
lema punk do it yourself aparecieron cantidad de panfletos fotocopiados donde la
juventud exaltaba a sus grupos favoritos'®, siendo algunos de los mas destacados
Tropicales y Radicales, Destruye o Resiste, ademdas, no era extrafio que entre los
colaboradores de dichos fanzines aparecieran miembros de estos grupos musicales. Pero
entre todas estas nuevas revistas y fanzines sobresaldra Muskaria, que se convertira en la
revista de referencia de la musica rock y punk en el Pais Vasco hasta el afio 1987, cuando

se publica su tltimo numero. Roberto Moso al respecto comenta:

El cerebro pensante era Roge Blasco, tenia mucho olfato para saber que iba a
funcionar y que no. Si te vas dando cuenta las portadas de Muskaria van siendo siempre del
grupo que la va a pegar a continuacion, como dicen ahora el que lo va a petar. Premonitorio
en cuestion de meses. Por ejemplo, Cicatriz, de repente cicatriz por todos lados, Hertzainak,
Kortatu...siempre se supieron a adelantar'®*

Y tal como senala Lopez Aguirre “nunca tanta gente estuvo tan abrumadoramente
dispuesta a opinar, entrevistar, comentar, diseccionar, investigar sobre tantisimos nuevos
grupos y sus localizaciones™°.

Respecto a las maquetas, a pesar de lo elevado economicamente de grabar en los
estudios, todos los grupos se preciaban de tener sus propias maquetas, gracias a las cuales
sonaban en las radios, tanto en las piratas como en las oficiales. La gran mayoria no
pasaria de grabar sus canciones en estos cassetes, que con el paso del tiempo y del uso se
han ido desgastando y es dificil recuperar estas grabaciones. Asimismo “los estudios se
alimentaban de los grupos, que nutrian también a las radios libres, impulsadas,
financiadas (...) por grupos que organizaban festivales(...) En contrapartida, sus maketas
no paraban de sonar en aquellas emisoras™!°®.

La influencia tanto de los fanzines como de las radios en el rock vasco es, al
parecer, segin Moso, un factor fundamental, pues refleja las inquietudes de una nueva
juventud que esta llegando a las emisoras:

Laradio que estaba vigente a principios de los ochenta era una radio un poco mayor,
la llevaba gente bastante mayor. Empezaron las jubilaciones y empezaron a llamar a gente
joven que estaba mas al dia. Gente como pablo cabeza que venia del rock progresivo y de
pinchar en radio cadena se puso a hacer programas de musica. Y como el otros cuantos, de
una forma espontanea. Simplemente a fijarse en lo que les iba llegando y lo que iba llegando
eran maquetas de grupos como los que hemos hablado y como otros pues también se
pinchaban a Duncan Dhu y Dinamita pa’ los pollos*®’

163 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco..., op.cit., pp.182-183.
164 Entrevista a Roberto Moso, ya citada.

165 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco..., op.cit., p.185.

186 Ihid., p.193.

167 Entrevista a Roberto Moso, ya citada.
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No obstante, en general, estos grupos no tuvieron demasiada relevancia en los
medios de comunicaciéon generalistas, tanto radiofénicos como escritos. Ya
anteriormente, en el mes de mayo de 1981, se reunieron en Itziar cantantes, musicos,
grupos, discograficas y promotores de conciertos emitiendo un informe en el que
concluian que la musica vasca recibe un trato de segundo orden; que se emite para algunos
sectores de la poblacion; no va dirigida a la juventud; la television ignora la musica vasca.

168 No sera

Quieren recibir un trato justo y salir del gueto de los programas especializados
hasta la mitad de los afios 80 y principios de los 90 cuando el fenémeno del rock vasco
se extienda por el resto del estado espafiol, con bandas como Kortatu o La Polla Records,

que venderan una cantidad considerable de discos'®.

4.4. Del anti todo del punk a la politizacion del Rock Radikal Vasco.

Como sefiala Amezaga, el rock vasco no nace al calor de lo étnico, como la Nueva
Cancion Vasca. De hecho, un factor de diferencia fundamental entre los dos
movimientos, es que hacia 1980, el rock vasco, para diferenciarse de esta cancion vasca,
que canta principalmente en euskara, va a utilizar el castellano en sus letras, lengua comtn
a toda la juventud del Pais Vasco espaiiol!’®. La lengua no se presenta ya como un

problema, sino como una solucion®’t

. Como reflejaban Puskarra en 1981, “el idioma es
fundamentalisimo. Tenemos proyeccién nacional. Seria absurdo que cantaramos en
euskera”?. El hecho de cantar en castellano abria las puertas a estos grupos no solo en
Euskadi, donde atin no es generalizado el uso del euskara, sino al resto de los jovenes de
Espafia, que pueden identificarse con el mensaje que trasmiten estos grupos.

El uso del castellano, en estos primeros momentos, sera superior al del euskara.
Aunque existen grupos que ya desde sus inicios, a finales de los afios 70, utilizan el
euskara en sus letras, tales como Hertzainak y Zarama, no sera hasta principios de los
afios 90 cuando la produccion de rock en euskara supere al rock en castellano. EI rock

vasco, que un principio tiene un grado de alta politizacion y de rechazo a la cultura

tradicional'’®, sucumbira, en cierto modo a esta. Esta mutacion hacia el uso mas

1688 Edorta ARANA, «A los medios de comunicaciony, Muskaria, naim.8, 1981, p. 62.

169 pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.227.
170 1pid., p.224.

1L Ibid., p.219.

172 Roberto MOSO, «Puskarra quiere ser terrorista», Muskaria, nim.3, p.13.

173 pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.218.
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generalizado del euskara, en palabras de Davila y Amezaga, tiene que ver con la
progresiva integracion en esta musica de elementos étnicos, pero no solo la lengua,
también ritmos y estilos musicales tradicionales vascos, el uso de instrumentos tipicos, se
produce una simbiosis entre el folk, la tradicién y lo moderno, reflejado en el rock’.
Pero, ademas, Porras sefiala que “el salto de algunas bandas de pasar de cantar en
castellano o en francés a expresarse en euskara, ubica el cambio de lengua en el terreno
de la accién simbolica™’,

La idea del rock como enemigo del folclore, de la cancion vasca, va decayendo
gracias a las aportaciones de bandas tan diversas musicalmente como la Orquesta
Mondragén, Itoiz, Errobi o Koska, “sacando a la musica vasca del gueto de la cancioén
protesta”’®. Y es que lo verdaderamente importante no es tanto el estilo musical adoptado
como las letras, el mensaje que se quiere trasmitir. Existen cuatro grandes grupos respecto
a la tematica de estos grupos musicales. El primero de ellos es el que tiene que ver con la
frustracion, con el no future de los punkies, la desesperacion hacia un sistema que margina
a los jovenes y los aparta haciéndoles antisistema. En segundo lugar, se hace una critica
abierta al poder, a la politica, a la religion y a lo militar. Un tercer grupo es el que
corresponde a los clasicos del drogas, sexo y rocanrol. Por tltimo, se critica abiertamente
el neoliberalismo imperante en estos afios y se apoya las revoluciones que se estas
produciendo en Centroamérica, como la de Nicaragua, brindandoles a estos grupos un
publico fiel al otro lado del Atlantico'’’. Por su parte, Jauke Pascual expone en Telurica

Vasca de Liberacion que:

“El punk marca los contenidos de la década, y son cuatro los niveles de redefinicion
expresiva en los que se localiza, y que tienen su correlato en sendos grupos emblematicos: la
critica social e ironica de La Polla Records, el anti-todo de los Eskorbuto, la reivindicacion
del hecho nacional de los Kortatu y el situacionismo euskérico de deriva y utopico de

Hertzainak”1"8

Se puede afirmar que existe una vinculacion entre los grupos de jovenes excluidos
de la “nueva sociedad” que aparece en Euskadi en estos afios con los grupos politicos que
también se sienten excluidos o se excluyen en el nuevo ambiente politico que trae la

transicion espafiola. Este es el caso de los nacionalistas de izquierdas, englobados en torno

174 pid., pp. 225-226.

175 Juan PORRAS, Negacion punk en la sociedad vasca. .., op.cit., p.418.

176 Roberto MOSO, «Hacer rock en Bilbao», Muskaria, nam. 1, 1980, p.8.

177 pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.226.

178 Jauke PASCUAL, Telirica vasca de liberacién: Movimientos sociales y juveniles en Euskal Herria.
Bilbao. Likinianoren Altxorra, 1996, p.35.
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a la izquierda abertzale, con Herri Batasuna como principal referente!’®. Sera desde esta
organizacion politica desde la que se inicie hacia 1985 la campafia Martxa eta Borroka.
Esto generara criticas a este movimiento, si bien es cierto que estos grupos musicales no
solo tocaron para conciertos organizados por HB, sino también en otros eventos
organizados por otros partidos de izquierdas como EMK, LKI, EE, EPK, para
ayuntamientos o en conciertos organizados por equipos deportivos. De hecho,
participaran en multitud de actos, en favor de las radios libres, en conciertos anti-OTAN,
de comités antinucleares. A todo ello hay que afiadir que muchos miembros de estas
bandas musicales eran activistas en estos grupos*®.

No obstante, la relacion ente el RRV y la izquierda abertzale es un hecho, donde
se relacionan las culturas populares juveniles de los afios 80 con un discurso politico

articulado desde una izquierda radical. Roge Blasco indica que:

HB se percata del potencial juvenil desengafiado y radical. Con esfuerzo intentan
descifrar lo que hay detras de ese ruido ensordecedor y descubre una serie de postulados en
bruto y tras una posible modelacion podrian conectar con algunas de sus praxis politicas. &

Esta relacion, como sefiala Ion del Amo, serd beneficiosa para ambas partes®
que se manifestara en la disposicion que hace la izquierda abertzale de todas sus
infraestructuras. En primer lugar, el periddico Egin, que habia criticado en sus inicios al
rock, por no considerarlo una musica vasca, potenciara desde sus paginas la difusion de
los grupos del denominado, por Jauke Paskual como Movimiento de Resistencia Juvenil
(MRJ), buscando un nuevo término que supere el concepto de RRV llevandolo més alla.
Como sefialan Davila y Amezaga “en octubre de 1983, el diario Egin justificaba su validez
por la existencia de una serie de grupos (RIP, Eskorbuto, Zarama, Barricada, La Polla
Records y Hertzainak), por las condiciones socioecondmicas, el radicalismo de sus letras
y el hecho de que algunos de ellos utilizan el euskara”'®, También las tabernas, que
ademads de servir como altavoz politico abertzale serviran como altavoz cultural, siendo
estos grupos musicales su “banda sonora” segin Ion del Amo. Existe una
retroalimentacion entre este MRJ y la izquierda abertzale. Si bien el primero no hubiera
sobrevivido sin el apoyo del segundo, este Ultimo no habria logrado construir una

identidad colectiva a una parte de la juventud vasca, que se identifica gracias a estos

179 Ton DEL AMO, Party & Borroka...op.cit., p.355.

180 Marifio GONI, «El rock radikal vasco...», op.cit., p.147.

181 Declaraciones de Roge Blasco en Jauke PASKUAL Movimientos de resistencia. .., op.cit., p.99.
182 Jon DEL AMO, Party & Borroka..., op.cit., p.360.

183 pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.226.
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grupos con unas ideas politicas defendidas desde la izquierda vasca radical'®*. Esto valida
la teoria defendida por Adell de que la musica, ademds de un contenido estético, en este
caso predominando la estética punk, tiene un contenido politico que busca una
transformacion del mundo donde se inserta®.

El diario Egin, en su busqueda de una alianza entre el rock y las posturas abertzales
llevara a cabo uno de los hitos del rock vasco, como es el Egin Rock, celebrado en el
polideportivo de Mendizorroza (Vitoria) el 21 de enero de 1984. En el actuarian los
ganadores de cada herrialde (provincia vasca) del concurso Egin Rock que fueron
Hertzainak en Alava, RIP en Guiptizcoa, Barricada en Navarra y Zarama en Vizcaya'®®.
Egin, diario de marcada tendencia abertzale, irda poniendo las bases de lo que
posteriormente se conocera como la Martxa eta Borroka.

Sin embargo, no todos los grupos tendran el mismo grado de vinculacion al
nacionalismo vasco promulgado desde HB. El caso es que HB ayudara organizar
conciertos a precios muy populares, lo que repercutird positivamente en estas bandas, que
tendran una mayor proyeccion. Aun asi, existiran criticas sobre que grupos tendran mejor
o0 peor trato en el circuito musical vasco y navarro controlado por la izquierda abertzale,
y se denunciard, incluso, la sumision a determinados “postulados politicos concretos™®’.

Respecto a las tendencias o simpaticas politicas de estos grupos por el abertzalismo o por

postulados que defienden la lucha armada de ETA Moso lo relata asi:

Cada grupo tendria que hablar por si mismo, pero en un principio ninguna. Si ocurrid
después que, como habia ciertas concomitancias, HB lo traté de aprovechar de forma
partidista, basicamente con una campafia que se llamo Martxa eta borroka (...) en la que
organizaban conciertos, y en otra campafia que se llamo Juventud Alegre y Combativa o algo
asi. Esas dos iniciativas trataron de aprovechar algo que ya existia antes de que HB lo
manipulara (...) de alguna forma llevandolo a su terreno. Lo que ocurrié es que eso genero
entre grupos bastantes discrepancias y diferencias®®

Este ultimo aspecto también es recogido por Déavila y Amezaga, quienes sefialan
que mientras muchos grupos se sienten comodos e identificados con los planteamientos
abertzales, otros remarcan su espiritu mas acrata, mas hedonista. E1 RRV no habria sido

tan famoso sin el apoyo de HB ni HB hubiera recibido los votos de una juventud “pasota

184 Ton DEL AMO, Party & Borroka..., op.cit., p.361.

185 Joan-Elies ADELL, La musica en la era digital. Lérida, Milenio, p. 152.

186 Jauke Pascual, Movimiento de resistencia. .., op.cit., p.174.

187 Roberto MOSO, «El rock radikal vasco. Ruido y rabia en la Zona Especial del Norte» en Kiko MORA
y Eduardo VINUELA (eds.) Rock around Spain..., op.cit., p.121.

188 Entrevista a Roberto Moso, ya citada.
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y marginada’*8®

que recompensa a HB por potenciar dicho movimiento musical. HB a
través de campafias como Martxa eta Borroka intenta controlar estos movimientos que se
le escapan al principio, convirtiendo al punk en la musica del abertzalismo. Destaca la
posicion de Grupos como Kortatu, que se sitlia en una posicion entre la izquierda abertzale
y el MRJ. Los Kortatu se consideraban, en palabras de su lider Fermin Muguruza,
redskins, abertzales del punk, para desmarcarse de los skinheads fascistas conocidos
como boneheads'®. La vinculacion politica de Kortatu y de sus miembros es evidente,
pero de forma autéonoma a la izquierda abertzale, si bien comparten muchos de los
postulados de esta organizacién nunca fueron absorbidos enteramente por HB,

La campaina Martxa eta Borroka fue iniciada en 1985 por el MLNV y duraré hasta
1987. El primer aldabonazo fue la serie de conciertos, veinte, que se dieron en el Pais
Vasco, el primero de ellos en San Sebastidn, el 24 febrero de 1985 con Zarama, Kortatu
y Barricada y finalizaron el 24 y 25 de marzo en la Feria de Muestras de Bilbao, con la
participacion de grupos del llamado RRV como La Polla, Barricada Zarama, Kortatu y
otros no vinculados a este movimiento musical, pero si la cuestion nacional vasca como
los cantautores Ruper Ordorika o Imanol!®2. Todo ello decorado con “grandes txutas
(jeringuillas), enormes porros, gigantes crucifijos, terribles tricornios y hasta una gran
corona real” ademads de una pancarta como la portada por la organizacion juvenil de Jarrai
donde se leia “heroina kanpora” (heroina fuera). %, Como vemos en este evento final
se queria poner el acento en remarcar todo aquello en lo que estaba en contra la campaia
de Martxa eta Borroka promovida por HB, tal como eran las drogas, principalmente la
heroina, junto a lo que ellos consideraban elementos represores como la iglesia, la guardia
civil y la casa real. Curioso es el hecho que se protestara contra las drogas como la

heroina, “chivo expiatorio de la toxicomania social”%*

pero no asi con otras bien
presentes en esta época, y consumidas por un sector importante de la juventud punk de
los primeros afios ochenta, como era el speed. Esto se enmarca con la campana terrorista
de ETA contra los narcos que trafican con la heroina.

El MLVN que era desde su principio, segin Pascual “el catalizador de la

disidencia en el Pais Vasco”, ante la explosion de diferentes movimientos alternativos

(ecologismo, feminismo, antimilitarismo) debera replantear su estrategia para atraer a los

189 pauli DAVILA y Josu AMEZAGA, «Juventud, identidad y cultura...», op.cit., p.227.

190 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco..., op.cit., p.187.

191 Roberto HERREROS e Isidiro LOPEZ, El estado de las cosas de Kortatu..., op.cit., pp. 86-87.
192 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco..., op.cit., p. 186.

198 Roberto MOSO, «Martxa eta Borroka», Muskaria, nim.24, 1985, p.17.

194 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco..., op.cit., p.187.
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jovenes, buscando un nexo comun, que lo hallaran en la musica punk, en el rock vasco y
en los diversos conciertos organizados por esta campana politica. Como en todo, existira
una doble lectura, una positiva y otra negativa sobre lo que aport6 esta campafia. Por un
lado, dentro de los aspectos favorables estéd la posibilidad de muchas de estas bandas de
punk y rock radical de darse a conocer al publico, por el lado negativo esté la utilizacion
partidista de estos grupos, como forma de acercarse a la juventud y de obtener su voto'®.
No obstante, ya habia desde 1982 voces que se oponian a la utilizacion politica del rock
como los Kontuz Hi!, quienes, en boca de su miembro Patxi, expresaban que “el rock no
puede hacer politica, podras expresar lo que quieras pero pretender cambiar estructuras,
no. El que esta en el rock va de comico, de farandula, va a divertir a la gente, pero hacer
una revolucion, no”*%.

Las criticas llegan tanto desde grupos que se han quedado fuera de esta campafia
que realizan una musica alejada del punk radical como de propios miembros de estos
grupos de RRV. Desde sectores punk se acusa a estos sectores politicos abertzales de
intentar controlar a la juventud disidente, de intentar domesticarla. Mas clarificador es el
mensaje de Josu Zabala, miembro de Hertzainak, quien destacaba como “ciertos politicos

”197’ en

de este pais [Pais vasco] mas que perdonarnos la vida empiezan a utilizarnos
referencia a la denostacidon que sufrieron en sus primeros afios por realizar una musica
alejada de la tradicional, como es el rock.

Si bien una parte del rock y del punk vasco estara politizado desde posiciones
cercanas a la izquierda abertzale, por otro lado, encontramos también el anarco punk, que,
aunque contra el sistema establecido, se distancia de las posiciones dogmatizadas del
socialismo abertzale, como sera el caso del grupo Vomito. Pero si existe un grupo
totalmente excluido de connotaciones politicas de cualquier tipo, que sea el auténtico
prototipo del punk en esencia pura, ese grupo es Eskorbuto. Esta posicion del grupo contra
todo y anti-todo se agudizaran después su detencion en Madrid, producida el 2 de agosto
de 1983, por injurias en sus letras a los cuerpos de seguridad del estado y lo que, segun
ellos, denominaron un abandono a su suerte por parte del MLNV y de las gestoras pro-
amnistia provocard lo que esta banda adopte de forma mads radical la “autonomia

ideologica del punk” atacando tanto a izquierda como a derecha, sin decantarse por nadie.

Este abierto enfrentamiento con el MLNV el grupo de Santurce, especialmente tras la

195 Jauke PASCUAL, Movimiento de resistencia..., op.cit., p.196.
1% Roge BLASCO, «Irufiako Rock: Parte II», Muskaria, nim.15, 1982, p.15.
197 Elena LOPEZ y Pedro Espinosa, Hertzainak. La confesion radical. Logrofio. Pepitas de calabaza, 2013,
p.83.
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publicacion de su cancidon «A la mierda el Pais Vasco» sufrird el veto abierto del
movimiento para tocar en diversos eventos musicales, incluso en su pueblo natal. Lo cual
hara a su vez que el grupo se acerque cada vez mas a posturas mas hedonistas y nihilista,
criticando todo y convirtiéndose en el paradigma vasco de la negacion punk %,

Es curioso, como desde posturas punk, que se basan en la negacion contra el
sistema, se articularan discursos que, si en un principio son antisistema, lo son solo de
manera parcial. Este caso lo encontramos en la cuestion nacional, pero donde se rechaza
a las instituciones surgidas durante la transicion, tanto espafiolas como vascas. Existe un
discurso antisistema, pero hacia Espaiia, no tanto hacia un Euskadi independiente. Incluso
posturas anti militares, defendidas por ciertos sectores de los movimientos juveniles
vascos, seran suplantadas por las posturas anti militares de la izquierda abertzale, que se
postula en contra del servicio militar obligatorio, pero no duda en apoyar la lucha armada
de ETA, con el eslogan la mili con los milis, en referencia a ETA-M!®. También se
articulara un discurso antipatriota, pero siendo la patria el estado espaiol, y se genera a
la vez un apoyo a la patria vasca. En definitiva, el mensaje antisistema inherente al punk
de los afios 70 se vera pervertido y manipulado por los intereses de la izquierda abertzale
que lo reconducira hacia su ideario, donde persiguen una independencia del Pais Vasco.
Asi pues, un mensaje antisistema, sera aprovechado por una organizacion que se enmarca
dentro del antisistema para propugnar un nuevo sistema acorde a sus intereses.

Lopez Aguirre apunta que “las letras del Rock Radikal Vasco apuntaban
directamente a la cabeza del sistema™®. Mientras se primaban los cantos contra la
policia, los maderos y todo tipo de sindbnimos para referirse a las fuerzas de seguridad
(cipayos, pitufos) “el antimilitarismo vitoreaba la lucha armada” o incluso celebrando
fugas de presos de ETA de las carceles, como en el tema de Kortatu, «Sarri Sarri», que
narra cuando los presos Ifiaki Pikabea y Joseba Sarionandia, Sarri, tras un concierto de
Imanol en el centro penitenciario de Martutene (Donostia) el 7 de julio de 1985, se
fugaron de la prision metidos dentro de los altavoces del cantautor vasco?®*.

Aunque estas letras podrian herir sensibilidades, quizas uno de los hechos que mas
escandalizo a la sociedad de la época fue la actuacion de un grupo de chicas adolescentes
en el programa La Caja de Ritmos de TVE. Su version de «I wanna be your dog» de los

Stooges, titulada «Me gusta ser una zorra». La actuacion, producida el 16 de abril de

198 Jauke PASCUAL, Movimiento de resistencia. .., op.cit., pp.169-170.
199 Jon DEL AMO, Party & Borroka...op.cit., p.343.

20 Elena LOPEZ AGUIRRE, Historia del rock vasco..., op.cit., p.87.
2L pid., p.187.
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1983, provoco a las pocas semanas de su emision, tras una oleada de criticas, la dimision
de Carlos Tena, como director del programa musical. Asi se expresaba el periodista de

TVE en la informacion recogida por El Pais tras su dimision:

Agradezco la defensa que se hizo por parte de la direccion de TVE, pero esta
empresa parece que tiene ahora muy claro lo que no debe salir, y eso es hacerle el juego a los
que se escandalizaron por el espacio de Las Vulpes. Se dice que se emitio en horario infantil
y juvenil. Eso es absurdo. El Ministerio del Interior, por ejemplo, prohibe la asistencia de
menores de catorce afios a las corridas. Si es asi, ;por qué el dia 23 se levantd nuestro
programa y se emitio, en su lugar, una corrida? En fin, creo que TVE y el Consejo deben
establecer unas normas. Los profesionales tenemos que saber a qué atenernos, qué es lo que
puede y no puede, por ejemplo, salir en pantalla. Espero que reflexionen y que los del PSOE
no se bajen los pantalones cada vez que se oyen ruidos de rosarios o de botas?®?.

La musica se utilizard para construir una serie de relatos y concepciones
identitarias, que refuercen la cultura euskalduna, tal como hacia la Nueva Cancidn Vasca.
Pero a diferencia de esta, el rock vasco es cantado mayoritariamente en castellano, lo cual
es contraproducente con lo que se quiere reflejar desde posturas nacionalistas. ;Coémo
voy a “odiar a Espafia” y canto en espafol? Pero incluso son un problema para esta
construccion identitaria aquellos grupos que cantan en euskara, como Hertzainak, pero
rechazan las directrices tanto tradicionales como de la izquierda abertzale, reclamando

mas “la cultura de la calle”. Ademas, lon del Amo sefiala que

“La interrelacion entre lo que tradicionalmente se habia entendido como cultura
euskaldun y las culturas populares juveniles del RRV, mediada por la izquierda abertzale,
propiciara en gran medida la integracion de esas segundas generaciones de inmigrantes en
un marco comun de referencia, la reconstruccion del concepto amplio de cultura vasca por
parte de los grupos nacionalistas?%,

Esto derivara en un uso cada vez mayor del euskara en las letras, en la
participacion en actos reivindicativos de la cultura popular vasca e incluso en el uso
de instrumentos tradicionales vascos en sus composiciones y conciertos. Pues “la
hibridacioén y el mestizaje [en la musica] ofrecen la posibilidad de poder articular
identidades culturales alternativas plurales de grupos marginales en culturas
hegeménicas y poco permeables”?%*. Finalmente, este movimiento que surge como
contraposicion a la musica tradicional y a la nueva cancidn vasca incluird los mismos

elementos que estd en pos de un discurso que se antoja el mismo que en la tradicion

202 E] Pais, 12 de mayo de 1983. Consultado 11 de abril de 2017. Hemeroteca digital.
208 Jon DEL AMO, Party & Borroka...op.cit., p.350.
204 Joan-Elies ADELL, La musica en la era digital..., op.cit., p.173.
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anterior, un discurso de reafirmacion nacionalista, por mucho que provengan de una

estética punk y un pensamiento, en teoria, acrata.

4.5. Agotamiento y regeneracion.

Ion del Amo sefiala un agotamiento del MJR hacia final de la década de los
ochenta, entre sus causas se encuentran la falta de relevo generacional, de la
institucionalizacion de gran parte del movimiento que hace que sus margenes de
actuacion estén mas controlados, lo cual conllevard una pérdida de su espacio de lucha
natural, la calle?®. Enrique Villareal, EI Drogas, bajista y lider de Barricada realizaba
en 1982 unas hacia unas declaraciones que podrian ser premonitorias sobre cualquier
movimiento cultural y musical y que se pueden aplicar al RRV: “el fallo esta en que te
traga el sistema o se te acaba el coco. Si te traga el sistema te comercializas y nada, si
se te acaba la imaginacion lo mismo”?%. Ambos hechos ocurrieron, el sistema, tanto
el politico de la mano de HB, como el musical, que les modul6 su mensaje radical
primigenio, fagocitod estos grupos, sin olvidar que muchos grupos no evolucionaron
musicalmente, no se adaptaron y terminaron repitiéndose y pareciendo entre ellos. Esto

es sefialado también por Moso:

Primero te diria que todo lo que sube baja y eso es ley de vida y eso ha pasado con todos
los movimientos. Luego te diria que efectivamente muchas de las cosas que surgieron en
ese momento lo que han hecho es reciclarse y cobrar vida por otros caminos, yo creo que
hay grupos que son hereditarios de aquello Berri Txarrak o Lehendakaris muertos. El
movimiento en si empezd a decaer cuando mucha gente empez6 a sospechar que habia un
cierto uso por parte de HB.?"

A esto hay que afiadir la época dorada del RRV habia terminado a principios
de los 90 cuando bandas como Eskorbuto, Cikatriz o Hertzainak desaparecen (algunas
literalmente, al morir varios de sus miembros por las drogas o el SIDA). Pero surgiran
nuevas bandas que siguiendo la tradicion punk ocuparan el espacio debajo por estas
bandas miticas. Surgiran nuevos grupos que mantendran la llama, el espiritu del rock
vasco, como son Parabellum, Piperrak, Soziedad Alkoholika o Su Ta Gar, bandas que
desde distintos estilos, como el punk, el ska, el trash metal o el heavy metal seguiran

la tradicion de las bandas de rock vasco de los ochenta, sin olvidar a un grupo como

205 Jon DEL AMO, Party & Borroka...op.cit., p.374.
206 Roge BLASCO, «Irufiaro Rock...», op.cit., p.15.
207 Entrevista a Roberto Moso, ya citada.
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Negu Gorriak, grupo icénico que actuara de bisagra entre el RRV y la nueva ola
musical alternativa que aparece en Euskadi en los afos 90, que lo forman ex-miembros
de Kortatuy que utiliza el rap, la musica de los oprimidos en barrios negros de Nueva

York, por ejemplo, como nuevo vehiculo de expresion®®,

208 Jon DEL AMO, Party & Borroka...op.cit., p.374.
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5. CAPiTULO IV: EL MENSAJE POLITICO EN EL ROCK RADIKAL VASCO.

5.1. Analisis estadistico.

Para lograr el objetivo principal de este trabajo, visualizar el mensaje politico
dentro del denominado Rock Radikal Vasco, se ha realizado un muestreo entre varios de
los grupos punteros dentro de dicho fendémeno musical. Los grupos seleccionados han
sido, por orden alfabético: Barricada, Cicatriz, Eskorbuto, Hertzainak, Kortatu, La Polla
Records, M.C.D., Negu Gorriak y R.I.LP. Dicho muestreo se ha realizado sobre la
publicacion de un total de 418 canciones de estos grupos publicadas entre 1983 y 1991.
De los anteriores grupos, dos cantan exclusivamente en euskara (Hertzainak y Negu
Gorriak), otros dos tienen canciones tanto en castellano como en euskara (Kortatu y
R.L.P), y los restantes cinco (Barricada, Cicatriz, Eskorbuto, La Polla Records y MCD) lo
hacen exclusivamente en castellano.

Dentro del mensaje politico que trasmiten estas composiciones musicales vamos
a distinguir cuatro grandes grupos: mensaje alusivo a la policia y fuerzas de seguridad,
mensajes alusivos a las instituciones gubernamentales y partidos politicos, tanto
espafoles como vascos; mensajes alusivos a cualquier forma de terrorismo, desde el
terrorismo de ETA al callejero, como el terrorismo de Estado; y referencias a la
independencia del Pais Vasco.

En las 418 canciones se han analizado las letras simplemente buscando dichos
tipos de mensajes, alusiones o proclamas que tengan tintes de politica y violencia politica.
En ninguin caso se ha hecho un anélisis literario o lingliistico de las mismas, dejando dicha
labor para especialistas en el tema, que quizas con un estudio mas profundo puedan
encontrar otros mensajes subliminales o construcciones metaforicas que no aparecen a
simple vista.

Pasando a la parte puramente estadistica vamos a comenzar a comentar los
resultados obtenidos. De las 418 canciones analizadas un total de 226 tienen alguno o
varios de los mensajes del objeto de estudio en este trabajo. Lo cual nos arroja un
porcentaje de un 54,06%. Dicho porcentaje nos va a confirmar que el RRV es un
movimiento musical con un elevado contenido politico en sus letras. Las restantes 193
canciones tienen referencias a otros temas tipicos del rock como es el sexo, drogas y

rocanrol.
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Volviendo al objeto de estudio se observa que de esas 226 canciones las
referencias a la policia y a las fuerzas de seguridad aparecen en un total de 125
composiciones (55,30%); a las instituciones gubernamentales y a los partidos politicos
aluden 98 (43,55%); referencias al terrorismo, en cualquiera de sus vertientes, estdn
presentes en un total de 111 (49,11%); y mensajes relativos a la independencia del Pais
Vasco los encontramos en 101 (44,69%). Debemos remarcar que en cada cancion puede
aparecer un solo tipo de mensaje politico o varios. Esto se ve de forma mas detallada en

el anexo 1. El grafico siguiente nos ilustra mejor la situacion:

Tipo de mensaje politico

( dencia orismo y violencia callejera
O Independenci Terrorismo vy violenci llejer

Instituciones y partidos politicos B Policia y fuerzas de seguridad

44,69% |

49,11%

43,55%

55,30% |

0,00% 20,00% 40,00% 60,00% 80,00% 100,00%

Fuente: Elaboracion propia

Si realizamos un estudio por grupos musicales vamos a encontrar que existen

similitudes y diferencias tanto en el tipo de mensaje que trasmite como en la frecuencia

del mismo.
% Mensaje politico
80%
70%
60% 69,44% 72% 72,22%
i sos oo 3888% sasay |
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20% 28,94%
10% -
0%
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]° S
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Fuente: Elaboracion propia.
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Observando el grafico superior encontramos como no todas las bandas estudiadas
presentan el mismo grado o porcentaje de mensajes de caracter politico en sus letras. RIP,
Negu Gorriak y Kortatu estdn en valores superiores o cercanos al 70%, lo cual es una
cifra elevadisima. La Polla Records, Hertzainak, MCD y Eskorbuto tienen un porcentaje
entre el 50-60%. Un poco inferior, sin llegar al 45% se encuentra el grupo navarro
Barricada, mientras que Cicatriz tiene un porcentaje inferior al 30% de mensajes politico
en sus letras.

No obstante, al realizar un estudio pormenorizado de los cuatro tipos de mensajes

principales que encontramos el porcentaje variara sustancialmente.

o sequridad Polciay furzasde seguridad
Grupos de seguridad
MCD 8888%

Barricada 74,07% o
RIP Cicatriz
Hertzainak 56%
Negu Gorriak 56% .
0 Negu Gorriak Eskorbuto e Polcia y fuerzas de
RIP 53,84% g
Eskorbuto 50%
La Polla Records 49,05% wco Hertzainak
Kortatu 40,00% LaPolla ¢
Records ortatu
Cicatriz 36,36%

Fuente: Elaboracion propia.

MCD es el grupo con mayores referencias a la policia y a las fuerzas de seguridad
del estado, como el ejército. Denuncian en sus letras la represion y la tortura policial. Casi
un 90% de sus canciones tienen algun tipo de referencia a este aspecto. Barricada ocupa
el segundo puesto en este tipo de mensaje, aunque bastante alejado de la primera posicion.
Este podium lo completan los Hertzainak y Negu Gorriak, empatados, curiosamente los
dos que cantan integramente en euskara. Es sorprendente que todos estos grupos estén

por delante de otros grupos activamente combativos como RIP, Kortatu y Cicatriz.
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Grupos Instituciones Instituciones

Eskorbuto 63,88%

La Polla Records 52,83%

Negu Gorriak 50%

Kortatu 44%

Cicatriz 36,36% Instituciones
Hertzainak 32%

RIP 30,76%

MCD 21,77%

Barricada 25,92%

Fuente: Elaboracion propia.

Eskorbuto lidera el ranking contra cualquier tipo de institucion tanto vasca como espafiola
y contra los partidos politicos. El anti todo del que hacian gala los de Santurce es reflejado
en este grafico. Curiosa es la historia de que Eskorbuto fue tanto vetado en el Pais Vasco
como en Espana. La Polla Records y Negu Gorriak completan los dos primeros puestos.
Aqui observamos como MCD y Barricada apenas dedican mas de un 25% de sus letras a

criticar o atacar a las instituciones y partidos politico.

Grupos Terrorismo e
Negu Gorriak 83,33%
arricada
Cicatriz 63,63% B

MCD 61,11% RIP Cicatriz
Barricada 59,25% ‘

Negu Gorriak Eskorbuto
Kortatu 56% Terrorismo
RIP 46,15%

MCD Hertzainak

Eskorbuto 41,66%
Hertzainak 36% La Polla Records Kortatu
La Polla Records 35,84%

Fuente: Elaboracion propia.

Los mensajes alusivos al terrorismo, tanto al terrorismo de ETA, al de Estado y
sobre todo al callejero son liderados por Negu Gorriak, con més de un 80% de mensajes
de este tipo, rozando la apologia del terrorismo. Les siguen los Cicatriz, la banda con
menos porcentaje de mensaje politico total en sus letras, pero con un alto indice de
mensajes sobre terrorismo callejero y accion directa. MCD, que lideraba la tabla en
relacion a la represion policial y a la tortura aparece en tercera posicion, estableciendo

una relacion entre accidn (represion policial) y reaccion (terrorismo callejero).
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Grupos Independencia Independencia

Cicatriz 63,63%

RIP 61,53% =

Negu Gorriak 61,11% " -

Hertzainak 60% N .

Kortatu 56% = Independencia
Barricada 48,14% - _—

MCD 44,44%

La Polla Records 30,18% el e e

Eskorbuto 25%

Fuente: Elaboracion propia.

Curiosamente, Cicatriz se situa el primero en mensajes de corte independista de
Euskal Herria, por delante de los RIP. Vuelve a aparecer en el podium Negu Gorriak,
seguido muy de cerca por los Hertzainak. Grupos como La Polla Records apenas alcanzan
un 30% y Eskorbuto, lider en cuanto al ataque al Estado espafiol, apenas refleja en una de
cada cuatro canciones mensajes que aludan a la independencia del Pais Vasco.

Para finalizar este estudio estadistico mostramos una tabla donde aparecen
distintos tipos de mensajes especificos relacionados con los grandes grupos de mensajes
anteriormente analizados. Esta seleccion esté realizada de forma numérica y observamos
los distintos tipos de mensajes que existen en las letras. Es preciso senalar que cada

cancion o letra puede tener varios tipos de mensaje.

Represion y | 102 | Partidos y politicos | 31 Terrorismo 17
estado policial Espaifioles | 21 Vascos | 10 | Eta y similares
Tortura 28 | Gobierno 24 Terrorismo de | 16

Espafiol 19 Vasco |5 Estado y GAL

Estado/Espana 41
Ejército y FFSS | 22 | Monarquia 7 Kale borroka o | 88
terrorismo
Justicia 10 )
callejero
Presos 7 Instituciones 3 Independencia | 101

culturales vascas

Fuente: Elaboracion propia.
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A la luz de estos resultados observamos que la mayoria de los mensajes van
dedicados principalmente a la represion policial y a la sensacion de estado policial que
perciben los interpretes de estos grupos musicales, que se refleja en 102 canciones (un
45,13% del total con mensaje politico). Respecto a los partidos y politicos son mayores
las referencias a los espanoles, con 21 (10,76%) que, a los vascos, con 10 (4,42%). Este
porcentaje es mas acusado respecto al gobierno, donde el espafiol esta presente en 19 de
las letras con mensaje politico (8,40%) y el gobierno vasco solo en 5 (2,21%). También
es de resefiar que las criticas en conjunto a las instituciones espafiolas y las referencias a
Espafia como estado engloban un total de 98 referencias (43,36%) frente a las 18
exclusivamente vascas (7,96%), incluyendo las instituciones culturales vascas como
AEK?%. Por tltimo, en lo que concierne al terrorismo la palma se la lleva el kale borroka
o terrorismo callejero que aparece reflejado en 88 composiciones (38,93%) frente a las
17 (7,52%) que hacen referencia a ETA o a grupos terroristas como los Comandos
Autonomos Anticapitalistas, y a las 16 (7,07%) que aluden a la guerra sucia o terrorismo
de estado liderado por los GAL.

Como habiamos visto en el capitulo anterior HB trat6 de manipular y controlar el
llamado RRYV, tratando de propagar un mensaje comun a través de los distintos
movimientos juveniles que engloba, no solo el musical. Sin embargo, Roberto Moso
sefala, al ser preguntado si dichos grupos trataban de hacer llegar algun tipo de mensaje
especifico a la juventud, para poder influir ideologicamente en ella, responde de la

siguiente manera:

Creo que en todo caso era una movida de ida y vuelta, una retroalimentacién
podriamos decir. Lo mismo que habia una serie de mensajes que estaban en la calle que
coincidieron. Yo por ejemplo no tenian ninguna relacién personal en principio ni con los de
Barricada ni con los de Kortatu ni con los de Hertzainak. Yo vivia en Santurce, el otro vivia
en Vitoria, el otro en Irufia. Estdbamos en lugares fisicamente lejanos. No tuvimos ninguna
reunién para coordinarnos y decir (...) vamos a hablar de esto vamos a hablar de esto otro.
De alguna forma fue una coincidencia que surgiéramos de repente grupos que teniamos ganas
de hablar de cosas relativamente parecidas en sitios tan diferentes. 21°

Como vemos, aqui el lider de Zarama niega que hubiera un mensaje
institucionalizado, al menos al principio. La coincidencia de los mensajes en estos
grupos tiene pues, a su parecer, que ver mas con la situacion que vive la juventud

en el Pais VVasco que a una hoja de ruta sefialada desde instancias superiores.

209 Alfabetatze Euskalduntze Koordinakundea. Organizacion fundada en 1976 que se dedica a la ensefianza
de la cultura y lengua vascas.
210 Entrevista a Roberto Moso, ya citada.
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No obstante, Joseba Martin Matos se expresa asi al ser preguntado por la

misma cuestion:

Fue, sin duda, un elemento importante. Hubo canciones que se convirtieron en
himnos y que fueron adoptadas por la izquierda abertzale para algunos de sus mitines.
Quiza la mas indicativa fuera «Sarri Sarri» de Kortatu. Hoy en dia los grandes grupos
euskaldunes han diversificado sus letras y sus mensajes son mas cripticos.?'!

5.2. Seleccion y andlisis de ejemplos.

Por ultimo, vamos a comentar, mas en profundidad, una serie de canciones, a
modo de ejemplos, que pueden ser representativas de estos grupos o bandas,
relacionandolas, en lo posible, con el contexto en el cual se publican.

Barricada publicaron «No hay tregua»?'?, que se ha convertido en un himno del
grupo de Pamplona, pero que ha sido muchas veces criticada por, al parecer, ser una
composicion que hace apologia del terrorismo. Dicha cancién que dio nombre al tercer
disco de Barricada, el primero con la multinacional discografica RCA, curiosamente no

fue objeto de critica por la directiva de la discografica. Asi lo relata Alfredo Piedrafita:

Curiosamente de todo el disco querian censurarnos todas las canciones menos una,
que era precisamente la de «No hay tregua». Porque el presidente de RCA era un argentino
que oy6 una cancion que decia “mi chupa” y nada mas y él decia: pero viste dice me la chupa,
¢pero esto como va ser? 213

Por lo que vemos fue més un tipo de confusion con el lenguaje que con el propio

mensaje de las canciones. Pero abordando la letra de la cancion:

Anonimo luchador
nunca tendran las armas la razon
pero cuando se aprende a llorar por algo
también se aprende a defenderlo

El propio miembro de Barricada se expresa asi:

Para nada creo que sea apologia del terrorismo como se ha llegado a decir muchas veces
sobre esa cancién. Yo creo que es una cancion de reflexién. Era un momento muy delicado,
pero muy, muy delicado en el pais vasco. Eso es como que estaban jugando ya, de alguna
manera, con tu vida?*4

211 Entrevista a Joseba Martin Matos, ya citada.

212 BARRICADA, «No hay tregua», No hay tregua, Madrid, RCA, 1986.

213 Entrevista a Alfredo Piedrafita, bajista y cantante de Barricada, realizada el 2 de mayo de 2017. Archivo
Personal.

214 Ibid.
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Queda bastante claro en la letra que se trata de un efecto accidn-reaccién, como
los que hemos mencionado en el analisis estadistico. En ningiin momento la letra de esa
estrofa hace referencia a la apologia del terrorismo, incluso censura el uso de la violencia.
Sin embargo, deja todo abierto en la segunda parte, dando a entender que la violencia, la
lucha armada es la Unica opcién que algunas veces se tiene para tratar de luchar contra
alguien que consideras un invasor, un extranjero en tu territorio. No obstante, «Bahia de
Pasaia»?® si fue censurada por la discografica. En dicha cancion se relata segtin Enrique
Villareal:

Una emboscada que le hizo la policia a los Comandos Auténomos en Pasajes y asesinaron a
cuatro. (...) Yo conocia a uno de ellos, Rafa Delas (...) Era una buena persona. Estaba en

una coordinadora de presos comunes que tenian su historia fuera de las carceles, sus apoyos
en grupos anarquistas, les ayudaban a sacar fanzines escritos dentro de prision, etcétera®®

La emboscada de Pasaia la perpetré la policia nacional el 22 de marzo de 1984,
donde murieron cuatro miembros de los Comandos Auténomos Anticapitalistas. Los
muertos fueron Pedro Maria Isar, alias Pelitxo; Rafael Delas Aizcorde, Txapas; Dionisio
Aizpuru Arbelaiz, Curro, y José Maria lzura, Pelt. Uno de los miembros sobrevivio y
fue detenido, José Luis Merino Quijano. Este ultimo estaba acusado de estar implicado
en la muerte del senador Enrique Casas en febrero de ese mismo afio. La terrible accién
policial no qued6 nunca del todo esclarecida. En el diario El Pais aparecia a los pocos

dias la siguiente noticia:

El tiroteo que culmind la noche del jueves en Pasajes con la muerte de cuatro
presuntos liberados de los Comandos Autonomos Anticapitalistas (CAA) y con la detencion
de un quinto integrante del grupo fue iniciado, segun la version oficial, por los supuestos
terroristas, sorprendidos en la bocana del puerto a las 22.20 horas cuando se disponian a
desembarcar de una lancha. Sin embargo, un testigo directo de la operacion policial
contradice esta version y afirmé ayer que 10 o 12 policias de los GEO ametrallaron la
embarcacion durante algo mas de un minuto, sin que previamente hubieran existido disparos
desde la lancha rapida. 2%

Segun el mismo diario, el 23 de marzo se produjeron una serie de manifestaciones

en localidades como San Sebastian, Mondragon y Pamplona contra esta brutal accion de

215 BARRICADA, «Bahia de Pasaia», Los singles, Madrid, Polygram. 1995. La cancion fue censurada
previamente y no vio la luz hasta este afio, en este recopilatorio.

216 Entrevista realizada a Enrique Villareal, EI Drogas, cantante, bajista y letrista de Barricada. Aparecida
en el magacin cultural JotDown. Consultada 5 de mayo de 2017. Disponible en
http://www.jotdown.es/2016/03/enrique-villarreal-drogas/

217 E] Pais, 24 de marzo de 1984. Consultado 5 de mayo de 2017. Hemeroteca digital.
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la policia. Esta cancion describe perfectamente el clima de violencia y de connivencia
entre la policia y las autoridades politicas en su lucha contra el terrorismo, donde unos
miraban hacia otro lado, pero siendo conscientes de lo que sucedia y sin que los

responsables fueran condenados. Al menos asi lo refleja la letra de la cancion:

Detras del uniforme queda el anonimato
en el cuartel un brindis, esta vez fueron cuatro.
Sefior gobernador
lavese usted las manos
todo fue correcto
éxito asegurado

En la misma linea se encontraria «Hernani 15/6/84»2'8 que habla sobre como en
1984 mueren los miembros de ETA Agustin Arregi Perurena, Txuriay Juan Luis Lekuona
Elorriaga, Kattu, después de que la Guardia Civil asaltara el piso franco que ocupaban en
Hernani?!®,

Un horrible suefio
mi cuarto en llamas
una granada todo lo incendiaba.
Entre las llamas yo disparaba
sombras verdes acechaban

Aqui Fermin Muguruza quiere relatar que, en cualquier momento, todo aquel que
simpatice con ETA o con la izquierda abertzale mas radical puede morir a manos de las
fuerzas de seguridad, incluso en su propia casa. Evidentemente la cancion no cuenta todo.
Pues en esta operacion en la que los dos etarras murieron, también fue detenido Jesus
Maria Zabarte Arregui??® conocido como el “carnicero de Mondragén”. Recientemente
un veterano de los GAR, Grupos Antiterrorista Rural, manteniendo el anonimato, relataba
que Zabarte “herido en una pierna, optd por entregarse a los GAR tras exhortar a gritos a
sus comparieros a entregarse. Pero estos prefirieron morir al seguir disparando cuando se
hallaban cercados por los GAR dentro del piso de Hernani”??%,

Otra cancion que denuncia esta guerra sucia, y en concreto a los GAL es «Hotel
Monbar»???> de Kortatu. El 25 de diciembre de 1985 fueron asesinados en Bayona
(Francia) en la cafeteria del Hotel Monbar 3 activistas de ETA 0sé Maria Etxaniz

Maiztegui, Potro; Ifiaki Asteazu lzarra, Beltza; Agustin Irazustabarrena Urruzola, Legra,

218 KORTATU, «Hernani, 15/6/84», Kortatu, Pamplona, Sofiua, 1985.

219 Joseba MARTIN MATOS, «Las noticias sobre ETA en la musica vasca...», op.cit., p.74.
220 E] Pais, 16 de junio de 1984. Consultado el 5 de mayo de 2017. Hemeroteca digital.

221 E] Pais, 12 de abril de 2017. Consultado el 5 de mayo de 2017. Hemeroteca digital.

222 KORTATU, «Hotel Monbar», El estado de las cosas, Pamplona, Sofiua, 1986.

71



Manuel Alejandro Gonzdlvez del Aguila. El mensaje politico en el Rock Radikal Vasco

y un militante de la organizacion terrorista, Xabin Etxaide 22%. Fueron tres los individuos
que perpetraron el ataque, dos de ellos fueron detenidos mientras que el tercero pudo
escapar.

Han vuelto a sonar
campanadas a la muerte
en el hotel Monbar
campanadas a la muerte
cuatro charcos rojos
Campanadas a la muerte.

Los detenidos fueron Lucien Mattei y a Pierre Frugoli que fueron juzgados en Pau
y condenados a cadena perpetua. Aunque posteriormente Frugoli fue condenado a solo
20 afios de prision, por haber confirmado la participacion de su compafiero y por
identificar al subcomisario de la policia nacional, José Amedo, como el reclutador que les
habia contratado para realizar este atentado. Varios de los integrantes del GAL eran de

origen argelino, lo cual es también reflejado en la propia cancion:

Excombatientes de la batalla de Argel
se encargan de mantener la calma tensa
La investigacion sobre este atentado fue muy importante en la lucha contra la
guerra sucia de los GAL. La supuesta implicacién de Amedo hizo que este posteriormente
empezara a tirar de la manta acusando a sus superiores, como Rafael Vera y José
Barrionuevo. En referencia a la vinculacion que podria existir entre los GAL y el auge
del RRV con canciones como las analizadas previamente, Martin Matos expone que:
Son fenémenos que se desarrollan en paralelo. En cualquier caso, hubo grupos que dedicaron
canciones a refugiados y etarras que fueron asesinados por los GAL. El fendmeno ya se habia

dado en los afios 70, cuando varios cantautores dedicaron canciones a los militantes muertos
en controles, persecuciones, emboscadas y demas.??

Si existe un grupo que hace una apuesta clara por la independencia y por la lucha
del pueblo vasco para obtener, segun ellos, la libertad y dejar de estar sometidos al estado

espafiol, ese grupo es Negu Gorriak. Esto lo observamos claramente en «Napartheid»%2?°:

Gizazuriak gure lurraldeak El hombre blanco
inbaditu ditu ha invadido nuestras tierras
ez dago pakerik, gerra-aizkora no hay paz, el hacha de guerra

223 E] Pais, 8 de junio de 1995. Consultado el 5 de mayo de 2017. Hemeroteca digital.
224 Entrevista a J. Martin Matos, ya citada.
22> NEGU GORRIAK, «Napartheid», Negu Gorriak, Pamplona, Oihuka, 1990.
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betirako desehortzi dugu ha sido desenterrada para siempre
eta zutik iraunen du y se mantendra en pie hasta
herioak gu, akatu arte que la muerte acabe con nosotros

El hombre blanco al que se refieren es Espafia y la declaracion de intenciones no
puede ser mas clara: luchar y morir por su objetivo. Aqui se refleja muy bien el caracter
comprometido y politico de este grupo, compuesto por ex miembros de Kortatu, uno de
los grupos que mas claramente se ha definido en pro de la independencia y con claras
simpaticas por la lucha armada y por la izquierda abertzale.

La referencia a la independencia y a la opresion esta presente en muchisimas
canciones de este grupo. Otro ejemplo es «Zipaioen Matxinada»??® donde relaciona al

Pais VVasco como una colonia de Espafia, al estilo de la India britanica

Zipaioen Matxinada La revuelta de los cipayos

Mende t"erdi geroago Un siglo y medio después

Pais Vasco kolonian en la colonia del Pais Vasco
Nativo-vaskoak koroia También tenemos a nativos
Espainolaren menpe Al servicio de la corona espafiola

Es clarisima la referencia Ilamando cipayos a los miembros de la policia de origen
vasco que defienden los intereses del estado. También, al referirse al Pais Vasco como
una colonia se justifican en su lucha por la independencia.

En 1983 los miembros de Eskorbuto fueron detenidos en Madrid por la policia
espariola. En el registro les incautaron una maqueta con varias canciones, entre ellas una
titulada «<ETA»?%". Con aquello les acusaron de apologia del terrorismo. La letra de la

cancion rezaba asi:

Crisis laborales, més obreros en las calles,
y mientras a ETA la llaman terrorista
Gobierno central, autonomia,
sumario de leyes, més policias,
policias, policias, policias, policia,

y mientras a ETA la llaman terrorista

Como se observa la cancion critica tanto la situacion economica como politica que

vive Espafa en general, y el Pais Vasco en particular, en los primeros afios 80 del siglo

226 NEGU GORRIAK, «Zipaioen matxinada», Gure Jarrera, Iran, Esan Ozenki, 1991.
221 ESKORBUTO, «ETA», Jodiéndolo todo. Maqueta. Santurce. 1983. En el afio 2000 la maqueta fue
reeditada por el sello Skunk.
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XX. Denuncia de una forma implicita al estado como un actor terrorista por permitir y

promover esa situacion. El estado espafiol es el verdadero opresor segun ellos y no ETA.
Tras ser puestos en libertad y, segun ellos, no recibir el apoyo de ninguna de las

organizaciones vascas, como HB y afines, decidieron cargar las tintas contra estos en una

cancién titulada «A la mierda el Pais VVasco»2%8:

A la mierda, a la mierda el Pais Vasco
A la mierda, a la mierda, a la mierda va
Las gestoras Pro-Amnistia dormian,
Mientras nosotros nos pudriamos de asco

La mayor critica la realizan contra las gestoras en defensa de la libertad de los
presos politicos, las gestoras pro-amnistias. Eskorbuto entonces experimenta “un viraje
antiabertzale”??°, Esta cancion tuvo una repercusion negativa para el grupo de Santurce
que desde entonces estuvieron vetados en muchos de los conciertos organizados tanto por
HB como por colectivos proximos a estos. Esto lo puntualiza Roberto Moso con la

siguiente declaracion:

Tuvieron problemas para tocar en conciertos de ellos [HB] pero no para tocar en
Euskadi. Se declararon publicamente enemigos y en los conciertos organizados por HB no
tocaban. Los propios Eskorbuto tienen una frase acufiada que es “somos el tnico grupo que
ha tocado para HB y contra HBZ? entrevista realizada.

Un ejemplo muy claro de llamamiento a la lucha o terrorismo callejero lo
encontramos en «La linea del frente»?*! de Kortatu, en su disco homonimo.
Para encontrarnos en la linea del frente
salta una valla, dobla una esquina
en cualquier adoquin esta
La primera linea.

Es el rock de la linea del frente,
Que se note que estas presente.

Al usar el término “linea del frente” hace una referencia clarisima a un conflicto
o0 guerra. La referencia al adoquin es una clarisima muestra de que hay que luchar, si se

cree en algo, con lo que sea, incluso a piedras.

228 ESKORBUTO, «A la mierda el Pais Vasco», Eskizofrenia, Madrid, Twins Producciones, 1985. En la
edicion para el Pais Vasco esta cancion fue cambiada por «;Oh no! Policia en acciony.

229 1 uis SAENZ DE VIGUEIRA, Dena ongi dabil! jTodo va dabuten!..., op.cit., p.129.

230 Roberto Moso, entrevista ya citada.

231 KORTATU,«La linea del frente», El estado de las cosas ..., op.cit.
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Las alusiones a la lucha, al kale borroka impregna muchas de las canciones del
rock vasco que hemos analizado para este estudio.

Otro e¢jemplo, pero referido a los Illamados “revolucionarios de
borracheras”?*?aparece en «Revolucion»?*® de La Polla Records. Dicha cancion comienza

con:

Vamos a bebernos unas botellas
y a fumarnos unos canutitos
ajitos, rayitas y chutes
Nos anulamos todos.

La juventud busca aqui evadirse de su realidad, de la época tan dura en la que le
ha tocado vivir, pero después realiza un llamamiento a no quedarse de brazos cruzados,
sino a luchar por algo. Sin embargo, esta llamada a la lucha viene mas de una exaltacion
emocional por los efectos del alcohol y de las drogas, pero realmente la lucha real nunca

se llevard a cabo, tal como se critica aqui:

Bajo la mesa, la revolucion
Y mafana repetimos

Observamos en “y mafiana repetimos”, que se volveran a emborrachar y drogar, pero las
cosas seguiran igual, nada cambiara.

Mas radicales son las letras de «Goma 2»%* de Cicatriz, que realizan un mensaje
muy directo y claro sobre la accion directa, sobre el terrorismo. La violencia que emana
estd cancion alcanza un nivel en el que hoy en dia se les podria acusar, sin ambages, de

apologia del terrorismo.

El ministro me da asco
y las pelotas le aplasto,
le tiro al sueloy
le meto una patada en el careto
No aguanto a esta sociedad,
goma 2y a reventar

El reflejo de esta lucha, del kale borroka lo reflejan MCD en «Panico en las

calles»®. Ya el mismo titulo nos sugiere que el terrorismo callejero es la reaccion que se

232 Luis SAENZ DE VIGUEIRA, Dena ongi dabil! ; Todo va dabuten! ..., op.cit. p.135.
233 LA POLLA RECORDS, «Revolucién», Revolucién, Pamplona, Oihuka, 1985.

234 CICATRIZ, «Goma 2», Inadaptados, Pamplona, Oihuka, 1986.

235 MCD, «Pénico en las calles», Bilboko Gaztetxean, Algorta, Discos Suicidas, 1987.
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produce ante el miedo, ante la represion e incluso ante la tortura policial. La Unica salida

es pelear, luchar, en un escenario que se relata a continuacion:

Cuatro encapuchados se estan haciendo fuertes
cuatro encapuchados atrincherados,
Llegd la Policia, les metieron entre rejas
sufrieron la bafiera en comisaria
Piedras y cascotes a mi alrededor, a lo lejos un resplandor
barricadas incendiadas en el horizonte,
asfalto ensangrentado por quien no tuerce el brazo.

El panorama que se ha reflejado es desolador, un escenario propio de una guerra.
La sangre del asfalto solo pertenece a los de un bando, a los que luchan por Euskal Herria,
obviando que también existe sangre derramada por parte de las victimas del terrorismo.

Y es que la presencia de las victimas del terrorismo brilla por su ausencia, sin
embargo, los presos por terrorismo si estan presentes, tal como reza la cancion del grupo

Hertzainak, «564»23,

Hotz amaigabe bat baino latzago Mas duras que el frio eterno

Ta urteak egun baino gehio y mas dias que tiene el afio
Bostehun eta hirurohogeita lau ohe huts hay 564 camas vacias

Samina zabalzen. Extendiendo dolor

Batzuen ustez ordaintzen Segun algunos, pagan

Dagokien zigorra el castigo que merecen

Maite dutenentzat berriz para los que les aman en cambio
Askatasun Haizea son viento de libertad

Esta composicion fue publicada en el afio 1989 y el titulo de la cancion lo recibe
del nimero de presos pertenecientes a ETA que existian ese afio?*’. Es revelador como se
propugna la inocencia de estos presos, que en la letra de la cancion aparecen como
salvadores, como libertadores. Ellos no consideran a los presos etarras como terroristas,
y reflejan la situacion de las familias, que afioran a sus familiares, que ya no estan con
ellos, que se encuentran tras las rejas.

Para terminar, haremos un repaso de algunas letras enfocadas principalmente a
cargar las tintas contra las instituciones. Un ejemplo muy claro lo volvemos a encontrar

en La Polla Records y su «Congreso de ratones»>%8, que reza asi:

236 HERTZAINAK, «564», Amets prefabrikatuak, Pamplona, Oihuka, 1990.
237 Pyblico, 11 de enero de 2011. Consultado el 17 de mayo de 2017. Hemeroteca digital.
238 A POLLA RECORDS, «Congreso de ratones», Revolucion..., op.cit.
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Como primer punto del orden del dia, actualizaremos nuestro sueldo
Como segundo punto bajaremos el de los demas
Qué felices son haciendo el mamén
Siempre en nombre de la razén
Y su libertad vigilada por los cafiones del capital
Estais todos acojonaos por el ejército
y vendidos a todos los banqueros
camuflando en democracia este fascismo
Porque aqui siempre mandan los mismos

Aqui realizan una critica a los sueldos de los politicos, que aumentan mientras que
gran parte de los trabajadores deben de ajustar el suyo para revertir una situacion
econdmica critica o, directamente, muchos iran al paro, tal como sucedié durante el
proceso de reconversion industrial. Mas significativa es la segunda estrofa, donde
manifiestan que los politicos simplemente son marionetas del poder econémico. Donde
muchos de los dirigentes, procedentes del franquismo, se adaptaron a los nuevos tiempos,
a los de la democracia. Esta cancion, presente también en el aloum Revolucion de 1985,
denuncia que nada ha cambiado en esa Espafia que surge tras la transicién, tal como se
proclama hoy dia desde algunos partidos politicos.

Pero no solo se ataca a las instituciones espafiolas, también a las vascas, aunque
en menor medida. No obstante, un caso de ataque claro al gobierno vasco lo realizaban

Kortatu en «Platinozko sudurrak»23°

Hauts artetik gobernu baskongadoa Del polvo surgié el gobierno vascongado,
gracias a un contrato que hay que leer

Lerro artean letu haien tratoa > ; 9
entre lineas”.

Buruan jartzea a(ha)ztu dute kaskoa . .
J (ha) por lo visto, se han olvidado el KAS-ko

Haiek lerroak eta guk bost puntoak (tris) .
ellos ponen las lineas y nosotros los puntos

(cinco)

En dicha cancidn, que alude al pacto de gobierno entre el PNV y el PSE tras las
elecciones autonémicas de 1987, se acusa, sin fundamento, al gobierno vasco y a sus
miembros de estar implicados en casos de contrabando de drogas. Recordemos que ETA
promovié una campafia contra el trafico de drogas, pues segun ellos, eran un instrumento
del estado espafiol para corromper y controlar a la juventud vasca. Interesante es cuando
se refiere a la Alternativa KAS en “por lo visto, se han olvidado el KAS-ko”. Segtn las
tesis de la izquierda abertzale solamente la Alternativa KAS y sus cinco puntos eran los
interlocutores validos para conseguir la independencia del Pais Vasco. No asumen

239 KORTATU, «Platinozko sudurrak», Kolpez Kolpe, San Sebastian, Oihuka, 1988.
77



Manuel Alejandro Gonzdlvez del Aguila. El mensaje politico en el Rock Radikal Vasco

Kortatu en esta cancién que el gobierno vasco, elegido en las urnas, sea representativo de
una parte de la sociedad vasca.

Como hemos observado en estos ejemplos el RRV es, segun sus letras, una
expresion cultural con un lenguaje directo, que no se andan con rodeos, que no realiza un
abuso de giros lingisticos ni de lenguaje metaforico. Cantan contra todo y contra todos,
pero volvemos a reiterar que se echa de menos alguna letra que hable sobre el dolor de
las victimas de los atentados terroristas cometidos por ETA, algo que no se ha encontrado

en ninguna de las 418 canciones que se han utilizado en el estudio.
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6. CONCLUSIONES.

Podemos determinar a la luz de los resultados obtenidos que la primera premisa u
objetivo de nuestro trabajo ha sido alcanzado, pues se ha demostrado que el RRV es un
movimiento musical con un alto grado de contenido politico en sus letras. Este aspecto
no solo se determina por el analisis estadistico realizado en el capitulo IV, si no por las
vinculaciones politicas de varios grupos con determinados sectores de la izquierda
abertzale y que no dudaron solo en colaborar, sino también en ensalzar postulados
independentistas para el pueblo vasco.

Dentro de este mensaje politico observamos una clara relacion entre aquellas
letras que hablan de una represion y de un estado policial con aquellas que hablan de
lucha callejera, ddndose una especie de retroalimentacion entre ambas. Se observa
ademas que el enemigo que tienen estos grupos, contra quienes luchan, es un enemigo
externo, en este afio Espafia y el Estado espafiol, apareciendo las criticas a las instituciones
vascas de una manera casi testimonial. Este hecho, el de buscar un enemigo externo es
propio de todos los nacionalismos, y es que el RRV tiene un alto grado de nacionalismo
y de independentismo.

En lo que concierne a la segunda hipoétesis, el RRV tenia todo a su favor para
existir, bien con esa denominacidén comercial o bien sin ella. Las circunstancias que vive
el Pais Vasco no se pueden comparar con las que existen en el resto de Espafa. La
presencia de ETA, los atentados y acciones violentas callejeras, el alto grado de paro entre
una juventud que no encuentra salida, que no tiene un futuro, el alto grado de
concienciacion en los movimientos sociales, como el antinuclear y ecologista, son unos
ingredientes suficientes para que cuando surja una chispa, un catalizador, todo eclosione.
Ese catalizador no vino ni de Bilbao ni de Madrid, llegdé de Londres y fue el punk, que
amalgamo todo aquello, que fue pulido por radios y fanzines y que se present6 como un
grito de desesperacion de una juventud que no encontraba su sitio.

Respecto al tercer objetivo o hipotesis podemos establecer que las relaciones entre
estos grupos y HB queda de manifiesto de una forma patente. Ambos se complementaron,
se ayudaron e incluso se utilizaron para obtener un beneficio mutuo. En los mitines de
HB muchos de estos grupos tocaron, con mas o menos conviccion hacia las ideas que
defendian los abertzales. Y HB permiti que estos grupos tocaran, porque conectaban con
la juventud, con masas de jovenes que quizas solo querian pasar un buen rato, aunque

debieran de escuchar mitines y discursos plumbeos sobre diversos aspectos politicos.
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Sin embargo, si pretendemos analizar el impacto politico de este tipo de musica
en unas elecciones, como es el caso de las municipales en el Pais Vasco entre los afios
1983 y 1991 no podemos ver una clara relacion de causa-efecto entre ambos. Para ilustrar,

podemos ver el siguiente cuadro

N2 votos elecciones municipales en el Pais
Vasco

500.000
400.000
300.000
200.000

i 1 1
o e . ] | o
EA HB

AP/FAP/PP EAJ-PNV EE PSE-PSOE

m1983 77.846 392.406 73.281 136.470 257.291
H 1987 58109 193.197 240.293 101.806 206.095 201.778
1991 76.196 118.262 297.816 67.958 172.687 193.416

B 1983 m1987 m1991

Fuente: Realizado a partir de datos del Gobierno vasco.

Observamos como la izquierda abertzale (HB) experimenta un gran aumento de
votos en las elecciones municipales de 1987 respecto a las de 1983. Serd en 1987 cuando
el RRV alcance su mayor auge. No quiere decir esto que el RRV influyera decisivamente
en el voto que beneficia a Herri Batasuna, pero no hay que olvidar que fue utilizado por
esta formacion como elemento de propaganda en los conciertos que organizaba. Se
convierten de esta manera el rock y punk en unos elementos mas de la estrategia llevada
a cabo por los abertzales dentro del llamado Movimiento de Resistencia Juvenil. Sin
embargo, en las elecciones municipales de 1991, HB perderd un porcentaje importante de
votos en favor del gran partido hegemonico del nacionalismo vasco, PNV.

La cuarta hipdtesis en la que pretende determinar si existe una relacion entre el
mensaje sobre terrorismo callejero y el auge del mismo en este periodo. Para abordar esto
nos valemos del gréfico inferior, elaborado por Mikel Buesa?*®, donde observamos como
el terrorismo callejero aparece en los datos a partir de 1988 con un centenar de acciones
contabilizadas. En los afios que estudiamos, hasta 1991, apenas se registran 300 acciones

de terrorismo callejero, teniendo su cénit a mediados de los afnos 90 del siglo XX. Este

240 Mikel BUESA, «Consecuencias econdmicas del terrorismo nacionalista en el Pais Vasco». Documento
de trabajo n° 53. Instituto de Analisis Industrial y financiero. Universidad Complutense de Madrid, 2006,
p.6.
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auge del kale borroka coincide, no de forma casual, con un declive de los atentados

perpetrados por terroristas, principalmente ETA.
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Fuente: Mikel BUESA, “Consecuencias econémicas del terrorismo nacionalista en el Pais Vasco”.

Al comparar estos datos del grafico superior con los resultados obtenidos en el
analisis de las letras que no se puede establecer una relacion directa entre el mensaje de
violencia o terrorismo callejero propugnado por estos grupos y la accion real de delitos
cometidos por mayores de edad.

No podemos determinar que el RRV sea un grupo que enaltece al terrorismo,
especialmente al de ETA. Si bien es cierto que existen varias canciones donde se podrian
obtener lecturas sobre apologia del terrorismo, el porcentaje de las mismas dentro del
grupo seleccionado es minimo. Otra cosa es lo que viene referido a la violencia o
terrorismo callejero, el cual si es reivindicado como un elemento més de expresion-

Tampoco se puede determinar que exista una relacion entre el auge del RRV con
los afios mas duros del terrorismo de estado llevado a cabo, principalmente, por los GAL.
Existe una coincidencia cronoldgica, pues ambos hechos tuvieron su periodo de actividad

entre durante los anos 80. Hemos observado coémo, en algunas canciones se hacen
referencia a estas actividades del terrorismo estatal, pero no existe ningin otro tipo de
relacidon entre ambos aspectos, si bien es cierto que algunos grupos denuncian en sus letras
las acciones perpetradas por el GAL.
En definitiva, podemos establecer que el RRV es un movimiento musical
altamente politizado, con relaciones claras con el movimiento politico abertzale, bien por
ideologia o por intereses de otra indole. Ademads, aunque en muchas de sus letras existen

un alto contenido de violencia no podemos establecer que realice una apologia del
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terrorismo de una forma manifiesta, pues no podemos generalizar algunos mensajes
especificos, que quizas si serian constituyentes de apologia terrorista y por lo tanto de

delito.
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ANEXO I. DISCOGRAFIA SELECCIONADA.

BARRICADA

Noche de Rock 'n’Roll, Pamplona, Sofiua, 1983.
Barrio conflictivo, Pamplona, Sofua, 1984.

No hay tregua, Madrid, RCA, 1986.

No sé qué hacer contigo, Madrid, Polygram, 1987.
Rojo, Madrid, Polygram, 1988.

Pasion por el ruido, Madrid, Polygram, 1989.

CICATRIZ

Inadaptados, San Sebastian, Oihuka, 1986.
4 arnios, 2 meses y 1 dia, Vitoria, Zika Records, 1991.
Colgado por ti, Vitoria, Zika Records, 1992.

ESKORBUTO

Zona Especial del Norte. Cara A, Madrid, Spansuls Records, 1984.
Eskizofrenia, Madrid, Twins Munster, 1985.

Antitodo, Algorta, Discos Suicidas, 1986.

Ya no quedan mas cojones, Eskorbuto a las elecciones, Algorta, Discos Suicidas,
1986.

Los demenciales chicos acelerados, Algorta, Discos Suicidas, 1987.

Las mas macabras de las vidas, San Sebastian, Buto Eskor, 1988.

Demasiados enemigos, Villarreal, Matraka Diskak, 1991.

HERTZAINAK

Hertzainak, Pamplona, Sofiua, 1984.

Hau dena aldatu nahi nuke, Pamplona, Sofiua, 1985.
Salda badago, San Sebastian, Elkar, 1988.

Amets prefabrikatuak, San Sebastian, Oihuka, 1989.

KORTATU

Kortatu, Pamplona, Sofiua, 1985.
El estado de las cosas, Pamplona, Sonua, 1986.
Kolpez Kolpe, San Sebastian, Oihuka, 1988.

LA POLLA RECORDS

Salve, San Sebastian, Oihuka, 1984,

Revolucion, San Sebastian, Oihuka, 1985.

No somos nada, San Sebastian, Txata-Oihuka, 1987.
Donde se habla, San Sebastian, Oithuka, 1988.



e FEllos dicen mierda, nosotros amén, San Sebastian, Oihuka, 1990.

MCD
e Bilboko Gaztetxean, Algorta, Discos Suicidas, 1987.
e ,Jodete!, San Sebastian, Basati Diskak, 1989.
e De ningun sitio a ninguna parte, San Sebastian, Oihuka, 1991.

NEGU GORRIAK

e Negu Gorriak, Pamplona, Oihuka, 1990.
e Gure jarrera, Irin, Esan Ozenki, 1991.

RIP,

e Zona Especial del Norte. Cara B, Madrid, Spansuls Records, 1984.
e No te muevas, San Sebastian, Basati Diskak, 1987.



ANEXO II. CANCIONES CON MENSAJE POLITICO.

Listado de las 226 canciones con mensaje politico. Ordenadas por grupos de manera

alfabética. Dentro de cada grupo las canciones estdn ordenadas de forma cronologica.

Cada cancion tiene uno o varios colores, dependiendo del tipo de mensaje

politico. En celeste las que hacen mencion a la policia y fuerzas de seguridad; en

amarillo las que hacen referencia a las instituciones y a los partidos politicos; en verde

las que hablan de cualquier tipo de terrorismo; en - las que aluden a la independencia

del Pais Vasco.

presentan ese tipo de mensaje politico.

Unos numeros en cada columna nos dicen cuantas canciones de cada grupo
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9. Hernani 15/6/84

10. Sospechosos

11. Sarri sarri

12. Mierda de ciudad

13. La linea de frente

14. El estado de las cosas

15. Hotel Monbar

16. Equilibrio

17. Hay algo aqui que va mal

18. After bolchevique

19. Extxerat!

20. A la calle

21. Gernika 37-87

22. AEK

23. Kolpez kolpe

24. Ehun ginen

25. Platinozko sudurrak

LA POLLA RECORDS
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. Democrata y cristiano

. Moriréis como imbéciles

[
(%2}

. Era un hombre

[
[<)]

[
~N

. No més presos

. Vuestra maldicion

I
0o

. Revolucion

B
Y]

N
o

. El sitio donde yo vivo

N
=

. La tortura

. Cara al culo

N
N

N
w

. Sin pais

N
N

. El congreso de ratones

. No somos nada

N
w1

. Socios a la fuerza

N
[e)]

)l




27.

Otro militar

28.

Todo por la patria

29.

Si hay futuro

30.

Tu mas enérgica repulsa

31.

Sefiores del jurado

32.

Real como la vida

33.

La justicia

34.

Quiero ver

35.

[ Qué paz?

36.

Pitufaré

37.

Odio a los partidos

38.

Las marras

39.

Mentiras post

40.

Los perros la carne

41.

Stuibete los pantalones

42.

El perro salvaje

43.

Rata 1

44,

Rata 2

45.

El pingiiino

46.

Quiero un buey

47.

Negros pensamientos

48.

Mis cojones y yo

49.

bloqueo

50.

Asies la vida

51.

Naci sin carnet

52.

La pipa

53.

Ellos dicen mierda

MCD 18/34

16

1.

No mads punkis muertos

Terrorista

Violencia macarra

Ruido de sables

Panico en las calles

Bilbao mierda

35 millones

Squatters

OO IN o R WIN

No hay libertad

[E
o

. Gernika

[EnY
[y

. Solo un dia mas

B
N

. jJodete!

=
w

. Sal a la calle

=
IS

. Barrio blues

=
%]

. Pringao

1 ol e W

=
(o]

. A68

=
~N

. No hay sitio para ti




| 18

Asesino a sueldo

NEGU GORRIAK

10

1.

Esan Ozenki

Iratsaki

15

Azken tangoa

Nahi duzuena

Amodiozko canta

Radio rahim

Seinalea

Napartheid

L% N U R W

Bide baten bila

[uny
o

. Lehenbiziko bala

[ER
=

. Bisitari iraultzailea

[any
N

. Zipaioen matxinada

[uny
w

. Begipuntuaren xedea

[N
o

. Ng

[uny
(S,

. Ustelkeria

[uny
()}

. BSO

[uny
~

. Azkena

[uny
0o

. Gora Herria

11

RIP 13/18

Brigada criminal

Antimilitar

Condenado

Incorruptible

Lepoan hartu

Mundo muerto

Odio a mi patria

Policia, jno!

00N R W N

Presos

=
o

. Revolucion

[y
[Eny

. Txapelgorri

=
N

. Escoria

=
w

. Terrorismo policial
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