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INTRODUCCION

Este Trabajo Fin de Master esta basado en el uso del cine como recurso didactico para
la ensefianza de la asignatura de Lengua y Literatura en Secundaria. Concretamente, mi
propuesta es usar este medio audiovisual para facilitar la compresion y el aprendizaje de

las grandes obras del Teatro Barroco.

Desde siempre, el teatro ha estado ligado a la literatura. Las primeras peliculas de la
historia, después de los cortos documentales con los que los hermanos Lumiére dieron a

conocer el cinematografo, no eran méas que obras filmadas.

Pero el cine empez6 a cobrar importancia. Habia que seguir creando peliculas y los
temas cotidianos no daban para mas. Este medio de masas tuvo entonces la necesidad de

buscar argumentos y lo hizo en las obras literarias.

Las adaptaciones de libros a la gran pantalla han sido algo habitual desde finales del
siglo XIX. De hecho, son innumerables los textos teatrales que tienen una version en

iméagenes.

Las adaptaciones, eso si, no siempre son completamente fieles a los originales.
Utilizan lenguajes distintos. No es lo mismo leer una obra de teatro, que verla
representada desde un palco o que visualizarla en una pantalla. Ninguna de estas acciones
es ni mejor ni peor que la otra, simplemente, podriamos decir, se complementan. No
obstante, en este trabajo apostaremos por la utilizacion del Gltimo recurso mencionado.

El séptimo arte puede resultar muy Util para acercarnos una vision general de las historias.

Hay que aprovechar la cercania de este medio audiovisual a las nuevas generaciones
de estudiantes y lo que a nosotros nos interesa, sacar partido de las adaptaciones de las

obras de teatro del Barroco.

Una de las cosas que hace grande a un texto es que muchos siglos después aun puede
gustarnos y conmovernos. Las obras de autores tan destacables en la historia de nuestra
literatura, como Lope de Vega o Calderon de la Barca han sido llevadas al cine
constantemente. Una muestra, pensamos, de cémo sus historias han superado el paso del

tiempo y de que todavia, las nuevas generaciones pueden disfrutar con ellas.




Asi, con esta idea, nuestro punto de partida serd usar el lenguaje filmico y adaptarnos
a las nuevas necesidades del alumnado. El cine es un buen medio para atraer su atencion

y conseguir que aprendan sacandolos de la rutina y de las clases meramente magistrales.

Nuestro papel como profesores serd saber utilizar bien este recurso, canalizar el
pensamiento critico y generar debates tras el visionado de las peliculas que les permitan
aprender y sobre todo, comprender historias, a través de sus propias reflexiones. Si lo
logramos, conseguiremos también fomentar el interés y el acercamiento de los alumnos

al mundo literario del siglo XVII.

Porque, esta claro, no podemos negar la evolucion de la sociedad. Los estudiantes de
ahora no son como los de hace dos décadas. Ellos han nacido en la era de las nuevas
tecnologias y no van a dedicar horas, por voluntad propia, a la lectura de los clasicos del
Siglo de Oro. Si unimos la literatura al cine, y conseguimos de esta forma convertir estos
textos en algo atractivo y de facil comprension, estaremos sin duda dando un gran paso

dentro del mundo de la ensefianza.

Justificacion

La idea de este trabajo surge durante mi periodo de préacticas del Master de
Profesorado en Educacion Secundaria. Durante el tiempo que estuve observando e
impartiendo clases en la Seccion de Educacion Secundaria de El Toyo- Retamar, pude
detectar las grandes dificultades con las que se enfrentan los alumnos a la hora de leer las

grandes obras del Teatro Barroco y llegar a comprenderlas.

En concreto, el grupo de 3° de ESO con el que trabajé debia leer La Dama Boba de
Lope de Vega como libro obligatorio del tercer trimestre para la asignatura de Lengua y
Literatura. Sus continuas dudas en referencia al lenguaje utilizado, los personajes vy el
argumento del texto me hizo buscar un método que pudiera ayudarles y facilitarles la

tarea.

Aqui es cuando decidi utilizar un plan innovador en las clases. La ensefianza de la

literatura necesita cambios y que mejor forma de acercarles la materia que deben aprender




de forma maés entretenida y con un medio tan cercano a chicos de sus edades, 14 y 15

afios, como es el cine.

Hablaré por tanto en este estudio de las diferencias y similitudes de la literatura/ teatro
y el cine, analizaré la obra La Dama Boba de Lope de Vega y plantearé una aplicacion

didactica en el aula usando este recurso.

Objetivos

v Mostrar la dificultad que entrafia para los estudiantes de Secundaria el afrontar la
lectura de textos de los grandes autores del siglo de Oro y sefialar cuales son los

principales problemas con los que se encuentran en este sentido.

v Demostrar la eficacia del uso del cine como recurso didactico dentro del ambito
educativo y més concretamente en la asignatura de Lengua y Literatura y para la

explicacion del Teatro Barroco.

v' Trazar las similitudes y diferencias entre literatura/teatro y cine y realizar un analisis
comparativo de una obra concreta: La Dama Boba, de Lope de Vega.

v Hacer una propuesta didactica innovadora para la explicacién de la obra La Dama

Boba, lectura obligatoria en el curso de 3° de ESO del instituto El Toyo- Retamar.

v" Convencer de que hay que salir de los métodos puramente tradicionales e intentar
acercarnos a los alumnos conociendo sus intereses y utilizando recursos que les son

cercanos.

v Mostrar las posibilidades que el séptimo arte tiene para educar y motivar a nuestros

alumnos.




v Animar a lainclusion del cine en las aulas, de forma que el aprendizaje de la literatura

sea mas eficaz y mas cercano a los estudiantes.

Metodologia

A la hora de llevar a cabo este trabajo se ha utilizado diversos métodos. Por un lado,
para la realizacion de la parte de investigacion me he apoyado en material bibliogréfico
disponible tanto en la biblioteca de la Universidad de Almeria como en la del Centro
Cultural Ramon Alonso Luzzy, en Cartagena. Todo material relacionado con el uso del
cine en la ensefianza y las adaptaciones teatrales espafiolas a la gran pantalla. Ademas, he

consultado algunas paginas y recursos electrénicos sobre el tema que existen en Internet.

Otro de mis apoyos para este proyecto ha sido tanto el libro de La Dama Boba de
Lope de Vega como la pelicula de este, adaptada por Manuel Iborra en 2006, recursos
que he usado para la elaboracion del analisis comparativo y para preparar una propuesta
didactica para Secundaria.

Pero ademas de lateoria, el analisis y la propuesta didactica, se incluye un cuestionario
realizado en el curso de 3° de ESO de la Seccion de Ensefianza Secundaria Obligatoria
El Toyo- Retamar, donde realicé las practicas de este méaster. Con esto pretendo aportar
datos de primera mano sobre las dificultades de los alumnos que nos serviran para conocer

maés de cerca el estado de la cuestion.

Se trata de una encuesta de tan solo tres preguntas, dos cerradas, en las que el
alumnado debe elegir la opcidn mas cercana a su opinién y otra de respuesta libre sobre
el visionado de la pelicula de La Dama Boba. A través del estudio de sus respuestas

sabremos cuales son los resultados del uso del cine en el aula.




CONTEXTUALIZACION

Literatura, teatro y cine

Desde que los hermanos Louis y Auguste Lumiere lo inventaran en 1895, el cine ha
ido siempre de la mano de la literatura. Tras la novedad mostrada hacia aquella Salida de
la fabrica Lumiére, y las primeras peliculas mudas y de temas cotidianos proyectadas en
un pequefio café de Paris, este nuevo invento tuvo la necesidad de buscar argumentos. Y
fue precisamente entonces cuando empez06 a nutrirse de los textos de grandes obras

literarias.

A lo largo de los afios, la literatura ha suministrado al séptimo arte incontables
historias a través de novelas, poesia y por supuesto, teatro. De hecho, este Gltimo género

se convirtid ya en el siglo X1X en la principal fuente de guiones para los cineastas.

La primera vez que se rodd una pelicula de argumento de una obra literaria espafiola:

Don Juan Tenorio, fue en el afio 1898, en México.

Esta precoz filmacion de la pieza de José Zorrilla, dirigida,
fotografiada y producida por Salvador Toscano Barragan, en un
intento de sintetizar visualmente lo més anecdaético del celebérrimo
drama romantico, venia a anticiparse en diez afios a las versiones
teatrales hispanas con las que aparecieron los primeros atisbos de un
cine de ficcion argumental en la industria cinematogréfica nacional.
(De Mata Moncho Aguirre, 2011, p. 19)

Las obras de teatro eran como un arsenal interminable para la construccion de
imégenes en movimiento. De ellas, los realizadores han trasvasado miles de historias y

personajes a la vida visual.

Buena parte del cine espafiol de ente 1906 y 1929 no existiria sin el teatro. Sin
embargo, ya desde su implantacion en la vida social este espectaculo ha contado tanto

con detractores como con defensores apasionados.

Con la llegada del cine sonoro, los estudiosos republicanos aprovechan para destacar
la escasa imaginacion tematica de los films producidos en Espafia. Y es que, la libertad

de expresion que en la época genero gran creatividad en el mundo de las letras, para nada




se vio reflejada en la produccién cinematografica, donde las peliculas seguian siendo
adaptaciones de arcaicas obras de teatro.

La cosa empeoro en la época de la postguerra (1940-75), marcada por la censura en
todos los &mbitos, también en el cine. No estaba permitido llevar a la gran pantalla las
piezas teatrales que planteaban de forma abierta ciertas probleméticas sociales o temas
politicos, religiosos o sexuales. Asi que los argumentos eran muy escasos. Las obras de
los grandes autores espafioles, como Garcia Lorca o Valle Inclan, no llegaron a las salas
hasta bien entrado el siglo XX, después de la abolicion de la censura cinematografica con
el real decreto de 11 de noviembre de 1977.

Desde entonces y hasta nuestros dias, el nimero de versiones teatrales a la gran
pantalla ha sido innumerable. No obstante, el giro que ha ido sufriendo el mundo del cine
ha influido en que la industria de las adaptaciones se decantara méas hacia la novela y se

alejara del teatro.

Ademas, la revitalizacion tematica del cine espafiol actual ha devaluado bastante las
versiones de referentes teatrales que en otra época resultaban infalibles comercialmente,

como pueden ser las obras extraidas de la literatura del Siglo de Oro.

Teatro y cine. Diferencias y similitudes.

Pero el cine no se ha limitado a recibir del teatro los argumentos de sus guiones.
También hered6 la forma de representacion, y las estructuras semantico-creativas propias

del drama, a las que permanecid fiel durante mucho tiempo.

Esto es al menos lo que nos viene a decir Jean Mitry cuando en su
penetrante estudio de las relaciones del cine con el teatro y con la
literatura (novela) advierte que la mayoria de las peliculas anteriores
a 1940, a pesar de que fueran “muy visuales en su forma y en su estilo,
reflejaban la influencia teatral en la dramaturgia, es decir, en la
expresion mediante la imagen de una historia sometida a la finalidad
necesaria del drama, a su ineluctable avance hacia un desenlace feliz
o desgraciado”. (Pefia-Ardid, 1992, p.57-61)




Si nos fijamos tanto en la Historia del Cine como en la del Teatro, comprobamos que
cada una se interesa de forma distinta por el influjo reciproco de sus lenguajes. “La
primera enjuicia negativamente la teatralidad cuando es rasgo presente en la pelicula”
[...]; el teatro, por su parte “valora menos interesadamente la incidencia de lo
cinematogréfico sobre la estructura de la obra o sobre su representacién dramética”
(Utrera Macias, 2007, p.13). Ademas, no suele olvidar que es el cine quien provoco en el

teatro contemporaneo la desaparicion de sus unidades clasicas.

Fueron los métodos de D.W. Griffith, padre del cine moderno, los que rompieron con
los principios bésicos del teatro a los que este espectaculo habia estado sujeto
inicialmente. Este director estadounidense acabd con la distancia determinada e
invariable del espectador, la vision totalizadora del espacio y la ausencia de cambios de
perspectiva fuera de los cambios de escena, caracteristicas del teatro como forma de
espectaculo.

Las opone a los cuatro nuevos principios del cine: 1) distancia
variable entre el espectador y la escena dentro de la misma; 2)division
de la escena en planos separados; 3) encuadre variable (angulo y
perspectiva) de las imagenes detalladas dentro de la escena; y 4) el
montaje, principio organizador y ordenador de las tomas separadas
(planos), que engarza no solo escenas mas o menos extensas, sino los
detalles mas pequefios de las mismas como las piezas de un mosaico

colocadas en orden cronolégico. (Pefia-Ardid, 1992, p.57-61)

“Para el cineasta René Clair, el teatro tiende a representar una accién que se
desenvuelve segun las reglas del juego; por el contrario, el cine quiere mostrar esa accién

tal y como si realmente existiera y se dejara fotografiar”. (Utrera Macias, 2007, p.14).

No obstante, es cierto que el teatro, como literatura “no ha necesitado del cine para
crear imagenes, lo ha hecho espontdneamente mucho antes de que el cine existiera. Por
el contrario, lo que Ilamamos cine es dependiente, o queramos o no, de estructuras

literarias” (Sanchez Noriega, 2000, p.34)




Hasta la llegada del cine, el teatro, que era més literatura que espectaculo, intentaba
convertirse en un entretenimiento de masas sin tener las caracteristicas para ello. Su
funcién era representar por medio de la palabra la realidad entera. Y “no se puede ver
nada de la realidad y sugerir un mundo completo con un reducido nimero de situaciones
y personajes, ni evocar toda la temporalidad con un reducido tiempo de presencia ante el
espectador. Son muchas las limitaciones para que se pueda alcanzar la sensacion de
realidad” (Anaya Santos, 2008. P, 206)

Partiendo de este punto, el primer enfrentamiento entre teatro y cine lo encontramos
al mostrar ficcion y realidad. El teatro representa, frente al cine, la més estricta ficcion.
En este espectaculo, los arboles, el mar, las nubes...todo son decorados pintados. En el

cine, sin embargo, todo lo que vemos es real.

Cambia también el espacio y la relacion con el espectador. Mientras que en el teatro,
en un momento dado se puede penetrar en el escenario e interactuar incluso con los
actores, en el cine esto es imposible. Normalmente, el teatro requiere una actitud mas
activa por parte del espectador quien necesitara, a veces, usar la imaginacion para

involucrarse en la historia.

El teatro obliga a la frontalidad, a mirar todo desde nuestra butaca, desde un mismo
punto de vision. Mientras, el cine nos ofrece maltiples visiones gracias a los diferentes
angulos o posiciones de la camara. Asi mismo, juega con el tiempo narrativo utilizando
el montaje y recursos como el flash-back, cosa que el teatro no tiene a su alcance. Este

espectaculo responde a un tiempo completamente lineal.

Otro punto a destacar es el lenguaje. En el teatro la palabra estd impregnada de valores
narrativos, en el cine estas pueden desaparecer totalmente y dejar paso a un relato basado

en iméagenes y con apoyo musical.

El teatro utiliza elementos como el decorado, el vestuario y maquillaje de los
personajes e incluso la iluminacion para transmitir al espectador algo méas que la simple
palabra. Ademas, los actores suelen exagerar sus movimientos de cara a que sean

perceptibles hasta por quien se sienta en la Gltima fila del patio de butacas.

En contraste, el cine, como decia Jean Mitry “no es solo un arte de la representacion,

sino un arte de creacion. La puesta en escena, desde esta perspectiva, no es representacion,




sino narracion y significacion por medio de una determinada forma de representacion.
Por eso es mucho mas una escritura, una “puesta en relaciones y en implicaciones”, que

una puesta en escena” (De Diego/Lorente, 2010).

El lenguaje teatral se caracteriza por ser bastante dramatizado, cargado de recursos
estilisticos, y si nos centramos en el Teatro Barroco, que es lo que nos interesa en este
trabajo, este lenguaje sera ademas en verso, recargado y con diferentes métricas y
estrofas. El lenguaje filmico es completamente diferente. Los escenarios, la musica o los
guiones adaptados simplifican mucho el entendimiento de la historia, y por lo tanto el

acercamiento a un publico mas amplio.

Del texto a la gran pantalla. Adaptaciones.

A la hora de adaptar una obra de teatro al cine, el guionista tiene la opcion de respetar
el texto por completo, suprimir parte del mismo, reducirlo e incluso introducirle cambios.
Dependiendo del grado de sumision de la pelicula al texto original, Sdnchez Noriega

(2000) disefia la siguiente tipologia:

1. Adaptaciones de textos teatrales.
1.1.Grabacion de una representacion
1.2.Recreacion de una representacion

2. Adaptaciones de textos teatrales.
2.1 Adaptacion integral
2.2. Adaptacion libre

3. Decantacion

Las primeras adaptaciones gue se hacian, en época incluso de cine mudo, eran simples
grabaciones de una representacion, tal cual la veiamos en el teatro, sin ningin cambio,

solo que llevadas a la pantalla. Después el cine empezé a ser mas cine.

La recreacién de grandes obras teatrales en el arte cinematografico es otra de las
formas de adaptacion. Algunos clasicos de Lope de Vega o narraciones de Cervantes o
de Shakespeare se han adaptado para que el director pueda plasmar su propia version e

interpretacion de las obras.
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Una adaptacion integral es fiel al texto teatral y ademas ‘“consigue una obra
genuinamente cinematogréafica sin renunciar a plasmar en la pantalla sus cualidades
dramaticas ni a hacer desaparecer su organizacion escenica”. (De Mata Moncho Aguirre,
2011, p.56). Algunas de estas adaptaciones son tan fieles que llegan a plantear intactos

di&logos y situaciones del texto.

Como ejemplos de una magnifica adaptacion podriamos citar precisamente algunas
obras barrocas de Lope de Vega, como El perro del hortelano, adaptada por Pilar Miro
en 1995 y La Dama Boba de Manuel Iborra, en 2006. En ambas, las voces del didlogo
presentan correspondencia con el lenguaje poético.

En cuanto a adaptaciones libres de obras espafiolas encontramos, por ejemplo,
mdaltiples interpretaciones hechas en torno a la figura del Don Juan. La mas reciente
ilustracion de este personaje es en la version de 1997 concebida para cine y television

donde se mezclan textos de Tirso de Molina, Moliére y Zorrilla.

Asi mismo, la adaptacién puede calificarse también como decantacion, que se define
como “las tramas argumentales, los personajes, los mecanismos narrativos, el estilo de
los dialogos, el cromatismo de la foto, el disefio de produccion o cualquier otro
componente de los textos literarios o filmicos que han llamado poderosamente la
atencion, acaban siendo asumidos por el artista, quien los transforma debidamente segun
su impronta personal” (Sanchez Noriega, 2000, p.77). Se trata de un proceso mas

personal del director cinematogréfico.

Sea como fuere, la adaptacion es una actividad artistica que desde los inicios del cine
ha venido a facilitar un mayor y mejor conocimiento de los textos literarios y en este caso,

de los clasicos del teatro espafiol.

El realizar este tipo de adaptaciones tiene una funcion divulgadora, dando a conocer
nuestra literatura a traves de este espectaculo de masas. Ademas, de la funcion educadora,
ya que como sefala Sanchez Noriega “la gente no lee hoy demasiado, por lo que hay que

intentar conducirla a la literatura a través del cine” (2000, p.52).
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El Teatro Barroco en el cine

No son demasiadas las adaptaciones del Teatro Barroco al cine, aunque por sus
caracteristicas las obras de los grandes autores espafioles de la época son textos que si que
han estado en el punto de mira del género filmico desde siempre. Y es que, a pesar de la
dificultad estilistica de la literatura del siglo XVI1I, su inventiva y la gran movilidad de la
accion en las obras de teatro para seguir a los personajes no pasé desapercibida a algunos
observadores modernos, que descubrieron en ellas un ritmo de accion parecido al del

lenguaje cinematogréfico.

El teatro en el Siglo de Oro dejé de ser lo que era. Lope de Vega, creador de la
Comedia Nueva, introdujo cambios muy significativos respecto al teatro clasico conocido
hasta el momento: la pluralidad tematica, la versificacion como expresion, el regirse por

la unidad de accion y la supresion de la linea divisoria entre lo comico vy lo tragico.

Eso si, las versiones filmicas espafiolas de obras barrocas que se han hecho a lo largo
de la historia son en su mayoria adaptaciones en prosa. Excepciones son El Perro del
Hortelano adaptada por Pilar Mir6 en 1995 y La Dama Boba, de Manuel Iborra, en 2006.
Hasta entonces, nuestra industria cinematografica no se habia atrevido con el verso. Puede
que debido a las dificultades que ello conlleva.

La primera que puede plantearse como impedimento es la
comprensidn de estas obras clasicas por parte del publico. Su lenguaje
especial, marcadamente barroco y conceptista puede resultar poco
comercial e incluso ininteligible por un amplio sector de publico poco
especializado. Buena parte de los logros de las comedias se basan en
la cuidadosa utilizacion de los recursos linguisticos por parte de los
dramaturgos. Encontramos una magistral caracterizaciéon de los
personajes basada en el uso que del lenguaje hacen puesto que los
conocemos por lo que dicen y también por como lo dicen. Los chistes
dilogias, equivocos, metaforas, paronomasias, etc. salpican por
doquier las piezas dramaticas y pueden agravar su dificultad de
comprension. (Eiroa Rodriguez, 2004, p.149)
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También es destacable la dificultad - aunque puede ser tomada como ventaja- a la hora
de recrear un decorado o los propios movimientos en escena, ya que los dramaturgos del
Barroco apenas ofrecian indicaciones escénicas ya que la responsabilidad de las
acotaciones recaia en la figura del autor de comedias. Tan solo se leen en las obras algunas

acotaciones y entradas y salidas de personajes.

Dificultades a un lado, estas adaptaciones nos abren un abanico de posibilidades a la

hora de tratar el Teatro Barroco en la educacién Secundaria.

Hay numerosas peliculas adaptadas de textos de los grandes de la época, como Lope
de Vega, Tirso de Molina o Calderon de la Barca, que nos pueden ayudar a simplificar
las dificultades con las que se encuentran nuestros jovenes, nacidos en la era del

audiovisual, a la hora de enfrentarse a la lectura de clasicos en verso.

Podriamos empezar mencionando las distintas adaptaciones del Don Juan, uno de los
hitos de la literatura universal y personaje que aparecié por primera vez en 1630, en la
obra El Burlador de Sevilla, de Tirso de Molina.

Entre esta filmografia encontramos Don Juan (1950), con guién original de Carlos
Blanco y del director, Sdenz de Heredia y el otro Don Juan (1997), concebido
originalmente para la television por José Luis Berlanga, que acabd siendo una
superproduccion que mezclaba “deliberada y libremente los textos de los tres autores que
mejor han escrito de este mito tan espafiol: Tirso de Molina, Zorrilla y Moliere [...] y que
juega con el tiempo situando la accion, no s6lo en el Renacimiento sino en el siglo XX,
hasta llegar a actualizar el mito y los personajes de su entorno”. (De Mata Moncho
Aguirre, 2011 p. 109-111)

En cuanto a Calderén de la Barca, su teatro, caracterizado por la reflexion, la
perfeccion estructural y la escenografia impecable, puede verse reflejado en distintas
versiones de El alcalde de Zalamea, de la que se han hecho cinco adaptaciones — tres en
Espafia y dos en Alemania- La vida es suefio, con una adaptacion espafiola, EI hombre
encadenado (1960) y otra francesa, Memoire des apparences (1986), o La Dama duende
(1945), adaptacion argentina cuyo guion fue escrito por Maria Teresa Leon y Rafael
Alberti.
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Lope de Vegay el cine

Lope de Vega fue un adelantado a su época. Sus ideas y su forma de innovar en el
mundo teatral se podrian tomar como una forma de anticipacion del cine en la literatura.
Y asi, de hecho, lo han tomado algunos escritores a lo largo de la historia. Segiin De Mata
Moncho Aguirre,

fue una constante en los articulos de Azorin quien llegaria a proponer
una 'geografia filmica’ en torno a Lope: “Lope de Vega es autor de
centenares de peliculas, digo, de comedias. He cometido adrede un
lapsus: cada comedia de Lope, rapida y brillante, es una pelicula.
Sitda Lope la accién de sus comedias en Madrid, Valencia, Sevilla,
Valladolid, Barcelona (...) y también en el extranjero (2011, p.105-
109)

La vida y obra de Lope de Vega, creador de nuestra comedia se ha llevado al cine en
innumerables ocasiones. Cortos, largometrajes o documentales que abordan variopintas

versiones de sus dramas y comedias de enredo amoroso.

Sobre su vida, a pesar de ser digna de pelicula, poco se ha rodado. Un director aleman,
Constantin L. David realizd un primer acercamiento biografico a este autor con el
mediometraje La Musa y el Fénix, en 1935. (De Mata Moncho Aguirre, 2011, p. 105-
109). Muchos afios después, en 2010, Andrucha Waddington dirigié Lope, un film
biografico que narra las aventuras amorosas y militares del famoso escritor del Siglo de

Oro espariol.

No obstante, sus obras si que han inspirado la historia de muchas peliculas. Para
empezar, dos largometrajes extranjeros: Los Cien Caballeros (1964) y Los angeles
exterminados (1968). La primera de ellas con argumento original de José Maria Otero y
el propio director, Vittorio Cottafavi, cogié como base literaria Las Famosas Asturianas,
una obra tributo de las Cien Doncellas, publicada por Lope en 1623; en la segunda, un

film de José Bergamin, se incluye un fragmento de Peribanez y el Comendador de Ocafa.
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En cuanto a adaptaciones completas, Fuenteovejuna ha sido a obra que mas interés

ha despertado en el cine.

En 1947 se abord0d la adaptacion de Fuenteovejuna, dirigida por
Antonio Roman y escrita por Pemén, la cual, sin dejar de realzar el
tema esencial del levantamiento colectivo, se resentia de una
concepciéon singularmente teatral por su excesivo empleo de
escenografias que reproducian, integramente en estudio -como era
costumbre en aquellos afios-, ambientes de interior y paisajisticos.
Pero esta superproduccion fue considerada “como una de las mejores
peliculas espafiolas desde la llegada del sonoro y con una loable
interpretacion de todos los actores (De Mata Moncho Aguirre, 2011,
p.105-109)

A esta version se sumaron otras posteriores. Hubo una adaptacion cubana en 1963 y
en 1970 se realiz6 una nueva version destinada a la television y en la que se conservaba

el lenguaje versificado del texto teatral.

Pero no ha sido la Gnica obra de este autor llevada al cine. Hay adaptaciones de La
Moza del Céntaro (1953), ElI Caballero de Olmedo (1965) y El mejor alcalde, el Rey
(1973) todas ellas con didlogos en prosa.

En contraste, las dos Gltimas versiones de comedias de Lope, El Perro del Hortelano
y La Dama Boba, han plasmado los textos y sus versos de forma intacta y han respetado

el desarrollo de la accion tal cual lo leemos en el texto.

Precisamente por esto, pensamos que el uso de la pelicula de La Dama Boba como
recurso didactico en el aula de Secundaria, puede ayudar al entendimiento de la obra de
teatro por parte de los alumnos. Ademas, el film puede servirnos para repasar las

caracteristicas generales en el estudio del Teatro Barroco.
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DESARROLLO

La importancia del cine en la ensefianza

A lo largo de la historia de la educacion, la ensefianza de la Literatura se ha basado en
principios memoristicos, nombres de autores, de sus obras, fechas...Informacion que, por
regla general, los alumnos estudian para superar la asignatura y que luego queda en el
olvido. A pesar del protagonismo que tienen los audiovisuales de masas, y especialmente
el cine, entre los jovenes, en el aula se sigue insistiendo en ensefiar Gnicamente la

gramatica del lenguaje verbal. El lenguaje narrativo del cine sigue quedando a un lado.

Sin embargo, no hay que olvidar que estamos en el siglo XXI, la era del audiovisual,
y que los adolescentes son completamente receptivos a todo lo que les llegue a través de

una pantalla.

Como hemos visto, el cine esta estrechamente vinculado desde sus origenes con la
literatura y mas concretamente con el teatro. Las obras de Lope de Vega o Calderdn de la
Barca han sido adaptadas al cine en numerosas ocasiones y esto debe ser aprovechado en
el &ambito educativo. Porque si a las grandes obras del Siglo de Oro les unimos la grandeza
de las imagenes en una gran pantalla, quizds consigamos que nuestros alumnos se
acerquen a ellas y empiecen a disfrutarlas como lo hacia antafio el pablico que acudia a

los corrales de comedias.

Es cierto que las obras teatrales del siglo XV1I no son de fécil entendimiento para los
alumnos de Secundaria. Su recargado lenguaje en verso y el constante uso de figuras
retoricas unido a una escasa variedad de escenarios y ambientes, el uso que se hace de la
temporalidad, sus a veces enrevesados argumentos y los numerosos personajes complican
bastante el estudio de estos clésicos en el aula. Y méas, cuando el Unico acceso que tienen
a ellas es a través de un libro con apenas anotaciones explicativas de la escena por parte

del autor.

El cine puede aportar luz a esta parte del temario incluido en el curriculo de 3° de
ESO. Por un lado, el factor ludico que no se encuentra en la vision clasica de la ensefianza
de esta materia puede contribuir a captar la atencion de la clase. Por otro lado, aporta a

los alumnos una vision completa de la obra a estudiar a través de imagenes. El teatro
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dejaré de ser para ellos un texto que tienen que leer por obligacion, porque esas palabras
que llenan paginas y paginas cobran vida y la historia les llegard ademas de por la lectura

a traveés del sentido de la vista y el oido.

En educacion, todo el mundo asume que no hay aprendizaje sin
motivacion y, curiosamente, se desaprovecha un medio como es el
cine, especialmente motivador. Muchas peliculas son testimonio de su
tiempo y de la ideologia de sus creadores. Un buen nimero de filmes
permiten que hagamos un analisis sobre un sistema de vida, un sistema
de valores, un tipo de relaciones, una percepcion del mundo y de la

persona, un anhelo de sociedad... (Ambros/Breu, 2007, p. 167)

Con la utilizacion de este recurso didactico, los alumnos pasaran de ser sujetos pasivos
en el proceso de ensefianza-aprendizaje a participar en clase a través de debates tras el
visionado, reflexionando y analizando fragmentos de peliculas, a la par que leen los textos

originales de los autores y reciben las explicaciones necesarias por parte del profesor.

A la hora de querer ser innovadores en el aula no debemos caer en el uso que desde
hace décadas se les da, de forma puntual, a las peliculas. La integracion del cine en la
escuela no debe tener un caracter unidireccional, pasivo. No debemos poner peliculas
porque si, para premiar a los alumnos o para rellenar horas de clase, “debemos
convencernos de que la capacidad motivadora de las imagenes permite poner en marcha
procesos participativos. El alumnado se implica emotivamente en el tema. Las energias

generadas por las imagenes se canalizan hacia actividades de debate, didlogo o reflexién”

(Ambros/Breu, 2007, p.167).

Lo primero sera elegir bien qué pelicula proyectar. Deben ser proyecciones con ritmo
y una teméatica mas o menos atractiva para los escolares. Ademas, como sefialan Ambrés
y Breu en su libro Cine y educacion “es necesario también que sean obras que no
transmitan mensajes que vayan contra el civismo y los valores democraticos, sino mas
bien al contrario; que sus recursos expresivos puedan ser susceptibles de estudio, [...] y
que su tema o subtemas [...] pueda conectarse con cuestiones curriculares o de caracter

educativo”. (2007, p.167)
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En el caso de la ensefianza de las grandes obras del Teatro Barroco a través del cine,
estd claro que las peliculas seleccionadas seran las adaptaciones de los textos que los
alumnos deben conocer al término del temario y que vienen enmarcadas en el curriculo
de Secundaria, como veremos en la propuesta didactica que mas adelante voy a

desarrollar en torno a La Dama Boba de Lope de Vega.

Teniendo en cuenta el apretado curriculo que la asignatura de Lengua y Literatura
tiene en estos cursos y de la escasa duracion de las clases, debemos ser conscientes de
que pocas veces podremos proyectar una pelicula completa en el aula. Asi, el mejor
método para trabajar con este recurso didactico es hacerlo a través de fragmentos
seleccionados previamente gque nos sirvan para apoyar nuestras explicaciones y que

muestren puntos de vista que puedan aportar claridad a la materia estudiada.

El cine ostenta un valor educativo inherente. Es un medio de entretenimiento, al igual
que la lectura o el teatro, pero ademas transmite ideas, hace que sus protagonistas se
conviertan en modelos de conducta y sus temas pueden hacer reflexionar sobre asuntos
de lo més diverso. Ademas, de cara a utilizar este medio con alumnos de Secundaria, es
cierto aquello de que una imagen vale mas que mil palabras. Los estudiantes estan tan
habituados a recibir informacién a través de forma visual que el hecho de que la literatura
que deben aprender para clase les llegue de por este medio les facilita bastante la

comprension.

Sin embargo, y a pesar de la evidencia de que los resultados son positivos cuando se

utiliza este recurso educativo en el aula, su uso es ain muy limitado.

Actualmente existe un tema dedicado a la Historia del Cine en la asignatura de
Historia del Arte de 2° de Bachillerato. Asi mismo, se ha implantado en algunos institutos
la optativa de Cultura Audiovisual, también de cara a los alumnos de bachillerato. Pero
no es suficiente. Quizas, esta asignatura deberia estar abierta también a que la cursaran
alumnos de Secundaria y no s6lo como optativa. El cine es un fendmeno social en estos

tiempos y es necesario que los jovenes estén educados en la materia.

Y es que, reforma tras reforma educativa, en nuestro pais la educacién en

Comunicacion no llega a implementarse en el curriculo oficial.
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Ya desde mediados de los afios ochenta, en Espafia se empezaron a disefiar propuestas
didacticas para introducir el cine en el aula, aunque extraescolarmente. Pero “a pesar del
interés que mostraron los profesionales de la educacion y comunicacion por introducir el
lenguaje audiovisual y la informatica en los centros educativos en sus origenes, las leyes
recientes no contemplan una programacion coherente y estructurada en toda la educacion
obligatoria” (Ambroés/Breu, 2007, p. 41)

Sin embargo, si se ha hecho algun avance en los tltimos 30 afios respecto a este ambito
de educacién. Hoy dia, tanto en el BOE como en los Boletines Oficiales de las distintas
Comunidades Auténomas de nuestro pais, se contempla el trabajo a través de
competencias basicas, y entre ellas, la de Tratamiento de la informacion y competencia

digital.

el tratamiento de la informacion y la competencia digital implican
ser una persona autonoma, eficaz, responsable, critica y reflexiva al
seleccionar, tratar y utilizar la informacién y sus fuentes, asi como las
distintas herramientas tecnoldgicas; también tener una actitud critica
y reflexiva en la valoracion de la informacion disponible (...)
(Recomendacion Europea. Competencias clave para el aprendizaje

permanente, 2006, p.7)

Precisamente el cine trabaja todos estos aspectos con los alumnos. Ademas de
potenciar la reflexion, el pensamiento critico y aprender a utilizar la informacion
que reciben a través de las peliculas, en este caso también nos va a ayudar a facilitar
el entendimiento completo de las obras del Teatro Barroco, mas concretamente de
La Dama Boba de Lope de Vega.

La Dama Boba. Libro vs pelicula

La Dama Boba es una de las comedias mas famosas de Lope de Vega. Un libro que
gira en torno al poder educativo del amor. Finea, la dama a la que alude el titulo de la
obra, es una joven muy guapa pero a la que no hay forma de educar con los métodos
tradicionales. Solo ve despertar su inteligencia cuando conoce el amor de Laurencio,

apuesto poeta que cautiva tanto a ella como a su hermana Nise.
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Est4 ambientada en la Espafia del siglo XVII donde las dos hermanas son victimas
del machismo de la época y se sitlan en principio, y como toda mujer en la sociedad de
la época, a lasombra de su padre. Ambas se enfrentaran para conseguir el amor del mismo
hombre. Y aqui es donde llama la atencion la modernidad de Lope, un adelantado a su
tiempo. El autor presenta a los personajes femeninos como dos mujeres que acabaran

utilizando su intelecto para conseguir sus objetivos amorosos.

Los personajes protagonistas, ademas de Finea y Nise, son Octavio, el padre,

Laurencio y Liseo, los galanes y los criados tanto de ellos como de las dos damas.

La obra fue llevada al cine en el afio 2006. En el filme su director, Manuel Iborra, ha
sido bastante fiel a la obra original de Lope de Vega. La cinta conserva los dialogos en
verso, ritmos marcados por la polimetria y una puesta en escena puramente teatral, algo
que junto con la atractiva escenografia, firma de Miguel Chicharro, invitan al espectador

a viajar de vuelta al siglo de Oro.

No obstante, y como toda adaptacion de un texto conlleva una interpretacion de este,
durante el proceso de adaptacion se han cambiado varios elementos que son destacables

a la hora de hacer un analisis comparativo.

Lo més llamativo, es quizas el cambio de sexo de Octavio, el padre, transformado en
la pelicula en madre. Verdnica Forqué interpreta a una madre coqueta y a la vez protectora
de sus dos hijas, que asume el rol de padre guardian, a pesar de su feminidad, y que

gesticula quizas demasiado.

También choca en el filme la figura de Liseo, el galan adinerado - interpretado por el
actor cubano Roberto Sanmartin. Su figura en la pantalla no es muy varonil. Se presenta
ante la madre y las dos damas de una forma un tanto amanerada, abanico en mano,
maquillado y con una cursi manera de vestir. Ademas, su acento a la hora de hablar y la
poca habilidad con la espada se contraponen por completo a Laurencio, - José Coronado-

el otro protagonista masculino, muy macho y poco cuidadoso con su imagen.

Respecto a Nise, en la pelicula, pierde todas las connotaciones de mujer discreta que
normalmente tienen las obras de Lope, utilizando todas sus armas para cautivar a

Laurencio ante la rivalidad de su hermana Finea.
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En cuanto a la forma de introducir la historia y tratar la temporalidad, la pelicula lo
hace a través de rotulos. La escena inicial de la obra, donde Liseo y Turin mantienen una
conversacion que nos aporta las primeras pinceladas sobre las dos hermanas, no se ha
trasladado a la pantalla, ya que el personaje del lacayo se ha eliminado. — Por cierto, que
tampoco aparece en el filme Celia, la criada de Nise-. Asi, en su lugar, el espectador leerd

en la pantalla esta narracion:

Erase una vez una madre con dos hijas que solo le daban quebraderos

de cabeza.
Nise, la mayor, era hermosa e inteligente y todos la admiraban.
Finea, la pequefia, era boba, pero habia heredado una gran fortuna.

También se utiliza este recurso para hacer notar el paso del tiempo en dos ocasiones,

lo que en la obra seria el comienzo del segundo y tercer acto:
Nise enfermd de amor, mientras Finea...
El amor empezé a obrar maravillas...

Con la eliminacion de la primera escena de la obra, la pelicula arranca con el dialogo
entre Octavia y Gerarda - que es Miseno en el libro- haciendo planes sobre las futuras
bodas de Finea y Nise. En esta escena se aprecia el desdoblamiento madre/padre del
personaje que hemos comentado anteriormente donde se cambian estos versos: (Lope de
Vega, vv. 213-216)

Si me casara agora -y no te espante

esta opinién, que alguno la autoriza -,
de dos extremos: boba o bachillera,
de la boba eleccién, sin duda, hiciera.

Por estos otros puestos en boca de Octavia: “Si amara a una mujer (...)”, mientras en

la imagen Gerarda se santigua espantada.

La pelicula suprime bastantes versos, afectando a las formas originales del texto. Entre

los que se eliminan estan los siguientes versos, donde Nise discute con su criada acerca
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del libro de Heliodoro, pasando directamente a la parte del libro donde Rufino, el maestro,
intenta ensefiar a deletrear a Finea. También se eliminan los versos con comentarios al
soneto que le recita Duardo, pues en realidad ella ni siquiera lo escucha, ya que se

encuentra ensimismada ante la mirada de su amado.

Estos detalles en la adaptacion hacen que el personaje de Nise no sea realmente como
lo es en el libro, ya que en vez de mostrarnos a una dama discreta y culta, se nos ensefia
una mujer que solo muestra intereses amorosos y pasionales que se nos hacen notar con

un personaje continuamente erotizado.

La verdadera dama discreta pasa a ser en la pelicula, Finea. Es a partir del tercer acto
de la obra cuando se nota esa evolucion de esta gracias al amor de Laurencio, un cambio
del que ella misma es consciente y que nos transmite a los que la leemos o0 vemos desde

fuera recitando estas conocidas décimas: (Lope de Vega, vv. 2033-2072):
Finea: jAmor, divina invencion
de conservar la belleza
de nuestra naturaleza,

0 accidente o eleccion!
Extrafos efectos son

los que de tu ciencia nacen,
pues las tinieblas deshacen,
pues hacen hablar los mudos,
pues los ingenios mas rudos
sabios y discretos hacen.

No ha dos meses que vivia

a las bestias tan igual,

que aun el alma racional

parece que no tenia.
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Con el animal sentia

y crecia con la planta;

la razon divina y santa
estaba eclipsada en mi,
hasta que en tus rayos vi

a cuyo sol se levanta.

TU desataste y rompiste

la escuridad de mi ingenio;
tu fuiste el divino genio
gue me ensefaste, y me diste
la luz con que me pusiste
el nuevo ser en que estoy.
Mil gracias, amor, te doy,
pues me ensefiaste tan bien,
que dicen cuantos me ven
que tan diferente soy.

A pura imaginacion

de la fuerza de un deseo,
en los palacios me veo

de la divina razon.

i Tanto la contemplacion

de un bien pudo levantarme!

Ya puedes del grado honrarme,

23



dandome a Laurencio, amor,
con quien pudiste mejor,
enamorada, ensefiarme.

A pesar de respetar bastante el estilo teatral, las escenas de la pelicula aportan mucha
riqueza a la escenografia. En su libro, Lope de Vega, como solia pasar en la mayoria de
los textos de la época, se limitd a hacer anotaciones con entradas y salidas de personajes,
pero no detalla nada sobre el decorado o la escena que se debe representar. Quizas
también por las pocas posibilidades que da el teatro en este sentido, ya que el Unico
espacio es el escenario y todo ocurre en el mismo punto, donde van haciendo aparicion
distintos actores. Asi, en la pelicula los escenarios son variados y muestran al espectador
el lugar exacto donde ocurre cada uno de los momentos narrados. Ademas, el cine da la
posibilidad de jugar en alguna ocasién con la temporalidad y nos puede mostrar incluso

varias escenas que se estan sucediendo al mismo tiempo en escenarios diferentes.

El director utiliza un montaje cruzado cuando representa lo que se corresponderia con
el principio del segundo acto. Nise, como informa la acotacion, esta enferma de amor,
mientras en Finea aln no se notan los efectos del amor de Laurencio. Este sigue
cortejando a la boba a la vez que atormenta a su hermana mayor, lo que provoca la
reaccion de Liseo y el desafio a duelo. En el texto todo se reparte en tres cuadros distintos:
el primero Laurencio con Duardo y Feniso, - escena que aqui ha sido eliminada- y luego
con Nise acerca de su traicion, que termina cuando llega Liseo y con la cita para el duelo;
la segunda donde Finea esta con el maestro de danza y Clara, su criada, le entrega un
papel de Laurencio, aungue ella ain no sabe leer; el tercero, en el lugar donde se han
citado para el duelo, aungue finalmente este no se lleva a cabo ya que los dos galanes se

dan cuenta de que no quieren a la misma dama.

En la pelicula todo sucede de forma diferente: Finea esta en el jardin, donde la
sorprende Laurencio, pero cuando de repente aparece Nise, el galan empuja a la boba
hacia otro lugar para poder quedarse a solas con su hermana; los dos se ponen a hablar y
cada vez que aparece Finea se repite el mismo movimiento, hasta que al final Laurencio
la empuja a una sala donde la espera el maestro de danza. Es entonces cuando el director,

Manuel Iborra, comienza el montaje cruzado, alternando las escenas de la boba bailando
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torpemente y Laurencio y Nise dialogando, hasta que aparece Liseo, entonces la dama los
deja solos y ellos se baten en duelo en la casa de Octavia, donde estan.

La realizacion cinematografica respeta casi por completo la trama de Lope, aunque es
cierto que dentro de las secuencias correspondientes a cada acto a veces se sobrepasa el
limite de una jornada. Ademas, el director juega con el montaje filmico para mantener la
ilusion mimética del teatro, junto con la linealidad cronoldgica y espacial de los hechos
que se suceden en la obra.

Después del mondlogo de Finea sobre el amor que, como hemos comentado coincide
con el tercer acto de la obra escrita, la pelicula nos muestra distintas escenas sobre la
evolucion de Finea. También veremos como tanto su madre, el maestro, su hermana Nise,
e incluso Liseo, quien era su prometido y la taché de boba espantosa (Lope de Vega, v.
996), descubren a nueva dama. De hecho, el galan amanerado, cambiara de opinion y

querra recuperarla como futura esposa.

A partir de este punto veremos divertidas escenas de un Liseo torpe con la espada
batiéndose en duelo con Laurencio por el amor de Finea, una Finea inteligente,
haciéndose pasar por boba para espantar a este galan y hacer que se desenamore 0 a los
dos protagonistas, Finea y Laurencio, junto con sus criados encerrados en el desvan de la
casa, con la esperanza de que nadie los descubra, hasta que Nise lo hace y se lo cuenta a

Octavia.

Aqui, en el desenlace del filme es donde mas se aprecia ese desdoblamiento
madre/padre, mujer/hombre del personaje de Octavia, que comentabamos al principio de
este analisis. Y es que espada en mano, la mujer se enfrenta a Laurencio y se bate en con
él brevemente por el agravio cometido de haberse escondido en el desvan, consiguiendo
rasgarle el cuello y quitarle al arma. Después le golpea tres veces, a cual con mas fuerza,
abofetedndole con lagrimas de rabia en los 0jos. La escena sigue con el consejo de
Gerarda de que se casen Finea con Laurencio y Nise con Liseo y se cierra con el abrazo
entre las tres mujeres de la casa, rompiendo la rivalidad que durante toda la pelicula ha

habido entre ellas.
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La pelicula representa el triunfo del amor, manifestandose en las tres parejas, las dos
damas con sus galanes y los criados, los efectos que en la comedia afectan Unicamente a
Finea. Se vuelve a utilizar el montaje cruzado y lo vemos a través de imagenes de cada
matrimonio en unos momentos felices de intimidad, en el que cada personaje va alabando
el poder del amor con palabras que en el texto original son una réplica de Laurencio en
con di&logo con Feniso y Duardo, al principio del segundo acto. En la cinta, los versos se
reparten de la siguiente forma: (Lope de Vega, v.1079- 1122)

Laurencio Amor,
la catedra de las ciencias;
porque solo con amor
aprende el hombre mejor
sus divinas diferencias.
Nise Asi lo sintio Platon;
esto Aristételes dijo;
que, como del cielo es hijo,
es todo contemplacion.
Liseo De ella nacié el admirarse,
y de admirarse nacié
el filosofar, que dio
luz con que pudo fundarse
Pedro toda ciencia artificial.
Y a amor se ha de agradecer
que el deseo de saber

es al hombre natural.
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Clara Amor dio lengua a las aves,
vistio la tierra de frutos,
y, como prados enjutos,
rompid el mar con fuertes naves.
Nise Amor enseno a escribir
altos y dulces concetos,
como de su causa efetos
Liseo Amor ensefid a vestir
al mas rudo, al mas grosero;
de la elegancia fue amor
Nise el maestro; el inventor
fue de los versos primero;
la musica se le debe
Finea Pues, ¢quién
dejara de saber bien,
como sus efetos pruebe?

Es Finea quien recita los ultimos versos, dando a entender con este final que el amor
no solo la ha curado a ella de ser boba, sino que también ha acabado con la boberia que

en general afectaba a todos los personajes de la pelicula.
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PROPUESTA DIDACTICA. La Dama Boba a través del cine

Justificacion

La Dama Boba se enmarca dentro de la produccion dramatica de Lope de Vega con
la que este renové el teatro clasico convirtiéndolo en Comedia Nueva y con la que doto a
la obra teatral de caracteristicas rompedoras para la época. Estamos ante uno de los
autores mas representativos del Siglo de Oro de la literatura espafiola y una de sus obras

mas importantes.

Asi, esta propuesta didactica pretende acercar al alumnado de una manera ludica y a

través de un recurso como es el cine, a uno de los grandes autores del Teatro Barroco.

La intencion es que los alumnos de 3° de ESO reflexionen acerca de la renovacion
teatral que tuvo lugar en el siglo XVII en Espafia. Queremos que identifiquen los
principales cambios, estableciendo relaciones con las reglas del teatro clasico y que
conozcan, a través de uno de los textos literarios méas destacados, las caracteristicas del

teatro barroco y, en especial de Lope de Vega.

Ademas aprovecharemos para analizar con ellos las caracteristicas de La Dama Boba,
lectura obligatoria en la asignatura de Lengua castellana y Literatura en algunos institutos.
Concretamente, el Centro de Ensefianza Secundaria Obligatoria SESO Toyo- Retamar,
de Almeria, donde realicé mi periodo de practicas del Master de Profesorado, tiene
establecido en este curso escolar 2014-15, que los alumnos lean esta obra para el tercer

trimestre.

Para conseguir un mayor entendimiento del texto nos apoyaremos en la adaptacion
cinematogréafica de este hecha por Manuel Iborra en 2006, de la que proyectaremos varios

fragmentos a nuestra clase.
Temporalizacién

La actividad se debe incluir dentro de las sesiones previstas para la explicacion de la
Unidad Didactica sobre el Teatro Barroco. Una vez que los estudiantes conocen las
caracteristicas de la época, los corrales de comedias, la Comedia Nueva, sus rasgos Yy
personajes, y que se han acercado a la vida y obra de Lope de Vega, se trabajaria con el

libro de lectura.
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El tiempo destinado a la unidad didactica completa sera de 4 horas de trabajo,
divididas en cuatro sesiones de una hora cada una. La actividad de La Dama Boba, en la

gue nos centramos aqui, nos ocupara una sesion completa de 1 hora.

Competencias bésicas

v Competencia linguistica: interpreta y se expresa en una situacion comunicativa dada;
valora la creacidn literaria teatral como fuente de placer estético; valora las estrategias
que le permiten el desarrollo de las cuatro habilidades basicas: comprension oral,
comprension lectora, expresion escrita y expresion oral.

Principalmente se desarrollard en los debates en clase donde pondran a prueba su
habilidad de comunicacion y podran defender sus ideas y puntos de vista.

v' Tratamiento de la informacion: Aplica en diversas situaciones y contextos los
diversos tipos de informacion, sus fuentes y su localizacion; organiza la informacion,
larelaciona y analiza; hace inferencias y deducciones de diverso nivel de complejidad
y comprende e integra la informacion en los esquemas de conocimiento. Realizara
comentarios de texto sobre La Dama Boba a partir del visionado de fragmentos de la

pelicula como punto de partida.

v' Competencia para aprender a aprender: es capaz de recordar los contenidos
aprendidos; realiza técnicas de estudio que le posibiliten el aprendizaje: resimenes,
esquemas, mapas conceptuales, comentarios de texto; es consciente de la importancia

del hecho de aprender para satisfacer objetivos e inquietudes personales.

v" Competencia social y ciudadana: conoce las distintas épocas literarias para
comprender la evolucién de la sociedad y del individuo a lo largo de la historia;
resuelve los conflictos de forma auténoma; respeta a los compafieros cuando se
realizan debates; respeta el turno de palabra y escucha en silencio; aprende a

organizarse.
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v

Competencia cultural y artistica: comprende la realidad cultural y respeta el
patrimonio cultural y artistico; relaciona diferentes précticas artisticas; valora el texto
literario y las manifestaciones artisticas y culturales de una lengua o de una
comunidad; conoce, comprende, aprecia y valora las manifestaciones literarias para
utilizarlas como fuente de enriquecimiento y como muestra del patrimonio cultural de

los pueblos.

Competencia en autonomia e iniciativa personal/Competencia emocional: Elabora
nuevas ideas a partir de la reflexion; es capaz de reflexionar sobre las propias

emociones y extraer conclusiones.

Objetivos didacticos

v

Conocer e interpretar, con criterio propio, la obra dramética del Barroco,
comprendiendo y relacionandola con el contexto histdrico y socio-cultural de la época

y adquiriendo conciencia de la importancia de la misma en la literatura espafola.

Conocer los escenarios y técnicas teatrales del siglo XVII, reconociendo su
importancia como espectaculo de masas asi como las caracteristicas generales de la
comedia nueva (regla de las tres unidades, genero dramatico, estructura de la obra, los
temas y los personajes), comprendiendo la renovacién que dicha concepcion teatral

Supuso.

Conocer la vida de Lope de Vega

Aumentar la competencia literaria y linguistica mediante el anélisis y la valoracion de

fragmentos de la obra de Lope de Vega.

Disfrutar de la lectura como fuente de enriquecimiento personal y como actividad

placentera.

Identificar los rasgos que definen a La Dama Boba como obra de la Comedia Nueva.
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v"Identificar La Dama Boba como obra perteneciente al Siglo de Oro.

v Conocer La Dama Boba como obra literaria y valorarla como manifestacion artistica.

Contenidos

Conceptuales

e El teatro barroco: Contexto histérico, social y cultural. lugares de representacion (el
corral de comedias), el publico y los actores.

e Lacomedia nueva: caracteristicas y personajes.

e Lope de Vega: La Dama Boba.

Procedimentales

e Lecturay analisis de textos dramaticos representativos del teatro barroco.

e Visualizacion y andlisis critico de fragmentos de la pelicula La Dama Boba de Manuel

Iborra.

e Reconocimiento de las caracteristicas y de los personajes de la Comedia Nueva tanto

en el libro de lectura como en la pelicula proyectada.
e Reconocimiento de las caracteristicas del teatro de Lope de Vega.
e Interpretacion de textos dramaticos representativos del teatro barroco

Actitudinales

e Interés y gusto por la lectura de textos literarios

e Interés por la visualizacion de adaptaciones de obras literarias al cine

e Despertar el gusto por género teatral, el aprecio por la dramaturgia y el respeto al
mundo del teatro y del cine.

e Valoracion del patrimonio cultural y de las figuras fundamentales de la literatura

espafola.

e Interés por la obra de autores de talla universal como lo es Lope de Vega.
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Metodologia

La metodologia sera activa y se combinaran breves explicaciones participativas con
actividades individuales y debates en grupo. Sera una sesion dinamica que faciliten el
aprendizaje tanto individual como colectivo y que favorezca la adquisicion de las
competencias bésicas, haciendo que los alumnos sean los protagonistas de su propio

aprendizaje.

El uso de recursos filmicos servira para ayudar en el entendimiento de la teoria sobre
el Teatro Barroco, asi como para facilitar posteriormente la comprension de la lectura del

libro de La Dama Baoba.

Recursos didacticos

Para el desarrollo de esta unidad utilizaremos distintos recursos didacticos como
presentaciones en PreZi, fichas didacticas, el libro de texto de la editorial Oxford Adarve
de 3° de ESO, el libro de lectura La Dama Boba de Lope de Vega y la pelicula de esta,
adaptada por Manuel Iborra.

Serd necesario que el instituto cuente con aulas equipadas con television vy

reproductores de video o DVD, o pantalla y proyector mas un ordenador.

Secuenciacion de contenidos y actividades

Debemaos tener en cuenta que las actividades relacionadas con La Dama Boba serian
la segunda sesion dentro de la unidad didactica del Teatro Barroco. Asi, cabe sefialar que
en una primera clase los alumnos habran recibido explicaciones a través de fichas
didacticas sobre la época y el teatro barrocos. También habran visto un gréfico interactivo
sobre el corral de comedias, aprendiendo sus partes y observando cémo se distribuia el
publico en ellos. En esta primera sesion ademas habran asimilado las caracteristicas de la

comedia nueva.

Una vez aclarado esto entramos a detallar el desarrollo de la sesion dos, leccion en la

que introduciremos el cine en el aula.
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1.

= SESION 2. (1 hora)

Los personajes de la Comedia Nueva. Arrancaremos la clase con una actividad de
lectura para captar la atenciéon de los alumnos. Pediremos voluntarios para leer e
interpretar el altimo fragmento del Acto | de La Dama Boba de Lope de Vega.
Deberan leer con fluidez, en voz alta e intentar meterse en el papel de los

protagonistas.

Después de la lectura pediremos a otros estudiantes que nos expliquen el argumento

y que intenten describir a los personajes. Completaremos la actividad mirando en el libro

de texto cudles son los personajes tipicos de la Comedia Nueva.

2.

Visionado de fragmentos de la pelicula La Dama Boba. Proyectaremos a los
alumnos el fragmento de la pelicula que corresponde al final del Acto I de la obra (vv.

903-1063) concretamente la escena donde Liseo aparece para pedir la mano a Finea.

Después generaremos un debate en el que los alumnos deberéan responder a las

siguientes preguntas:

(©]

¢Os imaginabais asi a los personajes?

¢Son los mismos personajes que habia en el fragmento que hemos leido? ¢el texto es
exactamente el mismo?

Similitudes y diferencias entre el libro y la pelicula

Identificad los distintos personajes de la comedia nueva en ‘La Dama Boba’ en
relacion con los que hemos visto de la Comedia Nueva.

¢Qué tema tipico de la comedia nueva es el que trata esta obra?

¢ Qué papel crees que tenia la mujer en el siglo XV1I segun lo que has visto?

¢ Qué tiene de caracteristico el lenguaje de los personajes?

Una vez que veamos que las ideas han quedado claras y que los propios alumnos han

sabido encontrar respuestas a estas cuestiones pasaremos a proyectar un segundo

fragmento de la pelicula, esta vez correspondiente a una escena del Acto Il (w. 1715-

1778). Pediremos al alumnado que nos expliquen qué creen que ha pasado y qué es lo que

entienden de lo que ocurre en la escena.
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El tercer y Gltimo fragmento que pondremos a nuestra clase es el que se corresponde
con el inicio del Acto Ill, cuando el amor empieza a cambiar a Finea. Después de
preguntarles sobre el monologo de la protagonista, y sobre cuéles son los efectos del amor
en ella seglin comenta, enlazaremos con una breve explicacion de las caracteristicas del

estilo, vida y obra de Lope de Vega.

3. Lope de Vega. Vida, obray estilo. Empezaremos comentando la teoria neoplatonica
de que el amor nos vuelve inteligentes usada a menudo por el escritor. Después

utilizaremos como guia el libro de texto para dar unas nociones bésicas sobre este autor.

4. Comentario de texto guiado. Al final de la clase entregaremos a los alumnos una
actividad de evaluacion consistente en un comentario de texto sobre el fragmento del
mondlogo de Finea. La actividad deberd hacerse en casa y entregara al profesor para su

correccion en la siguiente clase.

En las sesiones posteriores de la unidad didactica del Teatro Barroco los alumnos
recibiran explicaciones sobre otros autores destacables de la época como Tirso de Molina
o Calderdn de la Barca. La ultima sesion se destinara a la realizacion de una prueba

escrita.

Evaluacion

Criterios de evaluacion
= Conocer las caracteristicas del teatro barroco y la Comedia Nueva .
= Conocer las caracteristicas de la obra de Lope de Vega.

= Conocer el argumento, personajes y caracteristicas de la obra La Dama Boba, de Lope
de Vega.

= Capacidad de analisis filmico y literario.
= Capacidad de interpretar una lectura y sus personajes.

= Capacidad de hablar en publico.
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Instrumentos de evaluacion
- Observacion directa de la participacion del alumno en el aula.
- Seguimiento de las actividades del alumno orales y el comentario de texto dirigido.

- Anotaciones en el registro del profesor del desarrollo de las cuatro habilidades basicas:

comprension oral, comprension lectora, expresion escrita y expresion oral.

Tratamiento transversal de la educacion en valores

Educacién moral y civica: a través de los ideales morales, filosoficos, religiosos o sociales
que encarnan los personajes del teatro del siglo XVII se desarrolla una vision critica de

los valores imperantes en la sociedad actual.

Educacién en igualdad de género: a través del papel de la mujer en la obra La Dama Boba.
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ESTUDIO DE CAMPO

Tal como hemos expuesto, es necesario empezar a utilizar nuevos métodos en la

ensefianza de las obras del Teatro Barroco.

La intencidn de este trabajo es demostrar que el uso del cine puede facilitar el
entendimiento de las obras clasicas de teatro en los alumnos de Secundaria. En concreto
nos hemos centrado en la obra de La Dama Boba de Lope de Vega ya que este libro

aparece como lectura obligatoria para los alumnos de 3° de ESO de algunos institutos.

Por este motivo, y para demostrar si este tipo de técnicas dan resultado o no en el

aula, hemos realizado un estudio a través de la realizacion del siguiente cuestionario a los

alumnos:

Cuestionario Ficha técnica
Edad:
Curso:

Centro educativo:

1;Qué grado de dificultad has encontrado para comprender el libro La Dama Boba?

Muy fécil

Fécil

Normal
Dificil
Muy dificil

ol B~ O N

2.¢Qué aspectos te han resultado mas complicados?. Marcalos con una X y explica por

qué te han resultado dificiles.
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Argumento de la obra

Relacion entre personajes

Lenguaje en verso

Escenarios

Temporalidad

3. ¢Te ha servido el visionado de fragmentos de la pelicula para comprender mejor el
libro de La Dama Boba? ¢Por qué?

La muestra escogida es reducida, 22 alumnos. Los chicos y chicas de la clase de
3° de ESO del centro donde he realizado mis practicas de profesorado. Aun asi, creo que

los resultados son bastante significativos.

Caracteristicas del contexto y de los encuestados

El cuestionario esta dirigido a alumnos de Secundaria, concretamente del curso de 3°
de ESO de la Seccion de Educacion Secundaria Obligatoria SESO Toyo- Retamar,

Almeria.

El alumnado de este centro, dependiente del IES Sol de Portocarrero, sito en La
Cafiada de San Urbano, proviene mayoritariamente del colegio adscrito, el Ceip
TorreMar. Son en su mayoria alumnos con un comportamiento adecuado y perteneciente

a familias implicadas y preocupadas por la evolucion académica de sus hijos.

En el instituto se encuentran escolarizados estudiantes procedentes de hasta doce
paises y culturas, aunque la mayoria son de los paises del este y de origen magrebi. Dichos
alumnos llevan mucho tiempo en Espafia y se encuentran perfectamente integrados y

adaptados a la dinamica escolar.
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También cabe destacar la presencia de algunos alumnos con Necesidades Especificas
de Apoyo Educativo, concretamente Dificultades de Aprendizaje, TDAH vy

compensacion educativa. Asimismo, hay alumnado con altas capacidades intelectuales.

La relacion entre iguales es en general buena, aunque se observan algunos conflictos

y situaciones que han desembocado en conductas contrarias a las normas de convivencia.

Con respecto a los niveles de competencia curricular, por lo general son adecuados al

grupo y nivel en el que se encuentra el alumnado.

Las clases se imparten en modulos prefabricados y este curso hay nueve unidades:
tres de 1° de ESO, tres de 2° de ESO, dos de 3° de ESO y una de 4° de ESO, asi como un
grupo de diversificacion curricular en 3° de ESO, por lo que en total el nimero de alumnos
es de 230.

En cuanto a la clase objeto de nuestro estudio, 3° ESO A, la componen 22 alumnos de
entre 14 y 15 afos, que en general son bastante aplicados y suelen obtener buenas

calificaciones en su mayoria.

Esta sera nuestra muestra a estudiar, ya que es el grupo con el que he trabajado durante
mi periodo de practicas de este Master de Profesorado y al que les he impartido clases

utilizando el cine como recurso didactico.

Analisis de los datos de estudio

Una vez contextualizado el ambiente escolar y del aula, procedemos al andlisis de los

datos obtenidos en nuestro estudio.
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1. ¢Qué grado de dificultad has encontrado para comprender La Dama Boba?

Grado de dificultad en la lectura

M Facil
Normal
m Dificil

H Muy dificil

La base de nuestro estudio plantea la utilidad del cine a la hora de facilitar la
comprension en la lectura de las grandes obras del Teatro Barroco. Como demuestra este
grafico, realizado a partir de los cuestionarios realizados por los alumnos de 3° de ESO
del instituto Toyo-Retamar, este tipo de libros entrafian cierta dificultad a la hora de

afrontar su lectura a estas edades.

Un 55% de los alumnos encuestados sefiala que la obra de La Dama Boba, lectura
obligatoria en la asignatura de Lengua y Literatura para el tercer trimestre escolar, es
dificil de comprender. A este porcentaje hay que sumar el 18% que considera que esta

lectura es muy dificil.

Llama la atencién que s6lo un 9% de total de la clase considere que la lectura de este

libro es facil.

Exponemos a continuacion cuales son los aspectos que los alumnos creen mas

dificiles a la hora de leer este texto del siglo XVII.
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2. ¢Qué aspectos te han resultado mas complicados? Explica por qué.

¢Qué aspectos son mas complicados?

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

Lenguaje en verso Relacion entre personajes Argumento de la obra

Un 86°36% de los 22 alumnos que componen nuestra muestra de estudio coincide en
que lo méas complicado de entender es el lenguaje en verso. La mayoria sefiala que este
es un tipo de lenguaje con el que no estan familiarizados, lo consideran un modo de hablar
“antiguo” y lejano a su época. Ademas comentan que el texto utiliza también palabras
que no entienden, demasiados recursos estilisticos y que es una lectura completamente

diferente a lo que estan habituados en su dia a dia.

También el argumento de la obra les resulta complicado a los alumnos de estas
edades. Algo mas del 36% del total de la clase sefiala que no les queda clara la historia.

Dicen que es un argumento “muy enredado”.

Quizas tiene mucho que ver en esto el que a casi un 23% de la clase tampoco le quede
clara con la lectura del libro cual es la relacién entre los distintos personajes. Los alumnos
sefialan que son demasiados personajes y que es dificil identificar en la obra quien es

quien.

De hecho, durante el desarrollo de la propuesta didactica, los estudiantes tuvieron

bastantes complicaciones a la hora de saber diferenciar quienes eran los protagonistas en
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La Dama Boba, y sefialar quien asumia en el texto de Lope de Vega el papel de dama,
contra dama, galan y contra galan.

Sin embargo, después de visionar la adaptacion al cine de Manuel Iborra la clase en

general empez6 a ver con claridad estos aspectos.

3. ¢Te ha servido el visionado de fragmentos de la pelicula para comprender
mejor el libro de La Dama Boba? ¢Por qué?

La respuesta masiva a esta pregunta del cuestionario es un si. Los 22 alumnos de clase

detallan que el ver las imagenes les ha aclarado muchas ideas. Sobre todo insisten en que

con la pelicula han podido entender perfectamente la relacion que existe entre los distintos

personajes y el argumento.

La proyeccion en clase dicen les ha servido para aportarles la idea de un todo general
de la obra visualmente. Algunos explican ademas que cuando después de ver algunos
fragmentos volvieron a leer el texto lo comprendieron sin ningun problema, porque ya

tenian en su mente la escena de lo que estaba ocurriendo.
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CONCLUSIONES

El Teatro Barroco es quizas una de las partes de la literatura que mas cuesta a los
alumnos de Secundaria. EIl elaborado lenguaje en verso, el uso de numerosas figuras
estilisticas en sus textos, el amplio nimero de personajes y las pocas acotaciones que
aportaban los autores de la época a las obras, hacen que la lectura se convierta en algo

bastante dificil para los estudiantes.

Es algo que pude observar cuando comencé las practicas de este Master de
Profesorado en Educacién Secundaria. Durante el mes y medio que estuve dando clases
en la Seccion de Educacion Secundaria de El Toyo-Retamar, vi como los alumnos
preguntaban dudas cada semana sobre el libro que debian leer como lectura obligatoria
para el tercer trimestre. Comentaban que habian empezado a leerlo, pero que no
conseguian avanzar, que el lenguaje era muy complicado y que no entendian cual era el
argumento de la obra. Se trataba de ‘La Dama Boba’, de Lope de VVega. En este punto fue
cuando decidi que queria intentar ayudarlos facilitandoles la labor. Este proyecto surge

precisamente de esas practicas.

Y es que, hay que ser consciente de que los tiempos han cambiado, y mucho. Los
estudiantes de ahora no se parecen en nada a los de hace veinte afios, cuando yo estdbamos
en el instituto. Les cuesta leer, y mas si no es un best seller de los de moda. Necesitan
conocer a los personajes de antemano y tener una imagen formada de la historia antes de
afrontarla. Han nacido en la época de las nuevas tecnologias, y el mundo audiovisual
forma parte de sus vidas desde siempre. Asi, no se pueden dejar estos medios a un lado a

la hora de afrontar la ensefianza.

El cine es un recurso que tiene una gran acogida entre los jovenes, y que ademas,
como hemos visto al analizar los resultados del cuestionario realizado a estudiantes de 3°
de ESO, facilita mucho la interpretacion de sus mensajes. Simplifica la labor de

entendimiento, en este caso de una de las grandes obras del Siglo de Oro.

Asimismo, el cine promueve la observacion, el analisis y la reflexion, a la vez que
favorece la discusion y el debate en aquellos alumnos a los normalmente les cuesta mas

participar en clase.
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Después de haber trabajado con este grupo de alumnos y saber cuéles son sus
conocimientos y lagunas en la materia, creo que el reto esta en saber cdmo acercarnos a
ellos y sobre todo, en como hacer un buen uso de los nuevos medios, como el cine, para

alcanzar objetivos.

Mi propuesta es combinar las formas tradicionales con los recursos filmicos. Las
clases magistrales, explicaciones basicas sobre los temas tratados en las obras de la época
0 personajes caracteristicos, nos sirven de base para afrontar una primera lectura del texto,
que posteriormente veremos en la pantalla. Esto puede inducir ademaés a los estudiantes a
interesarse por seguir leyendo el libro, ya teniendo una vision mas clara de lo que se van

a encontrar.

De hecho, cuando entendieron la obra y empezaron a familiarizare con los personajes,
la mayoria de los alumnos de este grupo de 3° de ESO, retomo la lectura de ‘La Dama
Boba’, desde otro punto de vista, divirtiéndose y deseando saber cudl seria el final de esta

historia de amor tan peculiar.

La pelicula de Manuel Iborra complementa el texto de Lope de Vega, hace que este
cobre vida. Sin embargo, y a pesar de que tanto el libro como filme cuenta la misma
historia, cada uno lo hace de forma diferente, como hemos visto en la parte de analisis de
este trabajo. Por este motivo, para conocer perfectamente la historia que cuenta el escritor,
y de la que se les examinara a final de curso, los estudiantes deberan leer el libro completo.

El objetivo del cine en esta ocasion es hacer atractiva la lectura de los textos del Teatro
Barroco a jovenes de 14 y 15 afios. Las adaptaciones a la gran pantalla de estas obras es
una muestra de como sus historias han superado el paso del tiempo y de que todavia todos

podemos disfrutar con ellas si las entendemos.
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Anexo

Cuestionarios realizados por los alumnos





































































