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«Although the sparrow is small, it has a com

Plete set of organsy: litera-
tura de contacto y creatividad bilingiie e ; a

n los cuentos de Ha Jin

JOSE R. IBANEZ
UNIVERSIDAD DE ALMER{A

1. Introduccién’

En el actual mundo globalizado, el inglés ha alcanzado una difusién
Jamis lograda anteriormente por ninguna otra lengua. Su importancia viene
acreditada no solo por su presencia geogréfica en todos los continentes, sino
también por ser uno de los idiomas con mayor niimero de hablantes nativos,
a la vez que el vehiculo de comunicacion usado a diario por millones de per-
sonas en paises en que no se usa como primera lengua. Si bien la actual ex-
tension del inglés comenzo a gestarse gracias al Imperio Britanico de ultramar,
fue con el declive del mismo y una vez finalizada la Segunda Guerra Mundial,
cuando, gracias a la victoria aliada y al papel hegeménico de los Estados Uni-
dos, este idioma logro penetrar en paises y en grupos sociales que hasta en-
tonces habian sido impermeables a cualquier presencia fordnea. Como con-
secuencia de ello, el inglés se convirtié en la segunda lengua de un gran
namero de paises asiaticos y africanos gracias a su formidable capacidad de
adaptacion.

En esos paises, el inglés fue absorbiendo y adaptando palabras y ex-
presiones del substrato lingiiistico de las lenguas originarias, factor que, con
el tiempo, dio lugar a variedades diaspéricas que pronto lograron captar el in-
terés de académicos como Braj B. Kachru (1990), Manfred Gérlach (1991),
David Crystal (1997) o Rakesh M. Bhatt (2001). Tamara Valentine (2015:
149) destaca los estudios del lingiiista de origen indio Braj B. Kachru (1932-
2016), quien en obras como The Other Tongue (1982), The Indianization of
English (1983) o The Alchemy of English (1990) exploraba la naturaleza plu-

78 Este capitulo es una versién muy extendida de Jos¢ R. Ibéﬁ.ez (2017), «Marg;ncs en la “lite-
ratura de traduccion”; La creatividad bilingiie en la narrativa breve de Ha .1‘1'n>>, en Carmen
Valero Garcés / Carmen Pena Diaz (eds.), Superando los limites en traduccion e :f:!e;pret;;
cion, Ginebra, Ed. Tradulex, pp. 120-127. La investigaci('?n lle'vada a cabo cr,x este trabajo
sido posible gracias al proyecto CEI Patrimonio de la Universidad de Almeria.
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ricéntrica del inglés a la vez que indagaba en el alcance lingiiistico de cor

ceptos tales como non-native varieties, bilingual s creativity, contactllzt.era-
tures, multicanonicity, Englishization 0 world Englishes, .que exponen € 'v1gor,
la riqueza y el caracter global de la lengua inglesa.. Precxsamente. esta rlque'za
fomenta una multiplicidad de variedades diaspéricas que subvierten, segun

sostenia Kachru, el caracter monolingiie de este idioma. De hecho, a partir de
estos conceptos, Kachru se cuestionaba por qué tenia que ser mas im;?onante
el inglés hablado en Gran Bretafia que el hablado en los Estados Unidos, en
Australia o en la India. Hoy en dia, son muchos los hablantes nativos que
miran todavia con cierto recelo y condescendencia al inglés de algunos paises
asiaticos, una situacion que el propio Kachru recuerda que ya sucedia en Gran
Bretaiia durante la Epoca Victoriana, cuyos hablantes menospreciaban la
forma en la que se expresaban los habitantes de Estados Unidos. Kachru desa-
fia asi la idea de la exclusividad de una variedad concreta de la lengua, la li-
teratura y la cultura inglesas poniendo en entredicho conceptos como Com-
monwealth literature o Third World literature, ya que suponen marginar la
creatividad y las dimensiones culturales de dichas variedades del inglés
(Kachru, 1994: 18). Cabe destacar, asimismo, el hecho de que en muchos pa-
ises asiaticos y africanos el inglés coexista con lenguas de un entronque cul-
tural no indoeuropeo y como, gracias a su permeabilidad, un gran niimero de

vocablos de diferente origen han sido incorporados a su corpus Iéxico.
Desde un punto de vista literario, Kachru alude al concepto de crea-
tividad bilingiie, que hace referencia a la porosidad exhibida por la literatura
de escritores que usan el inglés pero que, a su vez, proyectan de diversas ma-
neras el substrato de su lengua nativa o la de su comunidad (Kachru 1987;
1990). Como ejemplo de creatividad bilingiie, mi intencion es examinar el
caso'de Ha Jin (1956), escritor chino residente en los Estados Unidos desde
mediados de la déf:ada de 1980. Precisamente, este trabajo de investigacion
ls:)lgi%: g;‘ ;%;;I:ozli(ilgzSczzlzslt);oeciléc? de la; e.dici(')n y traduccif')n de una anto-
llegada inesperada y ot 1 GilbR FR iR B Bafoeclictl Lng
permitid anail]izar la ﬁaorr;iisv;editﬁac;rms'hNueStra ASTAE traducci().n lleS
no cumplia explicitamente con lo ex Zeyt w—— COmprenqer que, si bien
logra aproximarse a lo que podria entl::ndS o il su lixegatues sf.que
°] erse como creatividad bilingiie. De

hecho, los substratos tematico, cultural y lingiiistico de Ha Ji

in, procedentes
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de su idioma maFerno, el chino, se funden en su produccién literaria, escrita
integramente en inglés.

' El carécter hibrido de su narrativa ha llevado a algunos especialistas a
calificar su obra como contact literature («literatura de contacto», Zhang,
2002) o translation literature («literatura de traduccion», Gong, 2014). Aunque
la produccion literaria de Ha Jin ha sido criticada por Claire Messud (2000),
Nancy Tsai (2005) y Zhu Tianwen, una reconocida escritora taiwanesa que
acusé a dicho autor de traicion lingiiistica hacia su lengua materna (en Kong,
2012: 122), también ha sido motivo de elogio por parte de Hang Zhang, quien
destacé su aparente ingenuidad lingiiistica (2002: 307) o Seiwoong Oh, que
puso de manifiesto la voluntad de Ha Jin por hacer accesible su literatura a sus
potenciales lectores occidentales, sacrificando para ello la precision en la elec-
cién de vocabulario (2006: 422).

Partiendo de los estudios que acabamos de mencionar, este trabajo in-
daga en la creatividad bilingiie en algunos relatos cortos de Ha Jin teniendo en
cuenta los postulados metodoldgicos de Braj B. Kachru. Siguiendo la taxono-
mia lingiiistica establecida por este lingiista en The Alchemy of English y la
interpretaciéon que de la misma realiza Hang Zhang en su estudio de In the
Pond (1998), primera novela de Ha Jin, el objeto de este capitulo es examinar
ejemplos del caracter hibrido de la narrativa corta de Ha Jin. Situado en los
mérgenes de dos culturas distintas como son la china y la americana, este es-
critor traduce, de forma consciente o inconsciente, vocablos, juegos de pala-
bras, refranes o giros propios de su lengua materna y los traslada a su lengua
de adopcion, el inglés. Ha Jin logra de este modo una prosa con un indudable
atractivo para lectores occidentales quienes aprecian su exotismo lingiistico,
aunque dicha hibridacion haya sido motivo de ataque por parte de criticos si-
n6logos, quienes acusan a este escritor de ofrecer una imagen de la cultura
china adaptada a los gustos occidentales.

2. La dimensi6n plural de la lengua inglesa

Una de las aportaciones mas notables del lingiiista indio Braj B.
Kachru es la conceptualizacion del término World Englishes o variedades gl.o-
bales de la lengua inglesa. La descripcion de este concepto s€ b.asa en !a dI’S-
tincién que este lingiiista establece entre el inglés como medio y el inglés

como repertorio de pluralismo cultural. Mientras que el primer termino se re-
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la lengua, el segundo hace alusion a su funcion y

fiere a la forma que adopta ’ :
1 vehiculo mediante el cual

a su contenido. El medio es, por consiguiente, € :
los hablantes se comunican en un mundo globalizado mientras que el mensaje

lo conforma toda esa multiplicidad de voces que dichos hablantes emplean
(Ibaiiez, 2016: 198).

Kachru, asimismo, recuerda como la lengua inglesa se desarrollo cul-
turalmente dentro de un ambito eurocéntrico, occidental y judeo-cristiano, en-
torno que comenzd a ser cuestionado por el globalismo cultural que fue acu-
mulando cuando la lengua (el medio) inici6 su imparable expansion gracias
al Imperio Britanico. El periodo colonial que trajo consigo cambi6 «the si-
tuation in the linguistic fabric of the English language, and extended its uses
as a medium for ethnic and regional literatures in non-Western world»
(Kachru, 1990: 160). Asi, el inglés comenzo a desconectarse de su ancestral
tradicién judeocristiana (Bhatt, 2001: 527) y Kachru acuii6 el concepto de la
pluralidad de la lengua inglesa. De hecho, este lingilista alerta de la inexactitud
que supone hablar de un unico inglés (English), ya que lo apropiado seria ha-
blar de ingleses (Englishes). Una situacion similar se observa cuando se habla
de literatura inglesa (English literature) en contraposicién a conceptos tales
como otras literaturas en lengua inglesa (other literatures in English). Kachru
rechaza que se pueda hablar tanto de concepciones monolingiies de la lengua
como de la literatura inglesa. Segtin €él, la dimension plural del lenguaje afecta
tanto al ambito lingiiistico como al literario.

Kachru, asimismo, es consciente de cdmo dicha heterogeneidad de
lengua y literatura inglesas no ha sido aceptada por los defensores del con-
cepto monolingiie del inglés, quienes argumentan que una pluralidad en las
variedades del inglés amenaza con desestabilizar la integridad ancestral de
esta lengua. Frente a esta denominada guerra cultural en la que se embarcan
los defensores de la vision monolingiie, el lingiiista indio argumenta que «na-
tive speakers of English [should] abandon the attitude of linguistic chauvinism
and replace it with an attitude of linguistic tolerance» (Kachru, 1990: 112).

Esta defensa de las variedades no nativas de la lengua inglesa condujo
a Kachru a la definicion de dos conceptos fundamentales: el de literaturas de
contacto (contac{ literatures) y el de creatividad bilingiie (bilingual s creati-
vity). Sobre el primero Kachru indica que son: «literatures in English written
by the user of English as a second language to delineate contexts which ge-
nerally do not form part of what may be labeled the traditions of English lite-
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rature (Arfrican, Malaysian, and Indian and so on)» (1990: 161). Estas litera-
turas estan presente§ en autores de origen asiatico o africano y pone los ejem-
plos de la kannadaizacién de Raja Rao (1908-2006) o la yorubizacién en la
literatura de Amos Tutuolz’i (1920-1997) y de Wole Soyinka (1934). Partiendo
de estfa concepto,. se p?drla defender la existencia de una chineizacién en la
narrativa de Ha J.m' (Ibaﬁtf.g, 2017: 122). Ha Jin comparte con estos autores el
uso de una creat1v1dafi bilingiie que se manifiesta mediante la amalgama de
sus universos lingiiistico y cultural y cuya realizacion se lleva a cabo a través
de procesos de nativizacion y aculturacion.

A este respecto, Kachru establece una serie de procesos lingiiisticos
mediante los cuales un escritor adapta el substrato lingiiistico de su lengua
materna a la lengua en la que produce su literatura. Segiin Kachru, la creati-
vidad bilingiie se hace visible a través de conceptos tales como la nativizacion
de contextos (nativization of context), 1a nativizacion de cohesion (nativization
of cohesion and cohesiveness) y la nativizacion de estrategias retoricas (na-
tivization of rhetorical strategies) (1987: 131-133). En el caso de Ha Jin es
de particular importancia esta ultima categoria en la que Kachru ofrece una
serie de realizaciones lingiiisticas entre las cuales incluye: (1) El uso de similes
y metaforas nativas (native similes and metaphors) y que ayudan al escritor a
establecer conexiones con su propio trasfondo cultural; (2) La nativizacion
de estrategias retoricas: transferencia de mecanismos para personalizar la
interaccion discursiva (rhetorical devices for contextualization and authenti-
cation), un tipo de transferencia que es frecuente en contextos africanos y
asiaticos como iniciadores de discurso (speech initiators) (Kachru, 1990: 167);
(3) La traduccion de proverbios y modismos que se transcrean casi de forma
literal en el inglés y que, en el caso de Ha Jin, provienen de su lengua materna
china; (4) El uso de estilos de habla culturalmente dependientes con el objeto
de dar al discurso un estilo ingenuo (naive tall-tale style) (Kachru, 1987.: 133-
134); (5) El uso de mecanismos sintdcticos (syntactic devices), propios de
contextos africanos, en los cuales, quien cuenta una historia insta a la audien-
cia a participar mediante preguntas (Kachru, 1990: 167-168).

No todas estas cstrategias retoricas son perceptibles en lqs relatos de
Ha Jin por lo que mi intencién es adaptar la metodologia de Braj B Kac:vu
para exponer la forma en la cual este escritor realize.l sus' transfe.renmas cultu-
rales y lingiiisticas del chino, su lengua materna, al inglés, mediante procesos

de nativizacion del lenguaje.
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3. Ha Jin, ejemplo de literatura de contacto

Como ya se indico anteriormente, escritores como Raja Rao, Amos Ty-
tuola o Wole Soyinka, a los que se Kachru pone como ejemplos de creatividad
bilingiie, proceden de contextos indio (Rao) y nigeriano (Tutuola y Soyinka),
respectivamente. Sus obras, escritas en inglés en sus paises de origen, tienen
un fuerte substrato canarés (en el caso de Rao) y yoruba (en los de Tutuola y
Soyinka). Partiendo de la propuesta de Kachru, considero que es posible aplicar
el concepto de creatividad bilingiie al caso de Ha Jin pese haber producido
toda su obra en inglés y lejos de China.

Jin Xuéfei, que firma sus obras bajo el seudénimo de Ha Jin, nacié en
1956 en la provincia china de Liaoning. Su infancia coincide con la proclama-
cion de la Revolucion Cultural de Mao en 1966, cuyo objetivo fue reestablecer
los principios ortodoxos del comunismo y purgar al Partido de los rivales que
pudieran cuestionar su liderazgo. Su pensamiento fue difundido por jévenes
estudiantes adeptos a Mao, los Guardias Rojos, que se lanzaron en una serie
de campatias de extremada violencia que llevaron al pais a un caos social, cul-
tural y econdmico. Estos jovenes combatientes tenian como aspiracion acabar
con los denominados Cuatro Viejos, una cruzada iconoclasta que proponia eli-
minar las viejas ideas, la vieja cultura, las viejas tradiciones y los viejos habitos,
que implicé una ambicioso plan ideoldgico que su puso el cierre de escuelas y
universidades y la persecucion de profesores y pedagogos, a los que se acusaba
de difundir ideas burguesas y revisionistas (Ibanez / Cantizano, 2015: 11-12).
El abandono escolar como consecuencia del cierre de los centros educativos
obligé a Ha Jin a enrolarse, siendo todavia un adolescente, en el ejército rojo.
Durante esos afios, el joven tuvo acceso a las obras de los grandes escritores
de la literatura mundial, lo que le posibilité estudiar Ia lengua inglesa. Acabada
la Revolucion en 1976, se licencio en Filologia Inglesa cursando posterior-
mente un Master en literatura norteamericana en Ja Universidad de Shandong.
Animado por algunos profesores, Ha Jin se marché becado a Estados Unidos
en 1985 para realizar estudios de doctorado en la Universidad de Brandeis tras
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Desde 1993, Ha Jin ha estado ejerciendo la do'cenc'ia de forma perma-
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cter Bricklebank, (laire Messud o Nancy

Por su parte, criticos como P
ad en su prosa no obedece a razones

Taah argunentan que b aparente simplicid
eatilisticas, sino a la propia dificultad del eseritor para expresarse correctamente
e ing)es, 1o una resciia sobre {nder the Red Flag, Bricklebank indicaba que
el estilo de 1 Jin es s plain and Wiffly serviceable as a Mao uniforn» y
cchiaba en falta uni mayor elegancia en ln cxpresion (1998 14), Claire Messud,
por su parle, argmentabi gue el estilo de T Jin eraaustero, con un vocabu-
fario limitado, que incitabi i pensir que el autor estuviera eseribiendo en chino
y que a i ves eatuviera Nevando i cabo una traduccion de sa obraal ingles
(2000, 1479y, Fati presunta Dibridacion estilistica fue motivo de un mordaz
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back into Chincse» (2014: 148). Se podria, por lo tanto, hablar de un
evo de escritura, situado en los margenes del bilingiiismo y que, lejos
a imperfecciones gramaticales, Ha Jin «turns his linguistic “self-
clipping™ to literary advantage» (2014: 157). Al mismo tiempo, el uso que hace
este escritor de tipicas expresiones chinas, tales como proverbios, refranes o
giros lingiiisticos, son una estrategia «to give his prose an unfamiliar flavor»
(2014: 158). En otras palabras, la presunta agramaticalidad en su narrativa ha
de verse como un manierismo lingiiistico y artistico del propio autor.

Jatable
tipo nu
de exaltar |

4. Manifestacion de la creatividad bilingiic en Ha Jin

A continuacion s¢ expondran algunos ¢jemplos tomados de los relatos
cortos que ilustran lo que Haomin Gong denomina translation literature. Para
¢llo, s¢ han seguido las categorias lingiiisticas establecidas por Braj E. Kachru
y que se engloban dentro de la creatividad bilingiie de un escritor.

4.1. Nativizacion de contcxtos: aspectos culturales
En la narrativa de Ha Jin se observan elementos culturales que aparecen
lato. Suelen pertenecer a esta categoria

nativizados a través del contexto del re
¢ los personajes que suelen estar'in-

tradiciones, supersticiones y creencias d
equivocamente ligados a la cultura ancestral china. En el relato «In Broad Day-
light», Mu Ying, una mujer prostituta ¢ ida en desgracia es descrita por el joyen
narrador como una mujer bella, conun Junar en la cara bajo uno de sus 0jos:
«|it] was not a beauty-mole but a tear-mole. This meant her life would be so-
aked with tears» (Jin, 1999a [1997]: 4. La nativizacion de este clementc? cul-
tural tan arraigado en la tradicion cultural china viene, no obstante, exphcada
por ¢l propio narradory ¢s apreciada por ¢l lector por su indudable exotismo.®!
in esa misma nareacion, s¢ dice que Mu Ying «

Jured one of our officers
i i ; o (1in. 1999a: jva ana-
and one of our poor peasants mto the evil water» (Jin, 1999a: 14, cursiva at

rito extendido en amplias
amarca indeleble de las abundantes lug.nmas que
tiene esc lunar de lagrima se en-
s sellardn su destino
la muerte,

81 En efeeto, la presencia de un tear-mole o lunar de ligrima esun
capas de la poblacion. Ese lan
alguien derrama por una persena amada. ] s
cuentra con aquella persona la que tiene unido su destino. ambos an}.lf}(; e
¥ ¥ no podrdn separarse, Puesto que dicha marea no desaparece m‘.\l‘q..]lllrl"ﬂ o B I
ese simbolo de union augura a dichos amantes a permanccer unidos si s¢ encue

otra vida,

ar supone |
Si la persona Que
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dida). Esta frase supone la nativizacion culrura! de una expresién queen pinyip
se transcribe como fuo xia shui'y que, en sentido ﬁgura?wo se puede traquclr
por «to pull somebody into the water» [«ar.ras'trar a_al guien al agua»]. segun e]
Chinese English Pinyin Dictionary, que significa involucrar a alguien en un
problema. En nuestra antologia nos decantamos finalmente por ofref:er una tra-
duccion literaria, en vez de literal: «hizo que uno de nuestros oficiales y uno
de nuestros campesinos pobres cayera en el abismo» (Jin, 2015: 125, cursiva
anadida).

4.2. Nativizacion de contextos: nombres propios y de lugar

Un importante niimero de relatos publicados en los tres primeros vo-
lamenes de Ha Jin tienen lugar durante y después de la Revolucién Cultural
de Mao. En ellos se observa una tendencia a combinar nombre reales de ciu-
dades o regiones, como Beijing (Pekin), Dalian City o Liaoning,
ficticios. En nuestra antologia, la traduccién de estos tltimos nombres de lugar
se hizo lo mas literal posible o bien se determin6 seguir la version de Jordi
Fibla, traductor de algunas novelas de Ha Jin.® Siguiendo las versiones caste-
llanas de este traductor, «Gold County» se tradujo como «Distrito Doradoy
mientras que para «Dismount Fort», la aldea imaginaria donde tienen lugar no
solamente muchos de Jos relatos de Ha Jin sino también la novela /i1 the Pond,

se opto por «Colonia del Llano»,® respetando 1a versién dada por Fibla en £n
el estanque, primera novela de Ha Jin,

En Ocean of Words (
meros volimenes de relatos,
vias, o establecimientos

con nombres

1996) y Under the Red Flag (1997), sus dos pri-

es posil?]e percibir en nombres de calles, distritos,

5 uccion que de los Mismos

raban para repostar Y, posteriormente, trag i
r s Cambiar
ficz, 2014: 84). ' e e

-~
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ici reencias religiosas, supersticiones e, incluso, valores de la Chfna
R fuciana, como son el respeto por los ancestros o el amor filial.
e ot e'em’plos «Eternal Way» (Sendero Eterno), «Old Folk Road»
e Com(;stjros siguiendo la traduccion de Fibla), «Bank Street» (Calle
(Vila d;’f;rﬁnjersién,de Fibla), «Blue Brook» (Arroyo Azul) o «East Wind
de la K1 M
Lo Vlent;ii'lnE:;er)r;uchas narraciones es el intento de las autoridades

i Elemzr(liti(c):ar los valores éticos, religiosos o las supersticiones de l'a Vieja

o s mplazados por los nuevos valores que exhortaban los ideales
e Serhr'ee drf): la Revolucion Cultural. Aquellos viejos nombres que re-
delahiiee (]inamilenario y confuciano del pueblo seran sustituidos por o'tr.os
e 0la ortodoxia comunista y que, asimismo, expresen el espiritu
mé§ aC(?rdf?S cm:nirrevisionista y revolucionario del ideario maoi§ta. Se pueden
aptlcaplta_llsu_i, ates ejemplos: «Victory District» (Distrito de la Victoria), «Peo-
CIta’r B Slgm? ncoj Popular) o «Commune Guest House» (Hostal d.e la Co-
Pl et (b as como «East Cannery» (Fabrica de Conserf/as. Oriental) o
muna)t;,slt\ll(;?rtiziezer Plant» (Fabrica de Fertilizantes Agosfo, ‘51gu1e.ndo laot;z;
:;?cacri:’)n de Fibla), reflejan el potencial indust_rlal y ecg.r:ic;rsn:;z :g;l;i’ssy B
todo, a raiz del Gran Salto Adelante, la campafia de medi
ciales implantadas por Mao entre 1958 y 1961.

Srmi jamente chinos
4.3. Nativizacién de contextos: términos o conceptos propiame

nes
Hang Zhang incluye en esta categoria aquello§ vocabic;st(()) ;:\;I)il;ie::nen
que son préstamos del chino (2002: 309). Son e_xpresnox:iesr:me A 5
uso en la China actual, pero que fueron muy utilizadas \:\1/ .
Revolucion Cultural. Cabe citar como ejemplos los ;ae :;e 122 o ot
Team» (que tradujimos como Comité de Propagarr)z e e o
simplemente propaganda, que, como aﬁrmag J. Pri :tivas e e
ambito cultural chino no muestra las connotaciones neg
Occidente:

ichi i ish speaking
i g , which is used in Englis
S o pmpaoa;gzincse variety of English, however,

B .Inth : d
countries in a derogatory sensc ——— le simply feel prou
people
i table and favorable meaning, i opaganda
:f}lllsi :gr;:ss]:;(ff Tn cmber in a propaganda department and doing prop
work. (Pride / Ru-Shan, 1988: 62)
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A través de la propaganda instaurada en comités y departamentos gu-
bernamentales, el régimen procura debilitar a los oponentes politicos o ganar
adeptos para la causa defendida por las autoridades.

Otro término politico inteligible solamente dentro de un contexto pro-
piamente chino es fence-sitter, que aparece también en la frase «he always sat
on the fence» (Jin, 1999a: 60). Esta expresion hace alusion a aquellas personas
que, en un momento dado, prefieren no mostrar sus cartas en publico y esperan
una mejor oportunidad para decantarse hacia un lado u otro. Ha Jin utiliza este
calco procedente de la expresion china qi gidang, que se traduce literalmente
por «to seat on a fence» («sentarse encima de una valla») (Chinese English
Pinyin Dictionary). Esta expresion en chino alude a aquel individuo que se
sienta expectante para ver qué deriva tendra una pelea, a veces, incluso, apo-
yando las dos facciones en disputa con el objeto de crear mayor hostilidad entre
ambos contendientes. En nuestra antologia, interpretamos fence-sitter como
«chaqueteros» y «he always sat on the fence» como «siempre se mantenia a la

expectativa» (Jin, 2015: 80).

4.4. Nativizacién de estrategias retéricas: similes nativos y metaforas chinas

En la cultura china es costumbre establecer comparaciones que remiten
a tiempos pasados y que ponen de manifiesto el cardcter milenario de dicha
civilizacién. Ha Jin nativiza similes y metaforas que no siempre traduce de
forma literal, ya que los adapta para hacerlos mas comprensibles al oido inglés.
El lector occidental, no obstante, entiende las expresiones por el contexto y
las acepta como parte del bagaje cultural del autor.
En «Winds and Clouds over a Funeral», cuento incluido en Under the
Red Flag, se relata la lucha politica entre miembros de dos partidos en una co-
muna china con motivo de la muerte de la madre de Ding, protagonista del
cuen(tio, sobre Zl ha de ser enterrada siguiendo la tradicién confuciana, o inci-
nerada, como dictan la i i '
que «her death was likz :ﬁgﬁiﬁeg{af?:ﬁ;? l(f:I}'la Tgu erte., d narrador. ?ﬁrma
se vertio al castellano como «su muerte fue lln}‘ o4 36), exprasiiin que
01058 51 E il fue cual fruta médura que caey (Jin,
¥; o). bl il parece una adaptacion de la expresion en pinyin /uo yé
f“’t ltlg"”' “:1 ‘dloma“SH}O que se traduce literalmente por «a fallin g le};f returfls
lgict:; ;oo $» («una hoja caida regrgsa a las raicesy) (Chinese English Pinyin
ary). La frase hace referencia al destino de la hoj
oja caduca, la cual, al
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igl};.ll que la fruta x.n'adura, cae para depositarse a]
virtiéndose en fertilizante. Esta expresion en
del emigrante’o e.xpat.riado a su pais para pas
. Otro simil nativo de indudable origen chino Y que también aparec

el mismo relato es «Loyal words jar on your ears —{like] bitter m:d' S
good for your illness» (Jin, 1999a: 53). Esta frase, anclada en lo més prlcf;:sdl(s)
de la cultura milenaria china, proviene de la €Xpresion zhong ydn ni ér, lign
yao kit kou, cuya traduccion literal es «loyal advice jars on the ears, [j;lst asﬁ
good medlcmc': t.astes bitter» [«el fiel consejo lastima los oidos, (al igual que)
la buena medicina sabe amarga»] (Chinese English Pinyin Dictionary). Si-
guiendo el contexto politico del relato, este simil podria interpretarse como
«la critica sincera es dificil de digerir, aunque venga de tus propios compaiie-
ros». Este giro, nativizado por el propio escritor, fue vertido al castellano si-
guiendo una traduccioén semantica: «las palabras verdaderas suenan mal a tus
oidos, al igual que la buena medicina sabe amarga» (Jin, 2015: 83).

Como ultimo ejemplo de simil, cabe sefialar otra expresion procedente,
asimismo, del mismo cuento: «A good man needs three helpers, as a pavilion
has at least three pillarsy» (Jin, 1999a: 60), que resulta un calco de la expresion
yi gé li ba san gé zhuang, yT gé hdo han san gé bang, cuya traduccion literal
es «just as a fence needs the support of three stakes, an able fellow needs the
help of three other people» [«al igual que una cerca necesita el apoyo de tres
postes, un compaiiero capaz necesita la ayuda de otras tres personas»]. Esta
expresion pone de manifiesto la importancia de la amistad en una sociedad en
la que ayudar a un amigo en dificultades fisicas 0 econdmicas es de obligado
cumplimiento. Ha Jin, sin embargo, nativiza esta expresion ddndole un sentido
religioso, quizas para hacerlo mas fécil de entender a sus lectores occidentales.
Nuevamente, nuestra version procurd ser una traduccion lo mas literal del texto
chino: «[como reza el dicho] un buen hombre necesita tres Folaboradores al
igual que un templete precisa al menos de tres columnas» (Jin, 2015: 90-91).

Las metaforas chinas adaptadas al inglés formar} un apaﬁa(%c') espf?Clall'
mente importante e interesante en la narrativa de Ha Jin. Su.funmon'n'o sorc;l
sirve para establecer una conexion entre dos ideas distapte?s, sino ta't’flble; 8?6-
salvar el abismo entre dos conceptos culturalmente _dlstmtos (Ibanez,e " Sé
212). Segun afirma Seiwoong Oh, en la obra de Ha Jines frecuenteel C;lllnor -y
ofrezcan explicaciones contextuales a las expresiones chinas que

: pie del arbol y acabar con-
pinyin también alude a] regreso
ar la ultima etapa de su vida.
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tiviza (Oh, 2006: 423), quizas en parte debido a la propia occidentalizacion
que ofrece de las mismas. )

En «Winds and Clouds over a Funeral» lecmos una de las metaforas
mas interesantes y que hace referencia a un episodio del pasado historico re-
ciente de China. Para hacer frente a las mentiras del adversario, Ding pide a
sus compafieros que cuando tengan que dar explicaciones, hablen usando el
mismo argumentario, para lo cual les dice lo siguiente: «from now on all the
guns must have the same caliber» (Jin, 1999a: 61, cursiva afiadida). Esta me-
tafora parcce ser un calco chino que en pinyin sc representa como tong yi kou
jing, cuya traduccion literal es «via de una anica direccion». El Chinese En-
glish Pinyin Dictionary ofrece ¢l siguiente sentido figurado: «to adopt a unified
approach to discussing an issuc» [«adoptar un enfoque unificado para debatir
una cuestion»]. El sentido histérico de esta expresion parece proceder de la
segunda guerra sino-japonesa (1937-1945) y al abastecimicnto que China
hacia de municion procedente de paises occidentales (Checoslovaquia, Bél-
gica, Francia y Gran Bretaiia), lo cual obligo al cjército chino a utilizar armas
de diferente calibre, dificultando, por lo tanto, el intercambio entrc armas y
municion. Tras el triunfo de la Revolucion comunista, Mao Zedong unificé
los calibres y usd municion de fabricacion propia. Respetando ¢l sentido his-
torico de la metafora, nuestra version desestimoé hacer una traduccion mas libre
(«hablar todos a una» o «hablar todos usando ¢l mismo argumento») para ofre-
cer una traduccion mas literal: «desde ese momento todos los caiiones debian
tener el mismo calibren (Jin, 2015: 92, cursiva afadida) para, posteriormente,
ofrecer mediante una nota a pic de pagina la explicacion historica detras de
csta metafora china.

' erz{ c‘xprcsi(m metaférica que parece hacer referencia a un aconteci-
anlcr:'loi(lnsllnnct) :'xparclc.c en la narracion «The Bridegroomy, publicada en la
soleccion homonima. En este rel: aowe I .
casandose con Beina, un::ccslllitc:rnbll:::; ';:2::,1}'U?'J(|).vu.],dpuw-u e —
toridades chinas y acusado de instigar cunl‘rﬁ “1'“-,1(1-1', Ls (ICICI?"I" por las au-
ciacion denominada Partido para Ia Liber: = = BO ?K.“m dl fundar una aso-

) » ‘ ala Liberacion de China, El narrador cuenta
que, a pesar de ser pocos sus micmbros. el parti i1 i

A et e bros, ¢l partido eligio a un presidente, un
secretario y un primer ministro. Dicha situacion [a refleja a trave *
guicente frase: «although the sparrow is small, it has a ¢ i lhlvcs‘(lc -
otro caleo de una expresion ching cuya lnm;m ,ﬂ u)mpl'clc S?‘ alomgansn,;
2dng fit qudn. La traduccion literal de [y mis'l;r ‘mu-m ©8 ma que sui xido, wii

S en piyin es «el gorrion puede
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ser pequeiio, pero tiene todos sus érganos vitales ahi». Esta metafora china
pucde no ser casual, tal como explicamos en una nota a pie de pagina en nues-
tra antologia.®

4.5. Nativizacion de estrategias retoricas: transferencia de dispositivos para
personalizar la interaccion discursiva

Kachru indica que estas estrategias se usan como iniciadores del dis-
curso y logran dar autenticidad al contexto africano o asiatico del que procede
el escritor. En los cuentos de Ha Jin, cabe sefialar los siguientes ejemplos: «as
the saying goes» («como reza el dicho») o «The Great Leader has instructed
us» («E1 Gran Lider asi nos lo ha ensefiado»). En nuestra version espaiiola, los
traductores tuvimos que recurrir a este tipo de estrategias retoricas para hacer

mas facilmente inteligible el giro.

4.6. Transcreacion de proverbios y modismos

En su clasificacién, Braj B. Kachru establece las siguientes subcate-
gorias: (a) Insultos y abusos; (b) Formas de tratamiento y referencia y (c) Pro-
verbios y modismos.

84 En 1958, Mao Zedong lanz6 un ambicioso programa ccondmico y social denominado el Gran
Salto Adelante que pretendia «incrementar la produccion de la industria y la agricultura a partes
iguales, una gran utopia maoista que también tuvo resultados desastrosos para ¢l pueblo chino»
(Martin Rios, 2012: 209). Como parte de la modernizacion del pais, Mao declaro la guerra a
las cuatro plagas, los ratones, las moscas, los mosquitos y los gorriones, por el daiio que estas
especics causaban a la agricultura. Se argumento que los gorrioncs s¢ nutrian del grano a.lma-
cenado por lo que se declard una campaiia global para ¢l exterminio de cstas aves y Sus pxdos.
Tras dos aiios, ¢l plan tuvo que ser derogado cuando s comprobo que los gorriones s¢ alimen-
taban més de insectos que de grano y que su ausencia facilitd la llegada de plagas de I.angoslzl
que destruyeron coscchas de grano desencadenando la Gran Hambruna China. Se cstima qulc
durante este periodo muricron entre dicciséis y treinta millones de personas. {\lummd?l Pf’f a
situacion, China pidio ayuda a la Union Sovictica que facilitd en secreto doscientos mi c:;:!z:
plares de gorriones para hacer frente a las plagas de langostas. Si bicn la expresion gllcllll)"ﬁcz
Ha Jin es anterior al Gran Salto Adelante, segin manifesto ¢l autor en una entrevista ( : :i
2014: 78), la conexién con este acontecimiento historico parcee cvidente. E’n c'] cucn;o sz :nlcltf)a
que, a pesar de su pequeiio tamaiio de su cuerpo, cl gorrion licm.:’lodos sus qrgano: aoitzj n: ver:
teniendo su importancia en el reino animal. En nuestra ll’ildllCClOl.l nos 1nc|marr;c31 pomén Sl
sion literal: «[ Y, como reza el dicho:] a pesar de su pequeiio tamano, g cl\lCI’PO (—Llogd exotismo
todos sus Grganos al completo» (Jin, 2015: 134), con el fin de mantener no 50 ’
$ino también de preservar el episodio historico al que alude.
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(a) En los cuentos de Ha Jin, los insultos y los abusos, por lo general,
hacen referencia a los antepasados o a miembros familiares de primer orden:
«damn their ancestors» («malditos sean sus antepasados»). A veces, estos in-
sultos pueden mezclar un parentesco familiar con el nombre de algln animal
despreciable, como sucede en «son of a snake» («hijo de serpiente») y «son of
a rabbit» («hijo de conejo»); asimismo, el insulto puede llevar a comparar a la
persona vilipendiada con un animal: «fox spirit» («espiritu de raposa»), calco
del pinyin A li jing, 0 «cheap weasel» («despreciable comadreja»). En los pri-
meros casos, el ataque a los padres y, sobre todo, a los antepasados supone la
vejacion de una de las tradiciones confucianas mas sagradas. Con el triunfo de
la revolucién comunista, los insultos se desplazaron del ataque familiar a la
critica feroz de las précticas capitalistas o revisionistas exhibidas por el sujeto
acusado: «Down with Bourgeois Demons!» («jAbajo los demonios burgueses!)
0 «bourgeois poison» («veneno burgués»). Uno de los insultos mis comunes
¥ que todavia sobrevive en la China actual es llamar a una prostituta «broken
shoe» («zapato roto»). En «In Broad Daylight», Mu Ying, una mujer acusada
de prostitucion, es conducida por las calles del pueblo para el escarnio publico
ante la muchedumbre que le insulta, escupe, golpea y le arroja tinta china sobre
el rostrq. Con un capirote de papel sobre su cabeza, es obligada a golpear un
gong mientras que, alrededor del cuello, le cuelgan un par de zapatos viejos
que han sido sido anudados previamente por los cordones. Entre dichos zapa-
tos, la muchedumbre le coloca una tablilla, en la que, con grandes pictogramas,
se lee «Broken shoe» (en pinyin, po xié), cuya semantica en inglés no mantiene
et o iy g s s Ay
frecuentado por muchos otros virone . P e L B yamaisiky
$ ¥, en cierto modo, estaria cercana a la

eXpreSién Coloquial €n CSpanO] «Calzar 1 1 ac V. -
al arse a a] uien» l i
i’ ' g s ual € ltamOS €n nues

(b) Formas de tratamiento y referencia.

(ldo) indica cierto grado de familiaridad y afect En China, Ia palabra «viejon

0, una connotacidn que suele
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naoismo. Algunos ejemplos son «Old Ding» («Viejo Ding») o «Uncle

gada del1 3 :
Tio Wang»), personajes ambos de «Winds and Clouds over a Fune-

Wang» («

1». s : 5
ra (c) En cuanto a los proverbios y a los modismos, Kachru indica que

estas frases hechas actiian como ViY,OS ejemplos de la sabidun’a. y el ?nger.lio
transmitido de generacion a generacion (}990: 168). La culFura milenaria chma
ha ido acumulando con el paso de los siglos un rico bagaje que se trasmite a
través de estos proverbios 0 modismos que son dlﬁCllmepte tras]adablfas al'cas-
tellano. Ha Jin suele alterar considerablemente estos (‘lIChOS, como ¢l mismo
ha afirmado, para adaptarlos al contexto cultural oc?ldental y evitar de este
modo provocar una excesiva extrafieza en el lector (Jin, 2010: 466.).

En «The Bridegroomy, el narrador habla de la suerte que tiene la pro-
tagonista, Beina, de haber encontrado a un joven ta{l apuesto y atractivo como
Baowen. Segun él, las chicas que trabajaban en la misma empresa, cOmo mues-
tra de envidia, proferian frases como «a fool always lands in the arms of fgr—
tune», que es un calco del proverbio chino s/d rén you shd fii, cuya traduc.mon
literal es «fortune favors fools» [«la fortuna favorece a los tontos»] (Clnn.ese
English Pinyin Dictionary). Nuevamente nos decantamos por una traduccn.én
literal a esta expresion: «un necio siempre cae en los brazos de la fortuna» (Jin,
2015: 130), en vez del equivalente castellano mas aproximado, «todos los ton-
tos tienen suerte», y mantener asi la occidentalizacion que Ha Jin hace del
dicho en referencia a la idea de caer en los brazos de la diosa Fortuna, aspecto
perfectamente comprensible por los lectores esparioles.

El proverbio «knowledge is wealth» (Jin, 2009: 82) esta ba§ad0 en la
creencia china de que la tinica riqueza verdadera a la que puede aspirar un in-
dividuo es aquella que procede del estudio y la educacion y que solamente son
pobres quicnes no han tenido acceso a la cultura. Esta frase es una tfaducmo.n
literal de la expresion en pinyin zh7 shi jit shi cai fu'y que reprodujimos, asi-
mismo, de manera literal: «el conocimiento es riqueza» (Jin, 2015: 2?4).

Como modismos cabe sefialar uno procedente del cuento «Wm.ds and
Clouds over a Funeral» en donde Shen, hijo del protagonista Liang' Dlr!g. s¢
siente insultado por las mentiras vertidas por el periodico loca'l. chux? dice .81
narrador, su paso por ¢l ejército le enseiio a ser cauteloso: «his experience in
the army had taught him that disaster ahvays conies from the r0/1gll(j>'> (Jn,
1999a (1997): 64, cursiva aiiadida). Este modismo procede de 1?1 expresion que
en pinyin se expresa como bing cong kou rity cuya traduccion literal es «illness
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enters by the mouth» [«la enfermedad entra por la boca»], pero que, Segl'll.] el
Chinese English Pinyin Dictionary se puede interpretar, de forma figurativa,
como «a loose tongue may cause a lot of trouble» [«una lengua suelta puede
causar muchos problemas»]. Este modismo suele ir acompafiado por una se-
gunda parte, huo cdng kol chu; «trouble issues from the mouth» [«el problema
sale por la boca»]. En ambos casos, el modismo hace referencia a la supersti-
¢i6n china de cémo lo malo y lo negativo (lo que altera el ying y el yang) tienen
su via de entrada al cuerpo por la boca. Mediante la correspondiente explica-
ci6n de la expresion en una nota a pie de pagina, en nuestra ediciéon optamos
por reducirlo a «el desastre siempre viene por la boca» (Jin, 2015: 94).

5. Conclusion

A modo de conclusidn, cabe sintetizar algunas de las ideas esbozadas
en este trabajo. Asi, por ejemplo, en un mundo globalizado como el actual, la
concepcion monolingiie de la lengua inglesa cede paso a la idea del pluralismo
cultural de este idioma: el inglés britanico ya no es uno, sino uno entre muchos.
Asimismo, las variedades de la didspora del inglés lograron desprenderse de
su ambito eurocéntrico y judeocristiano en la que esta lengua se gesto, hecho
que ha posibilitado que el inglés absorba la herencia cultural y lingiiistica de
culturas africanas y asiaticas. Es asi como se comprenden manifestaciones de
creatividad bilingiie y de literatura de traduccién como las expuestas en este
trabajo. La importancia de la narrativa de Ha Jin dentro del universo an glosajon
es dual: «Ha Jin’s hybrid literature may well be challenging monolingual pers-
pectives of the Eng.lish language, while at the same time, his bilingual creativity
Te, 2016, 317 Su ot e, o s Yot o comes (-
por su carécter hibrido y por parecer una ;rades lP’Ha . - alggnos e

uccion propia realizada de su len-

por el hablante: «every act of ¢

singly takes on the shape of an human beings increa-

act of translationy (1971: 19).
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