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El personaje novelesco es una instancia narrativa cuya compleja naturaleza se ha ido
desvelando a medida que evolucionaba, tanto en el aspecto creativo como en el teorico.
Su cardcter arquetipico inicial dio paso a una construccion verbal que sostiene
funcionalmente a un individuo bien definido desde el punto de vista historico, social y/o
psicol6gico.

La teoria del personaje es una bifurcacién en ambos sentidos, que, COMO veremos,
constituyen su unidad ontolégica. Grenouille, el protagonista de la novela El perfume
(1985/1997), de Patrick Siiskind, es un ente ficcional en el que confluyen las dos pers-
pectivas citadas, al tiempo que éstas se duplican para mostrar la doble personalidad y
funcionalidad del personaje en el relato, con lo que nos encontramos ante “la historia del
perfume mds exquisito y el mal olor”, una biografia “entre lo bello y lo feo, el perfume
més perfecto y el hedor, el bien y el mal” (Pérez Minik, 1986: 7).

M. C. Bobes Naves (1993: 141-142) considera al personaje una de las cuatro “unida-
des sintdcticas” que intervienen en la construccion del relato (junto a la accion, el tiem-
po y el espacio). Las categorias sintdcticas sefialadas son elementos organizativos de la

novela, que pueden actuar simultineamente como tales y que poseen una “naturaleza
sintdctica” y “valores semdnticos™.

En relacién con lo expuesto, Bobes Naves establece dos orientaciones al abordar el
estudio del personaje (/bid: 146):

a) “Definicion semdntica”, en relacién con el cardcter social, psicoldgico o histérico
del personaje, que ofrecen una concepcion del mismo como “persona”.

b) “Definicion sintdctica”, que describe al personaje por su funcionalidad, como “ele-
mento arquitecténico™ del relato.

No obstante, ambas definiciones son compatibles:

“El personaje tiene las dos dimensiones, es un trasunto de persona, pues tiene los atribu-
tos humanos (...), y es también, como creacién novelesca, una unidad de referencias tex-
tuales en el discurso donde actiia como sujeto, en diversos roles, respecto a las funciones
que constituyen los motivos” (Ibid: 149),
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En la citada novela de Patnick Siiskind, el personaje Grenouille m.\ solo nos ofrece g
posibilidad de ser descrito como “persona” y “cﬂnhtrur:r‘iu'wn x-c_rhuﬁ'_'. SIno que au_duululaq
dimensional se duplica: un Grenouille exterior y un 'flTL'l"'-llt”_t‘ interior conviven casi
paralelamente en dos espacios, dos tiempos, sujetos 4 un :%E‘hlt‘ ti]nculmr vital Y, por tanto,
a 2 personajes que bajo un mismo “nombre propio” 'I”?m_’f’ 148) fﬁlrucF!l 2 dimensiones
semdnticas y sintdcticas. En este hecho creemos ver tambi€n la creacion de dos |_-,numj;_“
ficcionales posibles: uno gestado por el autor de la ﬂmlfhl ¥ que toma como referencia
una realidad histérica, y otro originado por el personaje, como ente ficcional con ung
asombrosa capacidad creativa, con referente en la Francia del siglo XVIII.

Lubomir Dolezel, en “Mimesis y mundos posibles™ (1988/1997: 69 y 78) propone
una alternativa a las limitaciones de la teoria mimética para establecer los mundos posi-
bles en las ficciones (“imitaciones/representaciones de entidades realmente existentes™),
porque ésta vincula “las ficciones exclusivamente al mundo real™, !"tm::' f_.'[ln.‘DnEezc!
apunia “una semintica de la ficcion definida en un marco de mundn.v.‘mul!np]:::q ", por lo
que el modelo de los mundos posibles se incorpora a la semdntica ficcional para facilitar
la comprension del concepto de “mundos ficcionales”™, que dentro de la literatura tienen
un “cardcter especifico por estar incorporados en textos literarios y por funcionar como
artefactos culturales™.

Estos mundos ficcionales posibles, por otra parte ilimitados, se presentan como con-
juntos de “particulares ficcionales componibles caracterizados por su propia arganiza-
cion global y macroestructural”™ (Ibid: 81). Los particulares ficcionales (individuos. ob-
Jetos y acciones) se caracterizan por ser “posibles no realizados” (Garrido Dominguez,

1997: 16), es decir, “el particular ficcional se acepta como existente sin reservas” (Po-
zuelo Yvancos, 1993: 138). Igualmente, “los posibles no realizados y las entidades
ficcionales son ontolégicamente homogéneas™ (/d).

Por otra parte, el origen de los mundos posibles ficcionales radica en “mentes y ma-
nos humanas™ (Dolezel, 1988/1997: 88): “Ocurren, prnimariamente, en diversas activida-
des culturales™ (cine, danza, teatro, composiciones poéticas, etc.); los sistemas semidticos
(lenguaje, gestos, colores, formas, etc.) son “mediadores” en su creacion; “las ficciones
literarias™, en particular, “se construyen en el acto creativo de la imaginacion poética”.
Los mundos ficcionales literarios se caracterizan por ser incompletos, habitualmente son
semanticamente homogéneos y siempre son “constructos de la actividad textual” (Po-
zuelo Yvancos, 1993: 141),

Tomds Albaladejo, en relacién con los mundos posibles de los textos narrativos, de-
fiende, en palabras de Pozuelo Yvancos (Ibid: 143-144), “la tesis de que para el mundo
expresado en un texto, que forma su conjunto referencial, es necesaria la existencia de un
modelo de mundo”. El primero “consta de los seres, estados y procesos y acciones que el
I€xto representa lingiiisticamente™; y el segundo “contiene las reglas o instrucciones para
el establecimiento” de aquél, Asimismo, “el conjunto referencial textual estd dividido en
tantos mundos (submundos) como personas forman parte del mismo y cada uno de estos
estd dividido en diversos submundos: el sofiado, el deseado, el fingido, etc”.
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Por tanto, sl ﬂp]immnn eslas conside FACIOnNes
ﬂ“ir entre.

a) Mundo ficcional 1 (Mf1), con un conjunto refere
mprgsfnmd{"?i lingilhisticamenie en ¢l relato) que prov
o verdadera™, dentro de los tres establecidos por Al
in, <. X VI, que convierte a este en un
rruido @ través del lenguaije.

b) Mundo ri‘:‘-‘i“"ﬂl_z W!EL procedente del conjunto referencial indicado v eestado
por uno de los personajes, Grenouille, que lo construye con materiales olfativos, ¥ cuyo
conocimiento nos liega a través de la descripeién y trascripeién del mundo v lenguaje de
los aromas que realiza la voz del narrador. Se trataria de un mundo ficcional no verosi-
mil, con sus propios particulares ficcionales.

al texto que nos ocupa, podemos distin-

newal (particulares ficcionales
iene de un modelo de mundo (el de
baladejo) de cardcter histérico ( Fran-
modelo de mundo “ficcional verosimil™, cons-

A su vez, Grenouille genera, sélo en el interior de su mundo ficcional, que cobra casi
la autenticidad virtual del conjunto referencial textual, un submundo sofiado.

En Mf1 y Mf2 los particulares ficcionales presentan unas caracteristicas bien diferen-
ciadas, especialmente si tenemos en cuenta que, aunque es a través del texto como el
lector accede a ambos, en esencia estin elaborados con 2 codigos semidticos distintos:
lenguaje cotidiano/lenguaje olfativo.

El narrador, fundamentalmente usando la 3* persona, relata las vivencias del Grenouille
exterior (Mf1), al tiempo que adapta, dentro del pacto ficcional, el lenguaje comiin al
mundo y lenguaje olfativos del Grenouille interior (Mf2), para lo cual también emplea la
2* persona (*;Calma, querido! Ya vienen, ya te traen lo que anhelas!™, 123), en un intento
por mostrar la relacion del autor con su criatura ficcional, en cuyo mundo sélo es posible
la incursion del narrador extradiegético-heterodiegético.

En relacidn con ello, se produce una “voluntad de estilo para hacer del didlogo y sus
relaciones con otras formas del discurso un signo literario que exprese icénica o simbé-
licamente un sentido™ (Bobes Maves, 1992: 193), lo que implica. respecto al uso de la
palabra que hace nuestro personaje, que Grenouille oscila entre la deshumanizacion y
humanizacion en el Mf1 y Mf2, respectivamente.

Nosotros vamos a estudiar la proyeccidn sintictica y semintica de este personaje a
través de su evolucion paralela en ambos mundos ficcionales.

DEFINICION SINTACTICA DEL PERSONAJE

El particular ficcional Jean-Baptiste Grenouille se construye a través de signos tex-
luales que nos permiten acceder a sus caracteristicas como individuo ¥ como elemento
arquitectonico del relato. Tres son los que distingue Bobes Naves (1993: 159-161):

a) “Signos de ser”, estiticos y que se manifiestan mediante sustantivos y adjetivos;
junto al “nombre propio”, aguellas referencias al personaje a través de “predicados

anticos™ y “notas intensivas” que concluyen en una interpretacion sobre lo que es el
naje, o lo que Jesis G. Maestro (1994: 466) denomina “etigueta semdntica”.
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b) “Signos de accidn o situacion”, expresados mediante verbos. Dinamicos. Aluden

a funciones del personaje
¢) "Signos de relacion”, “rasgos distintiy os™ o “circunstanciales”, que se emplean
para oponer funcionalmente a los personajes entre s
En este apartado nos serviremos de los dos dltimos signos indicados p
papel actancial del personaje, ¥ nos ocuparemos de mostrar los signi S de se
gwente epigrafe, relacionado con la descripeidn semdntica del personaje,
Dentro de las teorias que conciben al personuje por su funcionahdad en el relato,

vamos a hacer referencia a las clasificaciones establecidas a raiz de la distincion de Greimas
*, clases de actores o pape-

| relato (Valles, 1994:12%.

ara delimitar ¢l
ren el si

entre “actores”™, personajes concretos del relato, ¥y “actanres
les funcionales que desempefian los distintos personajes €n ¢

129). Asi, el actor Grenouille, agente de la accién en la novela EI perfume, desempefia
los siguientes papeles actanciales (Bourneuf y Ouellet, 1989:183-185):

I} Protagonista:
MI1: Grenouille (el oficial artesano)
M{2: “Gran Grenouille™ (el genio de la perfumeria)

2) Antagonista:
Mf1: Falta de olor (“chispa divina que los demis recibian gratis en la cuna y que sélo

a él le habia sido negada”, 224-225)
Mf2: Richis {padre de Laure. Propietario de la fragancia)

3) Objeto:

MI1: Aceptacién social

MIf2: Fragancia de Laure (metdfora de una "flor” de la que se extrae su
aroma, 105)

4) Destinador;

Mf1: Grimal, Baldini, marqués de la Taillade-Espinasse y Madame Arnulfi (contribu-
yen al aprendizaje e insercion social de Grenouille)

Mf2: Baldini y Madame Arnulfi (perfumistas que instruyen a

Grenouille en el proceso de elaboracién del perfume)

5) Destinatario;

Mf1: Grenouille

MIE2: Grenouille

(En ambos casos se beneficia de la accion)
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6) Adyuvanie:

Mf1: cualquiera df_ lf’"‘ Personajes mencionados anteriormente es utilizado por
Grenouille para lograr sus fines en el ane de la perfumeria

. " 4% CUVOS : R (R
Mf2: 25 doncellas cuyos aromas van construyendo la “fragancia sobrehumana’™
Un aroma de ngel, tan indescriptiblemente bueno
quedaria hechizado y no tendria mas reme
amarle a él, Grenouille, con todo sy
perfume como lo habia sido en

reales (143).

¥ pletdrico de vigor que quien lo olicra
|.h" q“l." AN A I,‘| F‘n_'lﬁn““ qQue I“ "E'i-un:l. O S
corazon. (...) Queria ser ¢l Dios omnipotente del

sUs fania<: T
LT ﬂmhnms. pero ahors en ¢l mundo real y para seres

De ese modo es como Grenouille quiere solventar su frustracicn v
fantdstico mundo de olores a su mundo actual, como un escritor la ficcion literaria a sus
lectores. Grenouille gesta la forma artistica del perfume, o lo que es igual, trata de hacer
coincidir dos mundos ficcionales que resultan irreconciliables. porque cuando los seres
humanos perciben la fragancia, el villano se hace héroe, pero las personas se deshumanizan
dando rienda suelta a sus instintos en una bacanal (“diez mil animales humanos”. 224).

LI L

Los papeles actanciales no son intercambiables, y Grenouille, resignado por su falta
de olor propio, en su mundo de olores —por tanto, sin identidad- y decepcionado de los
seres humanos, a los que desprecia y en cuyo orden social no tiene cabida, se decide por
la autodestruccion.,

ial: trasladando su

DEFINICION SEMANTICA DEL PERSONAJE GRENOUILLE

En primer lugar, y va desde las primeras lineas del relato, nos encontramos con la
oposicion que determinari el desarrollo posterior de Jean-Baptiste Grenouille: “uno de
los hombres mis geniales y abominables de una época en la que no escasearon los
hombres abominables y geniales”™ (9).

La monstruosidad y el genio creativo, el animalismo y la humanizacién, serin los
“rasgos” (“adjetivo narrativo™ que denota la cualidad més estable del personaje), si
empleamos el iérmino acufiado por Chatman (Garrido Dominguez, 1993: 84), de los dos
Grenouille, el exterior (Mf1) v el interior (Mf2).

E. Irizarry (1971), a proposito de la caracterizacion de los personajes en las obras de
- Francisco Ayala, nos habla de la bestialidad y el animalismo en las metéiforas referentes
- la mayoria de ellos, que, sin embargo, se combinan con elementos que humanizan al
€. En El perfume, Grenouille es calificado por sustantivos y adjetivos que siguen

1 linea, aunque insertos en dos marcos ficcionales diferentes:

fl: “criatura del demonio” (16), “monstruo™ (25), “judia desechada™ (26), “bacte-
a __am“ (25 y 26, 36, 69), “arafa negra”-“ardcnido Grenouille™ (75), “sapo ne-
(13), “pez voraz™ (37), “animal doméstico y qtil” (35), etc. Estas imdgenes y me-
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riforas del personaje ticnen en comin un rasgo gque define muy bien la personalidad

perseverante, rozando la obstinacion, del personaje. que “se decidio contra el amor y g
favor de la vida™ (25). (La cursiva es de Ef perfume).

Por tanto, de cara @ la sociedad francesa que lo vio nacer y lo rechazo desde ese
mismo instante, Grenouille adopta la decision de vivar “de un modo vegetativo™ (26),
“encerrado en si mismo como una cdpsula” (27). Transcurmida la infancia, su extraordi-
nario sentido del olfato lo eleva a un nivel social impensable para un individuo con sus
origenes, y, s6lo entonces, encontramos otro tipo de referencias, escasas, hacia €1: “hom.
brecillo™ (72, 80), “docilidad propia de un esclavo™ (169), "era la primera vez que al-
guien llamaba ‘monsieur’ a Grenouille™ (138), ete. ; y. dado su talento olfatvo, se le
atribuyen calificativos como “aprendiz mégico™-**hechicero™-“gnomo™ (88-89); “uno de
esos ninos fandticos™ (8U), etc.

Todas estas alusiones al personaje hemos de ponerlas en relacidn con acontecimien
t0s ¥y elementos espacio-lempornales que dividen el contenido del relato en dos panes: a)
Periodo de adaptacion del personaje a un medio hostil, y aprendizaje del oficio de curti-
dor y de oficial antesano en perfumeria; b) Perfeccionamiento en el arte de los perfumes,
hasta la experimentacidn con personas.

MF2: “nifo dotado para la musica”™ (68); “Gran Grenouille™ (120 y 122); “singular
Grenouille” (121) ; “magnifico Grenouille™ (121); “jardinero™ (121); “el querido Jean-
Baptiste” (123), ete. Las dotes olfativas de Grenouille se van desarrollando desde sy
nifez hasta permitirle una creatividad de la que la sociedad de su época solo percibe una
minima parte; el resto queda para su “imperio interior” (119).

Al igual que en el caso del Mf1, dos son las partes en que podemos dividir el desarro-
o vital de Grenouille en este mundo ficcional: a) Etapa de adquisicion de un lenguaje
olfativo: b) Identificacion y creacidn de una fragancia emanada por un ser humano en
particular que encama la belleza absoluta.

Si bien en el Mf1 hemos mostrado algunos elementos que configuran la imagen que
el personaje ofrece ante la sociedad de su tiempo, en el M2 ocurre un hecho de singular
importancia desde el punto de vista de la psicologia del personaje y que no queriamos
dejar de analizar: los datos de fechas y edades que marcan el desarrollo del mundo inte-
rior de Grenouille.

- 17 de julio de 1738:

Mf1: Nacimiento de Grenouille. (Mf1). Rechazo maternal.

MT2: Como se comprueba mds adelante, el personaje es consciente del rechazo y de
las caracteristicas de su entorno social desde el instante mismo en que nace con dos
percepeiones olfativas: (...} el hedor a caddveres del Cimetiére des Innocents; el tufo de
asesina de su madre™ (119).

- | de septiembre de 1753:
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Mfl: Aniversario de la ascensidn al trono del rey.

Mf2: Descubre por primera vez la Fragancia que regird el ordenamiento de todos los
olores, en el lugar mds alto de la jerarquia olfativa, y que le guiard hasta la que encama la
belleza absoluta.

. Agosto de 1756-1763:

Mf1: Periodo de 7 afios en que Grenouille vive oculto en una galeria de Plomb du
Cantal. en la cima de una montafia. Sinopsis de hechos histéricos.

Mf2: Momentos de expansion y bienestar en su “imperio interior”, una vez dotado de
1os materiales para su construccion. Referencias espacio-temporales distintas a las del
MI1.

- 25 de junio de 1767 (completa la estructura ciclica del relato):

Mr1: Asesinato de Grenouille en el Cimetiére des Innocents, en un acto de canibalis-
mo. cumpliendo asi una reflexion del padre Taillard, que también desprecié al recién
nacido, sobre el primitivo sentido del olfato, y que corrobora el determinismo vital del
personaje:

La peor de las supersticiones, que se remontaba al pasado més remoto y pagano, cuando
los hombres atin vivian como animales, no poseian la vista aguda, no conocian los colo-
res, pero se¢ creian capaces de oler la sangre y de distinguir por el olor entre amigos v
enemigos, se veian a si mismos husmeados por gigantes canibales, hombres lobo y Fu-
rins, y ofrecian a sus homibles dioses holocaustos apestosos y humeantes™ (19).

Mf2: En conexion con la cita, Grenouille se ofrece voluntariamente, por lo que el
hecho podria calificarse de un suicidio, a unos “maleantes” (237) que lo convierten en
“treinta pedazos” (238) y lo devoran junto a una hoguera.

Por otro lado, para llegar hasta la construccion del “imperio interior” de Grenouille,
acontece durante la primera mitad de la narracidn la adquisicidn del lenguaje olfativo por

etapas, que tendrian su correlato en los periodos de aprendizaje de los seres humanos
(Palacios, J., Marchesi, A. y Coll, C_, 1992: 177):

a) De 2 a 4 afios: “esfuerzos para mejorar la comprensibilidad”™, “repertorio fonético
casi completa™, Iéxico en aumento, oraciones simples.

Mf1: *No dijo la primera palabra hasta los cuatro™ (27). Pronuncia “como un eco” la
palabra “pescado”, al oirla decir a un vendedor. Lo normal habria sido que comenzara a
decir las primeras palabras en los dos primeros aios de vida,

- También tiene dificultades para emplear “los verbos, adjetivos v preposiciones. Hasta
el *si” y el ‘no™ (28). Sélo sabe utilizar los sustantivos, v siempre que €stos tengan un
' e olfativo, como la palabra “lefia”, la primera en que asocia olor/nombre, que se
aser _'jﬂa la relacidn entre significado/significante (Saussure, 1972/1994: 89):
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_as palabras que no designaban un objeto nlnmlﬁn, 0 sed, h!I*- con-
wodo de indole ética ¥y moral, le presentaban CleTias dificultades.
confundia entre si, las usaba, incluso de adulto. 2 la fuerza y

(29).

Asi aprendid a hablar. 1
ceptos abstractos, ante
No podia retenerlas, las
muchas veces improplamenis

Grenouille carece de “vinculos afectivos”™ (Palacios, Marchesi ¥ L‘u? . I'?‘JZ 101} Gue
. por lo que los “procesos de socializacion, 0 adqui-

determinen su “conducta prosocial”
camente nulos,

sicién de conocimientos que conformen socialmente su conducta, son pract
A ello debemos anadir otro factor de rechazo social que veremos mds adelante: su caren-
cia de olor personal.

MP2: “Por el contrario, ¢l lenguaje cormienie habria resultado pronto csc;l:-;u_ para de-
signar todas aquellas cosas que habia ido acumulando como conceplos olfativos™. El
Iéxico olfative de Grenouille se asimila bastante al de un nifio de su edad respecto a las
palabras.

Por tanto, el personaje no “habla” con el [€xico cotidiano, sino con el de los olores,
que le permiten identificar su entomo.

b) De los 4 4 los 7 afios: “dominio completo del repertorio fonético™, el vocabulario
aumenta y “su significado se enriquece”, “inicio de la sintaxis completa™ y “acceso al
lenguaje escrito™.

Mf1: “Aprendid a deletrear y a escribir el propio nombre, pero nada mas. Su maestro
le tenia por un imbécil™ (30)).

Mf2: Con la misma edad, 6 afios, “va habia captado por completo su entorno median-
te el olfato™ (29). “Habia reunido v tenia a su disposicion diez mil, cien mil aromas
especificos™ (30). Comparable, pues, a un nifio de gran talento musical, que desarrolla
una actividad creadora solo percibida por él mismo, lo que lo hace mas introvertido ante
la incapacidad de comprension de las personas gue lo rodean.

Este hecho tiene una consecuencia que determinarid la relacion de Grenouille con el
lenguaje cotdiano:

Todas estas growescas d!:sprn;mrcinnes entre la riqueza del mundo percibido por el olfato
¥ la pobreza del lenguaje hacian dudar al joven Grenouille del sentido de la lengua y sélo
se adaptaba a su uso cuando el contacto con otrs personas To hacia imprescindible (29)
(El subrayado es nuestro) o

¢) De los 7 a los 12 afios: léxico més correcto Yy sintaxis compleja.
Mfl: Su extrana facultad despierta los recelos en su entorno. Rechazo,
MIf2: Se vuelve mis preciso y analitico con los olores. Tiene 8 aiios.

%_d;;dc;lemsc:lnzia a edad adulta: "l’é?i:fﬂﬁ especializados™, crecimiento del vocabulario,
‘se comple esarrollo gramatical”, “uso consciente de los recursos expresivos” y

“metalenguajes™.
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Mfl: A los 12 afios, una Ci'{““ libertad para moverse por Paris le lleva a explorar el
entorno. A 108 15, entra & trabajar en una perfumeria, donde puede desarrollar sus dotes
olfativas. .

Mf2: Ante la “monotona mezela de olores™ (46). el descubrimiento de la fragancia

¢ emana del i f_"-’ una muchacha le ofrece “gl principio supremo”, el “modelo
segiin el cual debia clasificar todos los demas™ (44).

“Era la belleza pura” (44), y ello le permite diferenciar los
infancia ¥ ﬂl“—"iiﬁfa"?”‘-“ "]_:ﬂf*ﬂm""ﬁ los millones v millones de elementos odoriferos y los
ordend de manera ‘HIEIEmEﬂ_‘!EH: bl.!crlﬁ con bueno, malo con malo™ (46). Esta jerarquia de
qromas le proporciona a Lirenouille algo parecido a un barema para distinguir bondad/
maldad en términos de buen/mal olor, en cuya cima se ubica el perfumne.

Es decir, Grenouille no sélo alcanza la madurer olfutiva ¥ un manejo paradigmatico v
sintagmético de los aromas, ya que hasta ese momento sus creaciones odoriferas “eran
extravagancias que creaba y destruia en seguida como un nifio que juega con cubos de
madera, inventivo y destructor, sin ningin principio creador dparente” (39); sino que se
identifica como individuo: “hasta la fecha habia existido comn un amimal, con sdlo una
nebulosa conciencia de si mismo. En cambio, hoy le parecia saber por fin quién era en
realidad: nada menos que un genio™ (46),

Asi pues, Grenouille toma las riendas de su vida v decide ampliar conocimientos, con
la contribucion del destino, que le lleva al taller de perfumeria de Baldini. 1o mas pareci-
do a una escuela de olores, donde Grenouille “aprendié el lenguaje de la perfumeria™

olores percibidos desde su

Habia aprendido a ampliar el camino desde la Epresentacion intema de un aromg hasta el

perfuime terminado con la escritura previa de una fisrmulg (90). (El subrayado es nuestro)

Con este proceso, Grenouille consigue establecer una cierta comunicacion con las
personas desde su lenguaje de aromas hasta el lenguaje cotidiano (Saussure, 1972/

1994:126):
Representacidn interna de un aroma Lenguaje
Formula Lengua
Perfume Habla

A partir de ahi, s6lo queda aprender las técnicas (destilacion y ‘enfleurage’) que le
- permitirdn fabricar el perfume adecuado a cada situacién, incluso camuflando el olor
humano, en lo que podriamos considerar una muestra de competencia comunicativa. Es
con el lenguaje de los aromas como Grenouille aspira a relacionarse con los demiis seres

N0S ¥, ademds, ejercer un dominio sobre ellos que s6lo posee en su universo inte-
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(Por esto, Hamar a este universo un paisaje es de nueve una manera 1:!; th": : |m|m I,
. " 4 oy ! y : - : I

unica adecuady, la tnica posible. ya que nuestra lengua no sirve para describir e di

de 1os olores) (120

De igual modo, el personaje tiene dificultades para cxm'c-.;u:r.:.:l I-fmr;.L:I,L.:[.”IL:H;.I
contextual de los olores (Mf2) donde podemos leer: "‘um h,.-llhiu ..m_n: -L1. J'j-lrt“h d 10 ( n
las fragancias™ (122). “bostezd v hablo”. Frente a la MIIU.‘.IL‘!::II dialéctica de .I; | ;-. n .u.;_uL
Grenouille “silabed™ (71), “grazné™ (74), “con voz gangosa (73). en unlm ql.l n.h : r-mmm:
didlogos en que el personaje toma la palabra; cnnwrmcmnu? L:{T :-‘IM!II'I: L"1 .:; r,iu:
aquel emplea el lenguaje como llave para incorporarse a la HL‘ILI .-_I ﬂr:l{_ POT tanto,
social. En los demds casos es el propio narrador quicn sustituye la voz de Gre
el estilo indirecto:

noutlle pog

Lo reproducido aqui en un lenguaje indirecto v ordenado para que resulte inteligible e

en realidad un torrente de palabras ininterrumpido e incoherente (...) (140-141).
Jean-Baptiste Grenouille concibe “el perfume” como vehiculo de comu rﬂ'l.'ill.‘.il."'ﬂ entre
€l y los demds personajes del Mf1. Sin embargo, el punto de interseccidn PTEVISIO Liene
el r:'l’r:ctn contrario y la falta de integracion ¥y entendimiento no s6lo se hace evidente para
el asesino-perfumista. sino que el genio contempla su creacion en el marco de 4 soledad,
donde no se manifiestan su personalidad, inodora, el afecto y el dominio, ¥, por tanto, las
razones de su existencia,

BIBLIOGRAFIA

BOBES NAVES, C.. £/ diglogo, Madrid, Gredos, 1992

BOBES NAVES, C.. 1a novela, Madrid, Sintesis, 1993

BOURNEUF, R., y QUELLET, R, La novela, Barcelona, Ariel, 1989

DOLEZEL, L., (1988) “Mimesis v mundos posibles™, en Teorias de la ficcion literaria,
Madrid, Arco/Libros, 1997, pp. 69-94

mﬂamq DﬂMfNﬂL{gz_ A., (1997) “Teorias de Ia ficcion literaria: 1os paradigmas”,



£ DesoomANTD DR PERIONAE GRENCYILE EN 6L Pt
'_-_______...—-— i - g + N T
Hora Manky Valvanod YELARCD

PALACIOS. - M"ERCH]‘E I_‘ A., ¥y COLL, C., (Comp.), Desarrollo psicoldgico vy educa-
cion I. Psicologia Evolutiva, Madnd, Alianza, 1992

PEREZ M INIK, D. (1986}, “El perfume, de Patrick Stskind™, en fnsula, 472, p.7
POZUELO YVANCOS, 1. M., Poctica de la ficcion, Madrid, Sintesis, 1993
SAUSSURE F. de, (1972) Curso de Lingiiistica General, Madrid, Alianza, 1994
SUSKIND, P (1985), El perfume. Historia de un asesino, Barcelona, Seix Barral, 1997

vﬁLLES CﬁLﬂﬂTEﬁﬂn‘rﬁ. L. Introdu ‘cion historica a fas teorfas de ln narrativa, Servi-
cio de Publicaciones de la Universidad de Almeria, 1994




