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1. Introduccion
1.1 Justificacion del trabajo

En los dltimos afios hemos visto un incremento exponencial de la figura de las
drag queens dentro de los medios de comunicacién de masas, tanto en las redes
sociales, como en la television y en el cine. Este aumento de su presencia en distintos
productos culturales ha ocasionado que se encuentren presentes en la vida cotidiana de
muchas personas ya sea como influencers a las que seguir en Instagram, como
personajes de un ‘reality show’ o como performers que entretienen con su humor y su
baile en alguna de las discotecas de su ciudad. Pero esto no siempre ha sido asi, sino que
ha existido una evolucion en la figura de las transformistas como sujetos sociales,
pasando de ser personas que actuaban en la clandestinidad y en entornos degradados, a

ser verdaderos iconos de la cultura pop de los 2010s hasta la actualidad.

Esta evolucion de las drag queens como individuos sociales es una de las
principales motivaciones a la hora de realizar este TFM, pues consideramos que, a nivel
tedrico, no se tiene especialmente claro qué es una transformista y qué no lo es, pues,
debido a la sociedad liquida en la que nos vemos inmersos, el concepto ha evolucionado
de forma radical en los Gltimos afios, estando en el pasado asociado a las identidades
trans y, en la actualidad, mucho mas relacionado con el mundo de las artes. Este cambio
progresivo en el propio concepto es algo que, consideramos, se encuentra unido, de
forma inherente, a la liberalizacién y democratizaciéon de los medios de comunicacién
de masas, por lo que vemos de especial relevancia profundizar en la relacion establecida

entre este colectivo y los grandes mass media.

Durante el desarrollo del Master en Comunicacion Social y debido al papel
relevante que se le da a los medios de comunicacion de masas en las distintas
asignaturas, veiamos necesario profundizar en esta materia, siempre desde un punto de
vista innovador y aportando nuestra particular vision de la realidad. Es aqui donde nos
encontramos con el hecho de centrar el discurso en las transformistas, individuos
socialmente perseguidos a lo largo de la historia y cuyo discurso puede ser enriquecedor
a la hora de tener una vision mas diversa de nuestra historia reciente, centrada,

normalmente, en hombres blancos cisgénero y heterosexuales.



Por otro lado, y debido a la asociacion con la marginalidad que siempre ha
tenido el colectivo de transformistas, vemos claro el valor social que puede tener el
presente estudio, pues nuestra intencion con este trabajo es poner un granito de arena
mas en la creacion de un discurso en torno a las realidades queer, tan perseguidas y
denostadas a nivel social a lo largo de la historia. Asimismo, consideramos necesario
sefialar que el presente estudio se basa, principalmente, en el entorno anglosajén en el
que surge en un inicio, pues es donde empezd a generalizarse el transformismo como

forma de expresion entre las personas queer.
1.2 Objetivos

Los objetivos del siguiente Trabajo de Final de Méster son varios y todos giran
en torno a la idea de las relaciones que han establecido a lo largo de la historia las drag
gueens con su propia estética y con los medios de comunicacion de masas. Asi, los

objetivos a conseguir con el siguiente trabajo son los siguientes:

e Establecer una definicion actualizada del concepto de drag queen teniendo en
cuenta las teorias queer de Judith Butler y la creacion de un ‘alter-ego’
individual por parte de la artista.

e Puntualizar los principales procesos que se han llevado a cabo durante el siglo
XX en la relacion establecida entre el colectivo LGTBIQ+, y méas concretamente
las transformistas, y los medios de comunicacion de masas.

e Apreciar la evolucion que ha tenido la visién que los mass media mostraban de
las transformistas, estableciendo los principales puntos de inflexién dentro de la
relacion entre ambos.

e Destacar la labor de los medios de comunicacion de masas como parte de un
sistema de dignificacién y exposicién de las realidades disidentes a través de las
distintas teorias de la comunicacion que se desarrollaron a mediados del siglo
XX.

e Mostrar los distintos elementos que forman parte de la estética de las
transformistas destacando la importancia individual de cada una en la creacion
de la ‘ilusion’ de la realidad que supone la practica del drag.

e Categorizar los distintos componentes que forman esta estética estableciendo
una serie de categorias generales en las que poder enmarcar cualquier abordaje

que el individuo pretenda hacer de la misma.



e Poner en valor la cuestion identitaria que posee el drag desde su propia
concepcién como forma de expresion artistica y como forma de subversion ante
un sistema opresor.

e Ser conscientes de la particular visién de las transformistas a la hora de
establecer relaciones con la sociedad en la que se ven inmersas.

e Resaltar el prisma desde el que parten las drag queens dentro de procesos mas
globales como las migraciones o las presiones estéticas a las que se ven

sometidas.
1.3 Estado de la cuestion

A la hora de abordar el presente trabajo, nos hemos encontrado con una serie de
puntos destacables en lo que respecta al abordaje del estado de la cuestion. EI primero
de ellos, se basa, principalmente, en que la mayor parte de la bibliografia disponible
sobre nuestro tema se encuentra en inglés, un hecho que, de primeras, no resulta tan
dificultoso como pueda parecer, pero que a la larga genera un cierto tedio en lo que
respecta a la busqueda de informacion. Por supuesto que nos hemos encontrado
traducciones de algunas de las grandes obras de diversos autores, pero siempre dentro
de la corriente mas filosofica y sociologica de nuestro trabajo, es decir, dentro de la
generalidad del mismo, pues cuando el tema evoluciona de feminismo a teorias queer,
practicamente todas las fuentes se encuentran en inglés. Por otro lado, y también con lo
que respecta al idioma, si que nos encontramos algunos documentos en castellano, sobre
todo de universidades de América del Sur y América Central, como la Universidad de
Puebla (México), la Universidad de Lima o la Universidad Auténoma de MEéxico.
Asimismo, a nivel espafiol encontramos el Master en Estudios de Mujeres, Género y
Ciudadania de la Universidad de Barcelona, una titulacion cuyos profesores y alumnos
son una de las principales fuentes de escritos sobre temas relacionados con el género

abordado desde la postmodernidad que representan las teorias queer.

Cabe sefialar que a la hora de realizar nuestro marco teorico nos centraremos en
los escritos de Judith Butler, mas concretamente en EI género en disputa (1990) y
Cuerpos que importan (1996), siendo estas dos de sus grandes obras en lo que respecta
a la destruccion de los roles de género y sexuales, asi como las Unicas en los que aborda
el papel social de las drag queens como individuos que subvierten estos roles y que se

muestran activamente en contra de los mismos. A la hora de trabajar con estas dos



monografias usamos traducciones al espafiol de las mismas, pero siempre contando con
la obra en el idioma original como respaldo por si surgia algin tipo de duda o
discordancia con la version en castellano. Junto con esto, vimos la necesidad de mostrar
unos antecedentes a estas obras, por lo que acudimos a articulos académicos que

profundizan en los feminismos de las dos primeras olas.

Como ya hemos comentado, uno de los puntos mas destacables del presente
trabajo es que su temaética, drag queens, medios de comunicacion y configuracion
estética, son temas que se han investigado de forma individual, pero no como un gran
ente que se interrelaciona y se retroalimenta. Existen escritos, sobre todo articulos
académicos y algun libro, que data de los ultimos afios, que se centran en las
transformistas como sujetos sociales, profundizando en su estética y en su historia,
como es el caso de Drag: The Complete Story (2020) de Simon Doonan, pero hay muy
poco escrito sobre las relaciones que han establecido con los medios de comunicacion
de masas y como su estética se ve condicionada por ellos. De esta forma, encontramos
obras como Legendary Children (2020) de Tom Fitzgerald y Lorenzo Marquez que
profundizan en la historia del drag que se muestra en ‘RuPaul’s Drag Race’, las cuales

nos han servido de apoyo a la hora de realizar el analisis mas reciente del movimiento.

En lo que respecta a las propias teorias de la comunicacion, nos centramos sobre
todo en los analisis de audiencias realizados a mediados de siglo XX, asi entre los
trabajos principales que usamos a la hora de analizar el comportamiento de la sociedad
son: Mass Communication, popular taste and organized social action (1948) de Paul
Lazarsfeld y Agenda-setting influence of the Media in the public sphere (2013) de
Maxwell McCombs. Estas dos obras son los dos principales estandartes de la teoria de
la Agenda Setting, en la cual nos centraremos a lo largo del trabajo, pues la
consideramos fundamental para profundizar en el papel que tienen los medios de

comunicacion de masas dentro de la sociedad.

A la hora de profundizar en el apartado estético, nos encontramos con una serie
de problematicas, siendo la primera de ellas y mas destacable, que hay muy poca
bibliografia sobre la estética drag en si misma. Por supuesto que existen monografias
como las anteriormente mencionadas, pero no hay gran cantidad de obras que
profundicen en la peluqueria, el maquillaje, el vestuario y la performance drag de forma

individual, sino que abordan al propio sujeto de la transformista como un todo, sin



desgranarlo en los distintos componentes que lo forman. Debido a eso, acudimos a
distintos trabajos que estan centrados en cada una de las disciplinas de forma individual,
encontrando sobre maquillaje algunos articulos de interés como Tecnologias del
maquillaje. EI cuerpo como ensamblaje expresivo (2007) o Analisis semidtico del uso y
la significacion del maquillaje drag queen en Lima, Peru (2021), siendo esta Gltima
obra la Unica que se centra en el maquillaje drag, mientras que el resto profundizan en
el maquillaje a nivel general, siendo nosotros los que extraemos las distintas

conclusiones de ellos.

Por otro lado, con las pelucas ocurre algo muy parecido, no hay gran cosa escrita
sobre el mundo de las pelucas en el entorno del transformismo, por lo que nos vemos
obligados a utilizar distintos ensayos que se centran en las pelucas como elemento
decorativo o de moda, como es el caso de The Societal Impact of Wigs (2020), donde las
transformistas solo ocupan una nota a pie de pagina dentro de todo el texto. Asimismo,
dentro del apartado mas artistico, es decir, el centrado en la performance drag (en la que
destacamos imitacion, lip-sync y comedia) debemos acudir a distintos articulos que
profundizan en cada una de las disciplinas individualmente para después aplicarlo al
contexto transformista, siendo uno de las pocas monografias que hace esto la

anteriormente mencionada Legendary Children (2020).

Igualmente ocurre con el Gltimo punto de nuestro trabajo, el centrado en las
relaciones establecidas con entre el drag y la sociedad. Dentro de este apartado nos
encontramos con tres ejes: masculinidad y drag kings, inmigraciones y cirugia estética.
Dentro de estos tres puntos, el primero de ellos se encuentra investigado debido al
feminismo de los afios 90 y 2000, destacando obras como La retérica ambivalente en la
performance drag king: estereotipos y parodia de la masculinidad en un contexto
anglosajon (2009) de Maite Escudero Alias o The Drag King Book (1999) de Del
Lagrace Volcano y Jack Hallberstam. Sin embargo, en las dos siguientes casuisticas, es
decir, las inmigraciones LGTBIQ+ y cirugia estética dentro del transformismo se ha
investigado, pero no de una forma profunda, pues dichos asuntos son vistos como un
punto de partida para futuras investigaciones académicas. Asi, en lo referente a las
inmigraciones seria destacable el articulo Segundas generaciones, ¢la inmigracion
como condicion hereditaria? (2007) de Albert Moncusi Ferre que cruzaremos con
testimonios de distintas transformistas que han pasado por experiencias migratorias,

pues resulta tremendamente complicado encontrar articulos especificos sobre procesos
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migratorios dentro del colectivo de transformistas. Por otro lado, en lo referente a la
cirugia estética, podemos observar que si que hay escritos sobre el tema, sobre todo en
lo referente a mujeres cisgénero y su relacion con la feminidad, por lo que debemos
cruzar estas informaciones con entrevistas, testimonios y distintos estudios muy
especificos que hablan del tema, como es el caso de Predictors of disordered eating and

acceptance of cosmetic surgery among drag queen performers (2019).

Como hemos podido comprobar gracias a las distintas fechas de las obras
mencionadas, el tema se encuentra de ferviente actualidad, lo cual ocasiona que existan
muy pocos escritos que versen sobre dichos temas. Debido a ello, nos vemos en la
obligacion de buscar articulos o monografias que tratan las problematicas deseadas
desde un punto de vista general, para asi después aplicar esa informacion al contexto
conocido del entorno de las transformistas, usando como fuente principal para ello el
‘reality show’ RuPaul’s Drag Race, emitido en Estados Unidos mediante el canal de
television por cable VH1 e internacionalmente bajo su propia plataforma (WOW

Presents Plus) y via Netflix en algunos territorios como Espafia.
1.4 Metodologia

A la hora de alcanzar los objetivos anteriormente mencionados, nos vemos en la
obligacion de sefialar, a nivel general, la estructura que seguiremos en el desarrollo del
presente trabajo. En primer lugar, nos centraremos en un marco tedrico que hemos
considerado lo suficientemente amplio, como para componerlo como un punto en si
mismo, en él profundizaremos en las distintas teorias que han ayudado a configurar la
identidad de las transformistas, asi como en el apartado estético que consideramos que
forma parte de la vertiente més artistica de esta practica. Posteriormente, en el tercer
punto de nuestro trabajo, profundizaremos en la relacién que han establecido las drag
gueens con los medios de comunicacion de masas, apreciando la evolucion y desarrollo
que ha existido a la hora de concebirlas, al principio, como sujetos disruptores del orden
social, después como individuos unidos al mundo de las artes y, por ultimo, como
celebreties que se mueven dentro del mundo de Internet y de los medios de
comunicacion de masas. En tercer lugar, y siendo este uno de los puntos centrales del
trabajo, nos encontramos con el apartado en el cual profundizamos en todos los
elementos que componen la estética de las transformistas, sefialando asi los cuatro que

consideramos principales: peluqueria, maquillaje, vestuario y performance, siendo estos



cuatro elementos indispensables en la creacion de la identidad drag. Para finalizar, nos
encontramos con una disercién sobre las distintas relaciones que establecen las
transformistas con la sociedad, destacando, principalmente, la reivindicacién de la
masculinidad que hacen las drag kings, la relacion del transformismo con las

migraciones y la estrecha relacion que poseen con las presiones estéticas.

Teniendo clara la estructura que seguiremos a lo largo del trabajo, nos
disponemos a profundizar en las distintas fuentes que usaremos a lo largo del mismo.
Sabiendo que nos movemos dentro del terreno de la investigacion, pero no pretendemos
realizar, por ejemplo, encuestas a sujetos, por lo que hemos usado como fuentes
primarias distintas fuentes periodisticas, desde reportajes periodisticos que profundizan
en distintos temas, entrevistas a distintas transformistas que aportan su punto de vista
sobre un tema concreto o publicaciones en distintas redes sociales donde apuntan su
particular vision de la realidad. Asimismo, dentro de las fuentes secundarias que hemos
usado se encuentran las distintas monografias que nos han ayudado a crear nuestro
marco tedrico, sobre todo los referentes a la teoria de la performance, expuesta por
primera vez por la filosofa Judith Butler.

Dentro de las fuentes primarias, nos encontramos con una serie de elementos que
pensamos son de gran importancia en nuestro trabajo, y esas son las fuentes
audiovisuales: peliculas, documentales, grabaciones de video, etc. Teniendo en cuenta
que uno de los puntos de nuestro estudio es analizar la evolucién que ha existido en la
relacion entre las transformistas y los mass media, es de uso obligatorio los distintos
fragmentos de video de lo que podemos disponer a través de Internet. Asimismo, las
peliculas y documentales (aunque en ocasiones estos Ultimos se encuentre ficcionados)
son una fuente de informacién fundamental en el trabajo, pues nos permiten apreciar la

evolucion en la vision de las drag queens por parte de los medios.

Junto con esto, hemos usado una serie de fuentes secundarias que consideramos
de especial relevancia en el desarrollo de nuestro TFM. Asi, usaremos articulos
académicos recopilados en revistas de investigacién dentro del campo de las Ciencias
Sociales, monografias y capitulos de libros donde se realizan distintas reflexiones sobre
los temas que nos atafien, sobre todo en lo referente a las cuestiones mas sociales de

nuestro trabajo. El uso de estas fuentes secundarias nos aporta la vision de distintos
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autores confluyendo en torno a una misma préactica, por lo que hemos utilizado el

contrate de distintos puntos de vista para asi enriquecer nuestro estudio.

Ahora bien, a la hora de profundizar en el punto cuarto de nuestro trabajo (el
centrado en los elementos que componen la estética drag) usamos, principalmente,
fuentes secundarias sobre las distintas materias que nos atafien: maquillaje, vestuario,
pelugueria y performance; y las distintas publicaciones en redes sociales de las
transformistas, asi como una de las fuentes primarias mas claras que hay dentro de este
entorno: el ‘reality show’ RuPaul’s Drag Race (2009-presente), siendo este una de las
fuentes primarias de informacion mas precisas con las que nos encontraremos, pues en
él podemos apreciar de forma directa, y en detalle, los distintos elementos estéticos que

componen el drag, asi como la posible adaptacion de los mismos al formato televisivo.

A través de todas estas fuentes usadas, realizaremos un analisis cualitativo de
todo el contenido para asi poder componer nuestro TFM, profundizando en los distintos
datos aportados por las fuentes primarias y secundarias, asi como extrayendo unas

conclusiones finales tras el posterior analisis de las mismas.
2. Teorias queer: un camino por lo subversivo

Tal y como hemos sefialado en los puntos anteriores nos encontramos dentro de
dos contextos bien diferenciados que se fundiran en uno solo a lo largo del trabajo. Asi,
nos vemos en la obligacién de diferenciar los dos ambitos tedricos en los que nos
moveremos. Por un lado, nos encontramos con el ambito socioldgico, centrado,
principalmente, en las tedrias queer de los afios 90 y de principios de los 2000, con la
figura de Judith Butler como una de las principales teéricas del género y como pilar
fundamental de esta investigacion. Por otro lado, nos encontramos con las teorias de la
comunicacion de los mass media, asi como con el propio concepto de arte y de

elemento artistico como pieza de relevancia dentro del activismo social.

Antes de comenzar a hacer un recorrido historico por todos aquellos teoricos que
consideramos de relevancia dentro del contexto de las teorias queer debemos sefialar el

significado que tiene dicha palabra para las personas de habla inglesa:

Queer es una palabra que en el uso de la lengua inglesa puede referirse tanto a
sujetos masculinos como femeninos, y por extension a todas y cada una de las

dicotomias de género que pudiéramos imaginar o que podamos articular en la practica
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cotidiana de comunidades marginales respecto a la heterosexualidad. En este sentido,
queer es méas que la suma de gays y lesbianas, incluye a estos y a otras muchas figuras
identitarias construidas en ese espacio marginal (Cérdoba et al., 2005).

Partiendo de esta definicion del concepto, consideramos que la figura de las drag
queens en la que se centra nuestra investigacion encaja dentro de esas ‘otras muchas
figuras identitarias construidas dentro de ese espacio marginal’ por lo que las teorias
queer son el campo de estudio en el que mejor encajan estas identidades. De esta forma,
y de acuerdo con otros teodricos del género, podemos entender la palabra como una
suerte de término paraguas donde estan incluidas todas las personas de identidad no
heterosexual y de distintos origenes socioculturales para diferenciarse del resto de la
sociedad (Cdrdoba et al., 2005). Por tanto, podemos afirmar que las teorias queer son
todas aquellas investigaciones realizadas en torno a estos grupos disidentes tanto del

género, como de orientacion sexual.

Pero... ;Qué es ser drag queen? ;Qué la diferencia de las personas transgénero?
¢Son acaso hombres disfrazados de mujeres con intencién de ridiculizar la feminidad?
¢O quizas es una forma de expresion ligada al género? ;O un acto de subversion contra
un sistema opresivo? Para responder a estas preguntas debemos remitirnos a las teorias
anteriormente citadas, mas concretamente a la de una de las grandes tedricas del género
del Siglo XX: Judith Butler.

Antes de comenzar con el analisis propiamente dicho de la obra de Butler,
debemos ser conscientes de que sus escritos se enmarcan dentro del contexto del inicio
de la Cuarta Ola feminista, es decir, la de un feminismo marcado por la postmodernidad
y por desmarcarse de manera completa del feminismo de la diferencia que surgia en
Europa y del feminismo radical que se extendia como la pdélvora por los Estados
Unidos. Estas dos tendencias dentro del feminismo son las mas destacadas dentro de la
Segunda y Tercera Ola, poniendo el acento en la carga bioldgica de la figura femenina,
centrandose en la carga fisica y psicologica que diferencia a los hombres de las mujeres,
abogando la rama europea por la afirmacion de la carga bioldgica en el binomio sexo-
género y la rama estadounidense por la destruccién de este par como Unica forma de

romper las relaciones de poder establecidas a nivel social (Aguilar, 2008).

Dentro de ambas corrientes destacan distintas autoras, sobre todo, dentro del

ambito del feminismo de la diferencia, vale la pena sefalar la figura de la filésofa
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francesa Luce Irigaray quien afirma la necesidad de crear una identidad femenina de
forma ajena a los preceptos masculinos creados y establecidos por el patriarcado.
Plantea que cultivar esas diferencias es el Unico modo que tienen las mujeres de
emanciparse realmente, pero no el concepto de ‘emancipacion’ heterocéntrico, sino uno
en el que se creen nuevas formas de hablar, y en definitiva, nuevas formas de habitar un
espacio que también les pertenece (Piedra Guillén, 2005). Por otro lado, dentro del
feminismo radical destaca la filosofa Kate Millet, autora que propone que la
prostitucion, la pornografia y el propio género deben abolirse (Romero Pérez, 2019). Es
precisamente esta abolicion del binomio sexo-género el punto de partida de Judith
Butler para establecer los preceptos de su teoria queer. Asi, consideramos de especial
importancia nombrar a las dos autoras anteriores debido a que a nivel social seguimos
moviéndonos dentro de los preceptos establecidos por estas teorias y, aunque

consideramos que a nivel académico estan superadas, deben ser sefialadas.

Como contraparte a esta vision que aporta gran carga biologica a la idea de
hombre y mujer, surgen fildsofos y teodricos del género que contradicen esta idea,
aportando a la cultura y a la sociedad gran parte del peso de lo que implican ambos
términos dentro del entorno en la que se ven inmersos. Asi, surgen distintas voces,
como la de Paul B. Preciado, que destaca por su Manifiesto Contrasexual (2000), o la
de la fil6sofa que nos atafie: Judith Butler. De esta forma, Butler, por medio de sus dos
principales obras, Cuerpos que importan (1996) y El género en disputa (1990), se
propone la destruccion del binomio sexo/género tal y como lo habiamos conocido,
revolucionando asi el panorama filosofico y académico hasta ese momento. Esta ruptura
de ambos conceptos no ocurre desde el comienzo de la obra de Butler, sino que va
ocurriendo de forma progresiva, por lo que algunos de los términos que sefialaremos a

continuacion han ido evolucionando a lo largo de los afos.

De esta forma, encontramos que el principal pilar de la teoria de Butler sobre el
género es el de ‘performatividad del género’. Para la autora, que el género sea algo
performativo significa que estd formado por un conjunto de actos que no nacen del
interior del individuo, que no parten de su naturaleza, ni de su biologia, sino que forman
parte de la cultura y de la sociedad en la que nos vemos inmersos. Por tanto, estos actos
performativos reproducen de forma auténoma lo que consideramos que es ‘ser un
hombre’ o ‘ser una mujer’ y que son aplaudidos o rechazados por el conjunto de la

sociedad, creando asi un sistema que repudia al que rompe con lo establecido y que
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acoge al que se atiene a esos roles. Este sistema que rechaza al disidente y que acoge al
reincidente es lo que Butler denomina ‘matriz heterosexual’ y se encarga, a través de los
actos performativos imitados y repetidos, de mantener el status quo conocido y comodo
para la mayoria de la poblacion (Butler, 1999) (Gil, 2002):

El género ni es una verdad puramente psiquica, concebida como algo “interno” u
"oculto", ni puede reducirse a una apariencia de superficie; por el contrario, su caracter
fluctuante debe determinarse como el juego entre la psique y la apariencia (entendiendo
que en este ultimo dominio se incluye lo que aparece en las palabras). Ademas, éste serad
un juego regulado por imposiciones heterosexistas, aunque, por esa misma razon, no
pueda reducirse solo a eso. En ese sentido, no se puede concluir que la parte del género

que se muestra sea la auténtica parte, la ‘verdadera’. (Butler, 2002, p.234)

Esta idea, sugiere que el individuo construye su identidad a través de una
repeticion de actos que interpreta, siendo en todo momento consecuencia directa del
peso cultural que lleva a sus espaldas. Ante este hecho, los distintos individuos pueden
ser conscientes de la imposibilidad de repetir dichos roles de género de una manera
perfecta, por lo que nuestra mera existencia y la forma personal de interpretar el género,
asi como el desgaste unido de forma inherente a la repeticion, acaba creando un
desplazamiento de los significados que pueden llegar a contradecir, o chocar, con lo
marcado por la matriz heterosexista, estableciéndose un cisma entre ambas visiones
(Céanepa, 2006). De esta forma, pueden llegar a crearse espacios donde subvertir esos
roles, algo de lo que se vale el fenébmeno drag para nacer y para configurarse tal y como
lo conocemos hoy en dia (Cérdoba et al., 2005).

La teoria de la performatividad del género evoluciona hasta llegar a la
conclusion de que tanto el sexo, como el género, son construcciones culturales,
desligando asi el sexo de la parte ‘natural’ del ser y el género de la parte ‘construida

culturalmente’ por parte de la sociedad:

La performatividad no es un acto Unico, sino una repeticion y un ritual que
consigue su efecto a través de su naturalizacion en el contexto de un cuerpo, entendido,
hasta cierto punto, como una duracion temporal sostenida culturalmente. (Butler, 1999,
p.17)
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Desligar el sexo de la naturaleza es revolucionario, pues supone eliminar toda la
carga bioldgica que tiene el concepto desde los propios inicios de las teorias del género.
Butler asume que el sexo es solo un ‘terreno neutral” en el que la sociedad y la cultura
impregnan una serie de caracteristicas, asumiendo como prediscursivas unas cualidades
que realmente no lo son, es decir, asumimos el sexo ‘biologico’ como algo que estaba
antes siquiera de nuestra vision cultural de la sociedad, algo que realmente no es asi
para la autora (Butler, 1999). Tras la destruccion de este binomio y asumiendo que
ambos términos son culturales, podemos llegar a la conclusion de que no existen
cuerpos ‘naturales’, sino cuerpos ‘culturales’, pues no hay una forma directa de acceder
al sexo en su naturaleza méas pura, pues la sociedad y los constructos que ella crea
impregnan la vision de los genitales (a los que siempre han estado asociadas la idea de
género y sexo) desde el propio momento del nacimiento del individuo (Femenias,
2003).

Ahora bien, siendo conscientes de que la teoria de Butler de los cuerpos
construidos culturalmente no es, al menos en un primer momento, de la que se valen las
drag queens, nos vemos en la obligacion de usar una serie de términos ‘socialmente
extendidos’ para describir las distintas realidades de las que parten y que derivan de las
teorias feministas de mediados del siglo XX. Usando asi el término ‘cisgénero’ para
designar a los individuos (masculinos o femeninos) cuyo género ‘natural’ coincide con
el que performan socialmente y el término ‘transgénero’ para las personas (masculinas o
femeninas) cuyos genitales no coincide con la identidad con la que se identifica el
sujeto. De esta forma pretendemos desligarnos de la genitalidad que se le presupone al
individuo y centrarnos en el cariz social que conlleva la practica del drag, teniendo en
cuenta todos los condicionantes sociales que han llevado a cada persona a realizar este

tipo de préactica y que, por tanto, condicionan el propio abordaje de la misma.

Una vez realizadas las aclaraciones pertinentes, nos introduciremos en la distinta
terminologia que los tedricos queer usan para referirse a las drag queens. En la
traduccion de la obra de Butler (realizada por Alcira Bixio), se traduce la palabra drag
queen o drag como ‘travesti’ para referirse a las identidades queer que subyacen en los
roles de género establecidos por la matriz heterosexual. Esta palabra consideramos que
no es la adecuada para referirnos a este tipo de realidades, pero vemos importante
sefialar lo que se puntualiza a lo largo del texto de Butler, a pesar de la torpeza de la

traduccion. Antes que nada, debemos enunciar la definicion de ‘travesti’ como cualquier
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persona, hombre o mujer, que se viste en su dia a dia como el género contrario al
asociado en el momento de su nacimiento, aportando una nocion de hébito a esta
préactica y desligdndola en todo momento de un cariz artistico o profesional (Cepeda et
al., 2014). Asi, podemos decir que el término ‘travesti’ usado en boca de Bixio es una
suerte de término paraguas que engloba tanto a drags como a travestis, centrandolo,
principalmente, en actividades que realizan hombres que transgreden los limites de lo
establecido vistiendo o socializando como mujeres. Un término que como veremos en el

desarrollo del trabajo, ha ido evolucionando y ampliandose hacia otros limites.

Para Judith Butler, el travestismo y la préactica del drag son actos subversivos en
si mismos, pues, al estar forjado el género en una actividad de corte performativo e
imitativo, las drags usan esta herramienta para romper con el status quo social y asi
poner de manifiesto el corte performativo del género dentro de la propia matriz
heterosexual. Asimismo, la filosofa afirma que estas practicas aluden a un ‘original’ que
incluye todas las caracteristicas de la feminidad, un ‘original’ no alcanzable y que no
existe debido al propio caracter imitativo y ciclico de la practica. Asi, el travestismo y el
drag desplazan los significados asociados a la idea de hombre y de mujer, creando otros
nuevos que se ven, de nuevo, resignificados y desnaturalizados con cada repeticion, por
lo que las drags y travestis se convierten, de forma inherente a su existencia, en

modelos subvertidos de un original que realmente no existe (Butler, 1999).

Habiendo dejado claro que el drag y el travestismo son actos subversivos en si
mismos, debemos sefialar que las personas que realizan este tipo de précticas tienen
como intencién principal plasmar su propia experiencia, y por tanto, su propia vision de
los significados, dentro estas formas de expresion. Asi, pretenden mostrar su propia
vision de ciertos significados (los roles de género), usando una serie de significantes
exagerados conocidos por todos al encontrarnos inmersos dentro de la vision
heterosexista de la realidad (Villanueva, 2017). Este desplazamiento de significados por
medio del hipérbole de los mismos (en el drag) y de la habitualidad (en el travestismo)
crean nuevos significantes por medio de la estética y acaban realizando un
desplazamiento completo de los conceptos de ‘ser hombre’ y ‘ser mujer’, poniendo asi
de manifiesto el patron de repeticion en el que nos vemos inmersos como sociedad a

través de la realizacion de los actos de género performativos (Butler, 2002).

16



Como ya hemos comentado, para Butler la practica del drag es algo que
normalmente ocurre desde el género masculino y hacia el género femenino, pero a dia
de hoy solo tenemos que encender la television o abrir Netflix para ser conscientes de
que se trata de una préactica que se ha generalizado dentro del colectivo LGTBIQ+ tanto
en hombres, como en mujeres. Por tanto, podemos hablar de que el término drag queen
ha ido evolucionando y cambiando de significado a lo largo del tiempo, coincidiendo en
un inicio con el auge de los movimientos sociales de los afios 70 y 80 y, posteriormente,
con la explosion de los medios de comunicacion de masas e internet. Siguiendo los

pasos marcados por Butler citando a Nietzche en la Genealogia de la moral (1887):

Toda ‘histona de una cosa’, un 6rgano, una costumbre puede ser una cadena
significante continua de interpretaciones y adaptaciones siempre renovadas cuyas
causas no siempre tienen que estar relacionadas entre si, sino que, por el contrario, en

algunos casos se suceden y alternan de manera puramente fortuita .

Esta evolucion del concepto de drag queen se debe a varios factores, pero hay
uno que creemos fundamental para entender el término en su totalidad y ese es el de la
creacion de un ‘alter ego’ que va inmerso en la propia practica del dragqueenismo
(Garcia, 2019). Esta referencia a un ‘alter ego’ es algo que vemos patente a la minima
que busquemos entrevistas a distintas drag queens, por ejemplo, Carmen Farala,
ganadora de la primera temporada del reality show ‘Drag Race Espafia’ emitido en
Atresplayer Premium afiade: “El drag es construir un personaje, un alter ego de uno
mismo pero sin miedos, para hacer lo que nunca antes nos hemos atrevido” (Baena,
2021). Asimismo, otras drags de la escena LGTBIQ+, en este caso, de Estados Unidos,
aluden a la misma realidad en distintas entrevistas (Osipov, 2019). Unido a esto otras
personalidades que realizan esta préactica de forma habitual, como Conchita Wurst?,
revel6 en una entrevista que era momento de dejar atras esa personalidad para dar paso
a otra distinta: “Siento que quiero crear una nueva persona. He logrado todo lo que

queria con la sefiora barbuda desde la victoria en el concurso de Eurovision” (Martet,
2017).

A través de estos testimonios podemos observar que la creacién de un ‘alter ego’
por parte de la persona que realiza la practica drag es algo habitual, que no se veia con

tanta normalidad en el pasado, quizas porque no existia un grado de educacion a nivel

! Ganadora de Eurovision en el afio 2014 con el tema ‘Rise like a phoenix’.
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de género dentro de los entornos queer, sino que las personas gque vivian este tipo de
realidades se limitaban, simplemente, a existir. Recordemos que tal y como cita Sara
Fumagalli a través de las palabras de Husserl:

El segundo ego no estd ahi simplemente, ni es estrictamente dado a si mismo;
sino que es constituido como ‘alter-ego’, y el ego que designa la expresion ‘alter-ego’
soy yo mismo en mi propiedad. Ese ‘otro’, segin su sentido constituido, remite a mi
mismo, es reflejo de mi mismo y no es estrictamente un reflejo; es un analogo de mi

mismo, pero no en el sentido habitual (Fumagalli, 2007).

La creacién de un “alter ego’ que parte de uno mismo, mas como un anélogo que
como una escision es algo que ha estado unido al mundo del espectéculo, y de las artes,
desde tiempos inmemoriales. Podemos pensar en referentes literarios como el Doctor
Jekyll y su contraparte, Mr. Hyde, que era todo aquello que el afamado doctor no podia
ser a nivel social a causa de la maldad que encerraba. Esta existencia de un ‘yo’
encerrado y constrefido por la sociedad y otro ‘yo’ liberado por medio de la creacion de
una personalidad alternativa y expresada por medio del arte es algo que hemos podido
observar en cantantes de la talla de David Bowie? o la britanica Marina Diamandis®.
Asimismo dentro del mundo de la ficcion podemos pensar en el personaje de Ana
Obregén en ‘Ana y los siete’® en el que la actriz interpretaba a una nifiera recatada de
dia y a una ‘stripper’ de noche, llevando una suerte de doble vida al més puro estilo

Clark Kent/Superman.

El uso del ‘alter-ego’ como una version ‘liberada’ de la persona inicial es algo
que las drag queens llevan haciendo, y sintiendo, desde la explosién del movimiento
queer a finales de los afios 60. Esta creacion de una segunda personalidad en la que
volcar todo aquello que no eres capaz de mostrar a nivel social ha ocasionado que el
término drag queen se haya expandido hacia otros terrenos, como el de mujeres
cisgenero o transgénero que para explorar su feminidad llevan a cabo practicas drag o el
de hombres cis y trans que para explorar su feminidad se vuelcan en este mundo.

Ademas, no debemos olvidar que la creacion de una segunda personalidad permite

2 Bowie creo el alter ego de Ziggy Stardust, entre otros, para su gira The Rise and Fall of Ziggy Stardus
and ‘The Spiders from Mars’ adoptando una estética andrdgina.

3 Marina Diamandis cre6 la personalidad de Electra Heart como una contraparte que representaba
distintos estereotipos femeninos que la sociedad estadounidense asociaba a las mujeres.

4 Serie de television de la década de los 2000 protagonizada y guionizada por la actriz Ana Garcia
Obregon.
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separar las dos vidas que la drag queen lleva a cabo: la primera, una vida comun y
corriente; y una segunda, ligada al mundo del especticulo y de las artes (Villanueva,
2017).

De esta forma, y a través de todo lo sefialado con anterioridad, podemos llegar a
la conclusion que una drag queen es una persona, hombre o mujer, normalmente
perteneciente al colectivo LGTBIQ+, que, haciendo uso de la performatividad del
género, crea una segunda personalidad, normalmente ligada a lo que socialmente se
considera como feminidad, que solamente se muestra dentro del mundo del espectéaculo
y de las artes. Este “alter-ego’ tiene como funcion la expresion artistica de la personay,
a través de la subversion y la desnaturalizacion de los roles de género, romper con el

binomio sexo/género por medio de la actuacion hiperbdlica de dichos roles.

Tras el analisis de las teorias queer de Judith Butler, pasaremos a una
profundizacién pormenorizada en otra de las disciplinas que marcard nuestro marco
tedrico y esa sera: la estética. Debemos tener presente, en todo momento, que nuestro
trabajo gira en torno a la propia concepcién del drag como arte 0 como objeto artistico,
por lo que debemos tener claro dentro de qué disciplinas nos movemos para asi poder
acotar los conceptos que vamos a tratar en el desarrollo de nuestro Trabajo Fin de
Master. Pero, ¢qué es el arte? Para responder a esta pregunta hemos profundizado en
distintos aspectos de la teoria artistica y hemos llegado a la conclusion de que la
definicion que mejor se adapta a nuestra vision es la propuesta por Tatarkiewicz, quien
enuncia lo siguiente: “El arte es una actividad humana consciente capaz de reproducir
cosas, construir formas, 0 expresar una experiencia, si el producto de esta reproduccion,
construccién o expresion puede deleitar, emocionar o producir un choque en un

potencial receptor” (Tatarkiewicz, 1987, p.67).

Esta definicion nos llama poderosamente la atencion, pues elimina de la
ecuacion cualquier término valorativo, sustituyéndolo por palabras como ‘deleite’,
‘emocidn’ o ‘choque’, referente mas a hechos psicologicos que a reacciones subjetivas
del individuo que observa una obra de arte. Unida a esta idea de arte, debemos
puntualizar uno de los conceptos mas revolucionarios de la Gltima década y es el de
disefio activista, propuesto por el autor danés Thomas Markussen en el afio 2013. Este

concepto, tal y como lo plantea el estudioso, gira en torno al mundo del disefio
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arquitectonico, pero él mismo comenta que es exportable a otras areas, como por

ejemplo, el del disefio de productos, el disefio multimedia o el disefio de moda.

Asi, el autor sefiala que el disefio activista es un tipo de creacion que desde su
propia concepcion quiere promover el cambio social, no desde un punto de vista
politico o de rebelidn, sino introduciéndose en la vida de las personas y removiendo sus
mentes y sus conciencias. Es esa capacidad disruptiva que nace desde el propio disefio
del producto (en este caso del drag) lo que ocasiona el cambio social y politico,
potenciando desde la estética de las transformistas un cambio social (Markussen, 2011).
Esta relacion entre el disefio activista y las transformistas ha sido apreciada por otros
autores, como Contreras (2021) quién sefiala que el drag cumple con cinco de los seis
preceptos que Markussen establece para que un disefio activista se encuentre completo.
Asi, el tnico que no cumple es el de la capacidad de realizar cambios a nivel legislativo,
probablemente debido al hecho de que las leyes se crean desde un binarismo de género
total, y el drag es una identidad itinerante entre los dos extremos, haciendo que no se

fije de forma definitiva en el imaginario sociocultural.

Asimismo, vemos necesario definir lo que son los medios de comunicacion de masas,
pues dentro de nuestro trabajo tienen una gran importancia a la hora de mostrar las
distintas realidades disidentes. Asi, tomaremos la definicién de Harold Lasswell, padre
del Mass Communication Research quien define a los mass media como todos aquellos
medios de comunicacion que tienen capacidad de comunicar un mensaje a multiples
receptores, teniendo estos una capacidad de respuesta limitada en comparacién con el

medio en cuestion.
3. Amores y odios de la relacion entre drags y medios.
3.1 Antes de Stonewall también habia reinas

Como en todo proceso historico de corte sociologico, la practica del drag cuenta
con una serie de antecedentes que lo plantean como una forma de expresion a tener en
cuenta en la sociedad de finales del siglo XIX y principios del siglo XX. El drag surge
como una practica unida al teatro en Reino Unido y en Estados Unidos a finales del
siglo XIX teniendo como objetivo principal la proyeccion dramatica y comica de ciertos
elementos que caracterizaban a la sociedad del momento: la aristocracia, los

convencionalismos sociales, la politica o los roles de género. Esta préactica, unida al
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hecho de que las mujeres no debian participar de forma activa en el teatro, llevo a que
los hombres adoptaran estéticas femeninas para representar a las féminas de la época,
sobre todo en teatros burlesque® en el que la presentacion de roles femeninos
interpretados por hombres aumentaba la comicidad de las situaciones, destacando entre
los primeros intérpretes de esta practica figuras como Bert Savoy® o Julian Eltinge’
(Doonan, 2019).

A principios del siglo XX el drag continué como un elemento histridnico unido
a los shows de variedades y a los espectaculos teatrales nocturnos, no solo como parodia
de los roles de género impuestos, sino también como burla de las clases sociales, las
jerarquias establecidas y el poder en si mismo. Fue en esta época cuando los shows de
variedades, junto con el teatro a nivel general, van perdiendo popularidad, debido al
surgimiento de otras artes como el cine y al estancamiento econémico debido a la
Primera Guerra Mundial y el Crack del 29 (Smart, 2001). Aunque este desplazamiento
de los shows teatrales fue algo generalizado, el drag siguié manteniéndose vigente
dentro de los entornos nocturnos, sobre todo en los shows de variedades y en los
cabarets de las ciudades, pero més unido a ambientes decadentes ligados a la
prostitucion y el sexo, mas que al mundo artistico en si mismo (Doonan, 2019). Una de
las artistas mas destacadas durante esta época fue Karyl Normal, quien destacaba por

sus obras de vodevil, como por ejemplo, ‘Lady Do’.

Es en este ambiente donde comienzan a surgir los primeros espacios de
resistencia del colectivo LGTBIQ+. Durante la década de los afios 40 y 50 habia ciertas
revueltas policiales contra el colectivo en las que estaban presentes personas que
realizaban la practica del crossdressing, es decir, vestir con ropa socialmente usada por
el género contrario. Asimismo, es en este contexto donde comienzan a surgir distintos
barrios, o incluso edificios, donde la comunidad se aglutinaba para protegerse
(Moncrieff y Lienard, 2017). Es en este tipo de espacios donde comienzan a surgir los
primeros bares de ambiente ‘gay’, entorno normalmente perteneciente a la mafia que

veia en el colectivo un grupo del que podian sacar un rédito econémico debido a la

5> Entendemos como teatro burlesque a todo espectaculo de variedades centrado en la comedia y en la
parodizacion de ciertas realidades.

® Saboy fue la primera transformista que relaciono el travestismo con el ser LGTBIQ+ debido a su
estética marcada y a su uso del lenguaje camp.

7 Catalogado como uno de los mejores transformistas del siglo XX, era conocido por sus
personificaciones femeninas. Logré pasar del teatro vodevil al cine, aunque cay6 en desgracia tras la Gran
Depresion de los afios 20.
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venta de alcohol. Unido a este hecho, las personas pertenecientes a la comunidad se
encontraban méas respaldadas de cara a potenciales conflictos con la policia, cosa que,
como se pudo comprobar en los disturbios de Stonewall, no era cierta® (Kidwell, 2014).

Es en estos ambientes, cuando el drag comienza a popularizarse como forma de
expresion dentro de los entornos LGTBIQ+, dando asi rienda suelta a la relacion de la
feminidad con los hombres pertenecientes al colectivo. La ligazon establecida entre la
comunidad (y méas concretamente los hombres gays y las mujeres trans) y la feminidad
lleva, de forma directa a la estética camp, pues en esta manifestacion artistica
caracterizada por la exageracion, la ostentosidad y el exceso, los comportamientos
hiperbdlicos sobre la feminidad eran comunes. Asi, podriamos definir lo camp desde
distintos prismas destacando principalmente el marcado por Hélio Oiticica en el que
remarca el potencial critico que tiene dicha estética, sefialando una clara diferencia entre
lo ajeno a la propia identidad y lo impuesto por el propio sistema. A esta definicién
afiadimos el punto cursi y recargado que siempre ha marcado esta estética y que se
relaciona de forma directa con la teatralidad y el artificio de las propias drags (Martin,
2019).

Con el desarrollo de los afios, la relacion entre el colectivo y el camp se hace alin mas
estrecha, pues las artistas del momento ven en esta estética una forma de realizar
parodia sobre las artes y, por tanto, de tomarlas como propias para el colectivo,
resignificandolas por medio de este movimiento artistico (Meyer, 2010). Es esta union
que se establece entre la cultura camp, el drag y el colectivo LGTBIQ+ lo que acaba
ocasionando que ciertos entornos acaben adoptando esta estética de forma directa para
la representacion del colectivo, esto, unido a la revolucion sexual de los afios 70, acabd
ocasionando que ciertas producciones teatrales de renombre internacional como ‘The
Rocky Horror Picture Show’ (1973) o ‘Jesucristo, Superstar’ (1971), se convirtieran, no
solo en referentes del teatro camp, sino también en referentes para el colectivo
LGTBIQ+ (Sola Antequera, 2012).

Asi, como ya hemos comentado, desde finales del siglo XIX y hasta bien
entrados los afios 60, ese momento que consideramos pre-Stonewall, la relacion que se

establecia por parte del colectivo LGTIQ+, y mas concretamente de los colectivos drag,

8 De hecho, la mafia aportaba unos 1200 délares a la policia todos los meses para que pudieran vender
alcohol a personas queer libremente. Este pago mensual no sirvié para que en junio de 1969 la policia
irrumpiera en el pub e intentara detener a todo aquel que incumplia la Ley Antisodomia.
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y los medios de comunicacion era puramente anecdotica, centrandose, principalmente,
en ellas como actores y actrices del entorno teatral. Dentro de este &mbito podemos
encontrar documentales centrados en distintas figuras que destacaban dentro de los
entornos queer, como por ejemplo, el documental ‘The Queen’ (1968) centrado en
Flawless Sabrina® o ‘The Christine Jorgensen Story’ (1952) centrado en la primera
persona trans que pasd por una reasignacion de genitales de manera exitosa. Es en este
tipo de producciones, dirigidas claramente hacia el colectivo queer, donde podemos ver
la primera representacion de la cultura ‘ballroom’ en pantalla. La llamada cultura
‘ballroom’ consistia en distintos concursos a imitacion de los concursos de belleza
estadounidenses donde participaban distintas drag queens y mujeres transgénero
performando realidades a las que no pertenecian y a las que solamente podian acceder
por medio de la imitacion, alli bailaban vogue, se vestian como mujeres de negocios,
mujeres ricas o distintos puestos de poder a los que no podian acceder debido a sus
condiciones materiales. Un claro ejemplo es cuando en ‘The Queen’ (1968) varias drags
entre las que se encuentran Miss Brooklyn, Miss Manhattan y Miss Boston compiten
para coronar a la mejor drag de Estados Unidos. Estos productos estaban destinados a
un puablico claramente perteneciente al colectivo, sin embargo, nos encontramos con
distintas ficciones que rompian los tabues referentes a las cuestiones de género, como es
el caso de ‘Glen 0 Glenda’ (1953) o ‘Con Faldas y a lo loco’l? (1959), que estaban
claramente dirigidas hacia un publico mucho mas general, encontrandonos incluso con
estrellas de la talla de Marilyn Monroe protagonizando algunas de ellas (Mutabdzija,
2020).

Ahora bien, cuando nos referimos a las drags dentro de los entornos puramente
LGTBIQ+ la realidad es bien distinta, pues la manifestacion artistica de la feminidad
por parte de hombres era silenciada y perseguida en los medios de comunicacion de
masas, asi como por las fuerzas del orden de los distintos paises. Debemos recordar que
el ‘crossdressing’ era perseguido en Espana hasta el afio 1976 bajo la llamada ‘Ley de
peligrosidad social’ y lo mismo ocurria en otros paises, como es el caso de Estados

Unidos. Con el llamado Cddigo Hays se pretendio establecer una censura dentro del

% Uno de los mayores iconos transgénero y drag queen de la historia del colectivo, después de la salida del
documental ‘The Queen’ se convirtié en un verdadero icono para la comunidad LGTBIQ+ hasta su
muerte en el afio 2017.

10 En esta pelicula protagonizada por Marilyn Monroe dos hombres se disfrazan de mujeres para escapar
de la mafia, aunque se realiza en tono de comedia, fue una de las primeras representaciones que
escapaban al codigo Hays.
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entorno audiovisual, pues se establecio un cédigo de produccion cinematografica que
calificaba y clasificaba qué se podia mostrar en los medios de comunicacién de masas y
en el que, por supuesto, la homosexualidad y cualquier referencia al colectivo se
encontraba entre lo que no podia mostrarse de manera explicita. Ante esta situacion,
diversas producciones, como las anteriormente citadas, se las ingeniaban para contar las
mismas historias de forma velada o fuera de los circulos comerciales de cine y
television (Fahraeus, 2020). A esta prohibiciéon para salir en los medios de
comunicacion se unia la persecucion activa que se hacia de las drags y las personas
LGTBIQ+ bajo, por ejemplo, las prohibiciones para participar en oposiciones para
funcionariado publico!! o la persecucion en las calles que se realizo de personas queer

durante el gobierno del presidente Joseph McCarthy*2,

3.2 Stonewall y el underground: los maricas llegan a las artes

Fue a mediados del afio 1969 cuando todo cambid. Las revueltas de Stonewall
fueron una serie de protestas llevadas a cabo por integrantes del colectivo LGTBIQ+
(sobre todo hombres gays, mujeres transexuales, drag queens y personas racializadas)
como respuesta a la gran presion policial que en esos momentos vivia el colectivo:
redadas constantes por parte de la policia metropolitana de Nueva York, vejaciones en
publico, detenciones, etc. Fue la noche del 28 de junio del afio 1969 cuando la policia de
la ciudad entr6 a Stonewall Inn, uno de los pubs regentados por la mafia en el Village
de Nueva York, para detener a todo aquel que incumpliera la Ley Antisodomia o
vistiera de forma discordante con su género asociado en el momento de su nacimiento.
Fue ahi cuando los potenciales detenidos se rebelaron contra las fuerzas de seguridad
del Estado y comenzaron una revuelta que duraria los tres siguientes dias. Ademas, a
todo esto, hay que sumarle un contexto social muy inestable en lo que se referia a luchas
sociales, pues durante los afios finales de la década de los 60 y principios de los 70

también comenzaron a establecerse distintas luchas, como la antirracista en Estados

1 a ley que negaba el acceso al funcionariado plblico en EEUU a personas queer se mantuvo hasta el
afio 1975.

2 Durante la legislatura de este presidente las persecuciones a personas pertenecientes al colectivo eran
constante, llegando incluso a realizar redadas en las que se entrevistaban a miles de personas en busca de
quien pudiera realizar préacticas de este tipo.
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Unidos®® u otros movimientos de corte contracultural, como, por el ejemplo, el
movimiento hippy, el movimiento contra la guerra de Vietnam o los movimientos
antinucleares. Debido a todo esto, y al desencanto con el llamado ‘suefio americano’,
que se produjo un ambiente lo suficientemente caldeado para que la policia tuviera una

respuesta desmesurada ante cualquier tipo de manifestacion o revuelta (Kidwell, 2014).

Fue en este contexto cuando sucedieron las revueltas de Stonewall que suponen
un punto de inflexion en la historia del colectivo LGTBIQ+ y fecharon el 28 de junio
como dia del ‘Orgullo’, fiesta celebrada por todos los integrantes del mismo hasta la
actualidad. Es aqui donde surgen distintas voces activistas que comienzan a establecerse
como cabezas visibles del colectivo, sobre todo dos mujeres transexuales: Marsha P.
Johnson'* 'y Sylvia Riveral®. Poco a poco comenzaron a moverse los distintos
integrantes de la comunidad, siendo especialmente percibidos a nivel social los hombres
gays blancos por encima de gente afrodescendiente, mujeres transexuales o drag
queens. Es en este contexto cuando el colectivo, que hasta ese momento habia sido
percibido como un ‘todo’, comienza a dividirse, pues las mujeres transexuales y las
drag queens se sentian desplazadas del movimiento por los derechos civiles, por lo que
decidieron fundar STAR, una asociacion que apoyara a las personas trans y drag queens
que vivian, practicamente, en la indigencia (Gan, 2007). Era tan poco el apoyo que
recibia la organizacion por parte de la comunidad que Sylvia Rivera se subio al
escenario durante la celebracion del orgullo de 1973, entre abucheos por personas de la
propia comunidad, y dio uno de los discursos que han pasado a la historia del activismo

trans:

Llevo intentando subir aqui durante todo el dia, por los hermanos y hermanas
gays que se encuentran en prision. Me escriben todas las putas semanas. Y piden
vuestra ayuda. Y vosotros no haceéis absolutamente nada por ellos. Y escriben a STAR.
No al grupo de mujeres, no escriben a las mujeres ni a los hombres, escriben a STAR
porque intentamos hacer algo por ellos. Pero vosotros me decis que me vaya con el rabo

entre las piernas. No voy a soportar esta mierda. Me han pegado palizas. Me han partido

13 De hecho, solo tres afios antes de las revueltas de Stonewall se fundd el Partido Pantera Negra, uno de
los grandes precursores de la lucha por los derechos de las personas afrodescendientes en Estados Unidos.
14 Activista transgénero fallecida en el afio 1992 que se manifesto en Stonewall y que fue una pieza
fundamental dentro del movimiento de liberacién LGTBIQ+.

15 Reconocida activista dentro del entorno LGTBIQ+, fundo la asociacion de ayuda a las mujeres
transgénero, STAR, y fue miembro de diversas asociaciones pioneras en la lucha de los derechos del
colectivo.

25



la nariz. Me han metido en la carcel. He perdido mi trabajo y mi apartamento por la
liberacion gay. ¢Y vosotros me tratais asi? ¢;Qué mierda os pasa? Creo en el poder gay,
creo que merecemos nuestros derechos o no estaria aqui luchando. Visitad STAR en la
calle 12, a la gente que intenta hacer algo por todos nosotros, no solo por los hombres y
mujeres pertenecientes a un club de clase media blanca. Y eso es lo que sois vosotros.
iRevolucidén ya! (L.O.V.E, 1973).

Este discurso fue uno de los primeros gritos de las mujeres trans dentro del
colectivo y supuso un antes y un después dentro de la lucha por sus derechos, pues todo
lo que dijo Rivera era cierto: En cuestion de cuatro afos la lucha social se habia
desplazado hacia la aceptacion de las personas blancas de clase media y que pertenecian
al colectivo, dejando en la estacada al resto. Las grabaciones de este tipo de discursos
eran consideradas como algo subversivo, e incluso ilegal, pues recordemos que las leyes
que prohibian conductas como la homosexualidad seguian vigentes en ese momento. A
pesar de eso, ciertas asociaciones se dedicaban a grabar discursos o debates que ocurrian
dentro del colectivo, como es el caso de L.O.V.E'® que grabd el discurso original de

Rivera.

Aln con estas dificultades y rupturas dentro de la comunidad, el movimiento
comenzo a coger forma por medio de la creacién de asociaciones a lo largo y ancho de
los Estados Unidos, pero principalmente en la ciudad de Nueva York. Fue aqui donde
también se fundaron varios periddicos especificamente centrados en problemas que
sufria el colectivo, como ‘Come Out!” o ‘Gay Power’, siendo la motivacién detras de
los mismos el hecho que el principal periddico del barrio, ‘The Village Voice’, no
consideraba que sus reivindicaciones y problematicas fueran dignas de mencién entre
sus paginas (Carter, 2010). El lanzamiento de este tipo de publicaciones no hizo sino
poner de manifiesto que el asociacionismo era el medio para luchar por los derechos del
colectivo LGTBIQ+ y que, ademaés, dentro de la propia comunidad convivian personas
con unas condiciones materiales muy diversas. Asimismo, la creacion de medios de
comunicacion propios en el entorno de la ciudad de Nueva York acab6 ocasionando un
cierto debate social sobre las personas queer, mas concretamente sobre los hombres
gays y sobre las mujeres lesbianas, pasara al entorno de los medios de comunicacion de

masas. Cabe sefialar que fuera del entorno del asociacionismo, se desplazaba de los

16 |_esbian Organized for Video Experiences

26



debates a las personas trans y a las drag queens, pues la identidad de género y la
consideracién del drag como una forma de expresion y, en Gltima instancia, como una
forma de arte, no era aceptada por la mayor parte de la sociedad, ni por parte de la

propia comunidad!’ (Duberman, 1993).

Stonewall fue el principio del fin de la represiéon policial, aunque no de la
incomodidad que producia la exposicion de ciertas realidades a nivel social. Todo lo
expuesto con anterioridad pone de manifiesto lo tremendamente marginados que
estaban los integrantes del colectivo en ese momento, pues tenian que valerse de sus
propios medios para que sus problematicas fueran expuestas ante el resto de la
ciudadania. Asi, poco a poco, por medio de la creacion de asociaciones y de espacios
seguros dentro de distintos barrios de las grandes ciudades fueron encontrandose mas a
salvo de lo que estaban hasta ese momento. Esta ganancia, en la préctica, de derechos y
libertades, y sobre todo de tranquilidad, al menos en ambitos muy concretos, fue, poco a
poco, evolucionando durante las décadas de los afios 70 y 80, ocasionando que las
realidades de las personas LGTBIQ+ fueran cada vez mas expuestas en los medios, lo
que causO que ciertos entornos artisticos disidentes se interesaran por la particular

vision que estas personas tenian del mundo.

Uno de los espacios donde comenzaron a introducirse con cierta normalidad las
drag queens fue el cine underground de los afios 80. Podriamos definir este tipo de cine
como todo contenido filmico que existia, tanto a nivel de creacion, como de exposicion,
de forma ajena a las corrientes cinematogréficas principales del momento, es decir,
podria catalogarse como un cine subversivo o cine marginal que se centraba en todas
aquellas realidades que para los circulos comerciales no eran de interés. Por tanto,
mostraba la realidad vivida por las personas afrodescendienes, las vidas en los barrios

marginales, los entornos LGTBIQ+, etc.

Este tipo de cine contaba con el interés y la actividad de las escuelas de artes de
las grandes ciudades de Estados Unidos, sobre todo la de Nueva York, lo que ocasiond
que esta escuela fuera la cuna de grandes directores de la contracultura estadounidense.

Este ‘subgénero’ tenia como principal caracteristica poner el foco en todas aquellas

" Dentro del rechazo de la comunidad hacia las personas trans destaca la figura de Jean O’Leary quien
activamente se mostraba en contra de la lucha por los derechos civiles de las mismas y que se confronté
con la activista Silvia Rivera en diversas ocasiones, como en el Orgullo de 1973 intentando evitar que
subiera al escenario a hablar.
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realidades que resultaban ajenas a la sociedad del momento, desde personas LGTBIQ+,
punks, racializadas, indigenas etc. Asimismo, los costes de produccion del cine
underground eran terriblemente bajos, pero a los creadores no les importaba, pues la
vision que ellos tenian del cine iba méas alla de lo econdmico, siendo su principal
intencion ir a contracorriente, contra las normas establecidas y contra lo que el
establishment consideraba ‘lo adecuado’. Cabe sefialar que este cine surgié como
respuesta al desplazamiento artistico que habia ocurrido a mediados de siglo, pues el
centro del arte ya no se encontraba en Europa (en ciudades como Paris o Berlin), sino
que se habia desplazado a Estados Unidos y con él las intenciones de hacer un nuevo
cine revolucionario y con capacidad de cambio, como habia ocurrido en Europa a
mediados del siglo XX (Gonzélez Zarandona, 2005)

Dentro del movimiento underground de los afios 80 destacan multitud de
directores de cine, pero nos sentimos en la obligacién de destacar a uno por encima del
resto: John Waters. Este director de cine independiente se formé en la Universidad de
Nueva York y es el director de la trilogia de peliculas camp mas destacadas de la década
de los 80, la llamada ‘Trash Trilogy’ formada por Pink Flamingos (Waters, 1972),
Female Trouble (Waters, 1974) y Desperate Living (Waters, 1977), todas ellas
protagonizadas por la drag Divine. Es esta trilogia de peliculas, pero sobre todo la
primera de ellas, la que marca un punto y aparte en la concepcion de las drags como
seres sociales visiblemente marginados y en la consideracion del drag como un
elemento parddico de la performatividad del género, siendo la figura de Divine
reconocida mundialmente a raiz de estas tres peliculas. Cabe destacar que en el primer
filme de la trilogia, Divine es alguien socialmente marginado, que vive en un entorno
abyecto y lleno de personas inclasificables a nivel social, a cada cual mas extravagante
y desagradable, pero, a pesar de ello, ninguno se siente avergonzado de ser quién es. A
lo largo de la pelicula podemos observar conductas distintas y rupturistas con el
‘American Dream’ desde personajes que no encajan dentro del binarismo de género,
conductas canibales o asesinatos a sangre fria, pero entre todos ellos destaca la imagen
final de la pelicula grabada en plano secuencia en la que Divine se come las heces reales

de un perro.

Pero, ¢qué significa este gesto por el que Divine pasoé a la historia? ;Qué queria
decir John Waters grabando a una drag queen comiéndose de forma real una hez de

perro? Crear en el espectador un sentimiento de disgusto a la par que de fascinacion.
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Este gesto representa un antes y un después dentro del mundo artistico subversivo pues
resignifica el concepto de excremento, pues invierte los valores sociales que se asocian
a este elemento. Esta ruptura con lo establecido desde un punto de vista tan sumamente
grafico es una forma de criticar el estilo de vida americano que exige a los distintos
individuos que se adapten de forma casi imposible, que actlen acorde a su forma de
vivir y a su forma de ver el mundo, por lo que a través del cambio de vision de algo
como los desechos no solo critica, sino que ademas muestra que no se avergienzan de

lo que son (Donaire, 2015).

Para ser conscientes de que este tipo de procesos gque sucedieron de forma casi
paralela en todo Occidente, sefialaremos ciertas figuras de referencia dentro del
transformismo en Espafia, como por ejemplo, Paco Espafia, artista que participé en
ficciones de la época del llamado ‘destape’ cultural que surgio en el pais durante la
transicion, en peliculas como Un hombre Ilamado flor de otofio (Olea, 1978) en la que
cuenta la historia de un chico que trabaja como drag queen, ademas de introducirse en
las corrientes contraculturales que destacaban en esa época en el pais, como la estética
punk o el anarquismo. Esta introduccion del drag dentro de los circulos mas alternativos
del arte, no es sino el primer peldafio que debid superar la comunidad para dar el paso al
cine comercial de los afios 90, donde comenzaron a establecerse como figuras
relevantes dentro del colectivo LGTBIQ+ (Arce, 2020).

3.3 Las realidades queer aterrizan en el mainstream

Una vez puestas sobre la mesa las realidades queer a través del cine
independiente y underground de los afios 80, este tipo de visiones (y de estéticas)
fueron tomando un cierto protagonismo, pasando asi, de forma paulatina, a formar parte
de los medios de comunicacion de masas y al llamado cine comercial. Podemos hablar
de un cine de nicho, pero de un tipo de ficcibn que generaba interés por parte del
publico, quizés desde un punto de vista extravagante o estético, pero se vivia una
aceptacion mas cercana a la actual que la que podia vivirse antes de las revueltas de
Stonewall. Ya a finales de los afios 70 surgieron algunas ficciones que representaban,
dentro de un contexto de comedia de enredo, las realidades gays y drag de personas de
la época, como es el caso de Jaula de locas (Molinaro, 1978), que serviria como

precursora de otras ficciones que citaremos a continuacion (Mutabdzija Jaksic, 2020)
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Dentro de este contexto empiezan a surgir las primeras figuras que destacan
sobre el resto y que se convertirdn en pilares del mundo drag tal y como lo conocemos
hoy dia. Hablamos, por supuesto, de RuPaul Charles, quien comenz6 como bailarina en
el videoclip ‘Love Shack’ de The B-52’s'8 para posteriormente lanzar su propio single
Supermodel (You better work) (1993). La figura de RuPaul Charles empez0 a destacar
entre la multitud, siendo la primera drag queen en ser presentadora de su propio espacio
televisivo: The RuPaul Show, un ‘talk show’ en el que entrevistaba a diversas
personalidades de la actualidad del momento (RuPaul Official Site, 2018). Asimismo,
podemos ver como las drags o ciertos elementos de la cultura queer empiezan a
participar en las actuaciones de cantantes que apoyaban o pertenecian al colectivo
LGTBIQ+ como por ejemplo, Elton John, Madonna o Cher. Esta introduccion del
universo drag dentro del contexto de las estrellas del pop fue una de las piezas clave
para que el publico general se acostumbrara a su presencia, siempre vistas como
individuos extravagantes, ligados al mundo de las artes, o con cierto cariz humoristico,

pero habiendo sido dignificado en comparacion con el pasado.

No debemos olvidar que, aunque algunas drags pudieran acceder al mundo de la
mausica o de las artes, la generalidad del colectivo no se encontraba ni siquiera cerca de
poder acceder a estos entornos. Aun existian grandes comunidades de drag queens que
eran repudiadas por sus familias, que se veian obligadas a actuar a cambio de alcohol en
pubs nocturnos o que no tenian acceso a una vivienda propia. Junto con esto, en grandes
ciudades de Estados Unidos como Chicago, Nueva York, San Francisco o Philadelphia
empezaron a destacar una serie de practicas por parte del colectivo drag y trans que
marcarian la historia del colectivo: el ballroom. La cultura del ballroom era algo que,
como hemos nombrado anteriormente, llevaba existiendo desde principios del siglo XX
como acto de subversion ante las fuerzas opresoras de un Estado que prohibia el
crossdressing o la homosexualidad, pero fue a finales de los afios 80 con el documental
de Jennie Levingston'® Paris is burning (Levingston, 1991) cuando esta realidad fue

accesible para la generalidad de la poblacion estadounidense (Doonan, 2019).

Este documental hace un recorrido por la ciudad de Nueva York a finales de los

80 marcando el fin de la edad de oro de la escena ‘ballroom’ de la ciudad. En el

18 Banda de éxito en los afios 80 y 90 dentro de los entornos new-wave, siendo una musica nacida en
cierto nicho, pero revolucionaria a nivel social.

19 Después de “Paris is burning’ Levinston sigui6 ligada al colectivo dando voz a los enfermos de VIH y
explorando otras realidades queer por medio de sus cortos documentales.
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documental se exploran las distintas problematicas queer desencadenadas de la
orientacion sexual, de género, raza, etc. Pues la mayoria de las personas que
participaban en estos eventos habian sido repudiadas por sus familias y se habian visto
obligadas a refugiarse en las llamadas ‘Casas’ donde distintas personas del colectivo se
ayudaban mutuamente, dandose refugio y apoyo las unas a las otras. EI documental
pone el foco en estos ‘balls’, donde personas pertenecientes al colectivo performaban
identidades ajenas a las propias y donde comenzd a despuntar el drag como
representacion de un grupo de personas socialmente perseguido. Ademas, el propio
documental pone por primera vez rostro a los enfermos de VIH que en las décadas de
los 80 y 90 sufrieron una gran discriminacion dentro y fuera del colectivo LGTBIQ+
(Levingston, 1991). Esta pieza filmica seria la primera en modificar la vision que las
personas del colectivo tenian de si mismas y en cémo la sociedad del momento las veia,
poniendo las distintas realidades materiales en las que vivian sobre la mesa de forma

definitiva.

En lo que se refiere a las realidades de las drag queens en si mismas nos gustaria
destacar por encima del resto de ficciones la pelicula Las aventuras de Priscila, reina
del desierto (Elliot, 1994) del director Stephan Elliot. En esta pelicula nos adentramos
en la vida de tres personas del colectivo LGTBIQ+ (dos drag queen y una mujer
transexual) en su particular ‘road trip’ hacia su pueblo natal, donde quieren organizar un
show drag en vivo. De esta forma los tres personajes pasan por una serie de vicisitudes
en su particular camino hacia el estrellato, encontrdndose con el rechazo de unos y la
tolerancia y aceptacion de otros, desde una comunidad aborigen en mitad del desierto,
hasta un grupo de hombres heterosexuales que se sienten ofendidos por su mera
existencia. Esta pelicula nos puede servir para valorar el cambio de mentalidad en la
forma de plasmar en pantalla las realidades LGTBIQ+, pues en ella se aborda desde el
punto de vista de la aceptacion por parte de una sociedad que aun no esta preparada para
ciertas realidades que le pueden resultar ajenas. Tanto de aqui, como de Paris is
burning, podemos extraer como los medios de comunicacion de masas no sirven
solamente para mostrar realidades diversas, sino también para poner sobre la mesa a la
audiencia situaciones futuras a las que van a tener que enfrentarse como grupo y sobre
las cuales tendran que participar de una forma u otra, en este caso en concreto, desde la
aceptacion al disidente y no desde la discriminacion y el odio. Esta normalizacion de

realidades diversas en los medios no se dio solamente en el cine, sino que en la
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television y en los shows en vivo comenzaron a presentarse a las drag queens como

figuras destacables dentro del propio colectivo.
3.4 Una normalizacion bajo la que ¢conformarse?

Una vez entramos en el nuevo milenio las probleméaticas LGTBIQ+ van
tomando protagonismo a nivel social gracias a las politicas progresistas que van
ocurriendo en diversos lugares, mayormente, en Occidente. La homosexualidad, el
‘crossdressing’ y la transexualidad dejan de estar penalizadas con la prision o la pena de
muerte, por lo tanto, se empieza a recorrer el camino hacia la normalizacion de ciertas
realidades disidentes con el sistema. Ahora bien, este proceso fue algo paulatino y que
no ocurrié de la noche a la mafiana. Primero se despenaliz6 ser queer y, poco a poco, se
comenz6 a legalizar el matrimonio igualitario para personas del mismo género?,
permitir la donacion de plasma sanguineo sin ningln tipo de traba?!, aceptar la adopcion
por parte de parejas LGTBIQ+??, etc. Este tipo de politicas progresistas han ido
ocurriendo de forma paulatina a partir del inicio del milenio, pero ain la comunidad no
se encuentra al mismo nivel que el resto de la sociedad, pues recordemos gque hay paises
pertenecientes al mundo occidental donde aln se persigue la homosexualidad o donde,
incluso, existen campos de concentracion para personas del colectivo cuyo objetivo es

reeducarles.

Ahora bien, aunque se haya avanzado en materia de leyes que protegen o
intentan paliar las desigualdades estructurales del sistema, estas, normalmente, se
encuentran respaldadas sobre todo por hombres gays y, en menor medida, por mujeres
lesbianas, encontrandose las personas transgénero aun como objeto de burla en los
medios de comunicacion, sufriendo discriminacion laboral y social por su condicion y
viéndose abocadas a la prostitucion como Unica forma de empleo, ademas, de tener una
esperanza de vida muy inferior al resto del colectivo. De hecho, esta situacion de las

personas transgénero sigue en pleno 2022, con leyes que siguen considerando su

20 Ha sido una de las grandes ganancias en derechos de las personas LGTBIQ+ consiguiendo el
matrimonio igualitario en Espafa en el afio 2005 o en Estados Unidos en el afio 2015.

21 En Espaiia nunca se le ha negado la donacién de sangre a personas pertenecientes al colectivo
LGTBIQ+, sin embargo, en paises como Francia y Estados Unidos siguen poniendo trabas de un afio de
espera para donar sangre a hombres del colectivo.

22 En Espaiia se consiguid a la vez que el matrimonio igualitario, pero en otros paises de Europa ha sido
algo que se ha conseguido en la década de los 2010, como es el caso de Alemania (2017) o Francia (2013)
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situacion como una enfermedad, poniendo su existencia y su identidad bajo debate

publico® y viviendo, en muchas ocasiones, bajo el umbral de la pobreza.

Asimismo, las drag queens siguen siendo figuras que englobariamos dentro del
mundo de la noche y sin tener muy claro, a nivel de opinion pablica qué son, pues
dentro del imaginario social que existe sobre ellas se sigue relacionando la profesion
con el mundo de la noche, las drogas, el alcohol y la prostitucion. La vinculacion de las
mismas con estos entornos no es de extrafiar, pues se les relaciona, de forma automatica,
con las personas transgénero, cuyas condiciones vitales se encuentran tremendamente
denostadas. La relacion del drag con la exploracion de propia identidad, con el mundo
de las artes o con el mundo de la actuacion es algo, que aunque comenzara a fraguarse

en los afios 90, tiene su verdadera explosion a finales de la década de los 2000.

Ante este contexto, una de las estrellas con méas repercusion mediatica de la
década de los 90, RuPaul Charles, estreno en el afio 2009 el primer ‘reality show’ cuyos
concursantes eran drag queens. Todas las reinas debian de pasar por una serie de
pruebas para acabar siendo coronada como la Primera Superestrella Drag de Estados
Unidos. El concurso fue emitido en VH1 (mismo canal de television por cable que
emiti6 The RuPaul Show en la década de los 90) y tuvo un cierto éxito debido a que no
solamente mostraba el arte detras del drag, sino que tenian un elenco diverso e
interesante, hablaba de las problematicas del colectivo y resultaba tremendamente
entretenido. La emision del programa en un canal que solamente se encontraba dentro
de la estructura de television por cable estadounidense y no dentro de la television en
abierto, no hace sino poner de manifiesto lo poco interesados que estaban los medios
generalistas en el oficio de ser drag queen. Asimismo, el programa contaba con el
apoyo de algunas marcas que si que mostraban interés en el colectivo, como es el caso
de Absolut Vodka, una marca de bebidas alcoholicas que siempre se habia mostrado
cercana al entorno queer, junto con esto, pequefios locales de fiesta de la ciudad de Los
Angeles o pequefios negocios del entorno urbano hollywoodiense financiaron estas

primeras temporadas del show (RuPaul Charles, 2009-actualidad).

23 a llamada Ley Trans es el primer avance real en materia de despatologizar las realidades transgénero
en Espafia, aunque ain quedan muchos avances por hacer a este respecto. Recuperado el 7 de mayo de:
https://www.publico.es/sociedad/radiografia-situacion-personas-trans-principal-urgencia-blindar-
derechos.html
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Por otro lado, este ‘reality’ mezcla elementos reconocibles para la mayoria de la
poblacion, como el hecho de que su funcionamiento sea parecido al de los concursos de
modelos que se emitian en ese momento en Estados Unidos?*, con elementos muy
caracteristicos de la escena ‘ballroom’, como los concursos de ‘lipsinc’ (representacion
de un tema musical sincronizando los labios con la letra de la cancion) o las pruebas en
las que las concursantes debian hacerse un vestido con lo primero que encuentran y de
forma improvisada, de forma muy parecida a como las primeras drag queens
componian sus looks (Fitzgerald y Marquez, 2020). El formato fue ganando, de forma
paulatina, éxito, coronando cada afio a una transformista como la nueva Superestrella
drag de Estados Unidos. Ademas, el propio programa fue evolucionando, innovando en
mecénicas y en perfiles de concursantes, dando asi altavoz a drags de distintos tipos,
individuos que interpretaban el hacer drag de distintas formas, unas mas centradas en la
comedia, otras mas centradas en los concursos de belleza y otras mas artisticas. Estos
distintos ‘tipos’ de transformistas se exploraran a lo largo del trabajo, pero debemos ser
conscientes que a fin de cuentas, cada artista coge elementos de su realidad para

adaptarlos y resignificarlos bajo la estética drag.

Por otro lado, y debido al éxito del formato se comenzé a emitir una versién VIP
en la que se juntaban a los perfiles mas destacados de distintas temporadas para que
participaran y optaran a pertenecer al ‘Hall of Fame’ del drag, cogiendo el concepto del
famoso paseo de la fama de Hollywood donde las estrellas de cine méas destacadas
tienen su estrella en el pavimento de la calle. Junto con esto, y a partir del afio 2015 se
empez0 a plantear la expansion internacional de la franquicia, donde el propio RuPaul
presentaria, en la medida de lo posible, algunos de ellos o daria el beneplacito a otra
drag del pais de origen para ser la maestra de ceremonias y presentadora del programa.
Asi, nos encontramos con que paises como Espafia, Australia, Canada, Chile, Tailandia,
Reino Unido u Holanda tienen su propia version de ‘RuPaul’s Drag Race’, formando asi
un conglomerado global de ‘realitys’ donde las drag queens son la pieza fundamental
del formato. El éxito global de la franquicia llevdo a World of Wonder (productora
creada por RuPaul) a inaugurar la primera DragCon, la primera convencion realizada a

nivel mundial para celebrar la identidad drag y donde estaban invitadas la mayoria de

24 El mas conocido de todos ellos es America’s Next Top Model, un conocido concurso de modelaje
donde las concursantes deben pasar por distintas pruebas para mostrar sus capacidades en lo que al
mundo del modelaje se refiere. Este reality lleva un total de 24 temporadas y multitud de versiones
internacionales del mismo.
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las reinas que asistieron al concurso, daban charlas sobre distintos temas, vendian

merchandasing, etc.

Gracias a esta franquicia y a otros realitys que han surgido en otros paises, se
podria llegar a afirmar que el drag se ha puesto de moda y, en este caso, ha sido gracias
a la television. Pero no solamente gracias a la mal llamada ‘caja tonta’ se han hecho
conocidas mundialmente las distintas transformistas que han participado en el formato,
sino que este ‘boom’ del drag ha coincidido con la aparicion de internet y de las redes
sociales. La funcion que han tenido las redes sociales como escaparate publico de las
distintas drag queens ha sido fundamental para que se comiencen a considerar artistas y
performers por derecho, asi en sus redes sociales las reinas cuentan con su espacio para
contar, no solo su experiencia en el programa, sino que puedan crear una comunidad de
fans fieles que les sigan all4 donde vayan. Una forma de exposicion unida a las redes
sociales, la aparicion de un formato que une la tradicion del drag con la modernidad
actual y una estrategia de marketing y expansion internacional sobresaliente ha acabado
ocasionando que las drag queens sean consideradas iconos de la cultura popular de los
2010s asistiendo a eventos de la talla de la Met Gala?®, que participen en espectaculos
con cantantes de la talla de Lady Gaga, de Miley Cyrus o que cuenten con shows
independientes del propio formato original donde ellas son las protagonistas, como la
serie de Netflix Aja and the queen?® (RuPaul et al., 2020) o el reality de HBO MAX
We 're here?(Ingram et al. 2020-presente).

A través de todos estos productos que hemos nombrado con anterioridad
queremos poner el foco en el hecho del gran almacén de relatos LGTBIQ+ que suponen
a nivel de archivo y a nivel humano, pues no solo son la muestra de una sociedad que
ha evolucionado a la hora de exponer las problematicas queer en los medios de
comunicacion de masas, sino que ademas, sirve para obtener una fuente casi ilimitada
de relatos de personas del colectivo que pueden servir para investigaciones como la que

nos atafie en estos momentos.

25 Esta gala es un evento organizado por el Metropolitan Museum de Nueva York y donde acuden
personas de renombre dentro del entorno Hollywoodiense. Cada afio hay un ‘dress code’ que cumplir y al
que los invitados deben adaptarse.

% Serie emitida en Netflix que durd solamente una temporada y donde la propia RuPaul era la
protagonista.

27 “We’re here’ es un programa de telerrealidad protagonizado por tres drag queens del formato
perteneciente a RuPaul. Ellas deben ir por diversas zonas rurales de Estados Unidos para organizar un
show de drag queens en el que las personas del pueblo participen, tiene una clara inspiracion en la
pelicula ‘Las Aventuras de Priscila, reina del desierto’.
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3.5 Los medios como creadores y difusores de la estética drag

La mayor parte de las teorias de la comunicacion surgen con la explosion de los
‘mass media’ a principios del siglo XX, es decir, de la generalizacion de los grandes
medios de comunicacion de masas, como son la television, la radio y el cine. Asi, una
de las frases que mas han destacado a lo largo de la historia de las teorias de la
comunicacion es la siguiente: “De lo que no se habla, no existe” a lo que mucha gente
en la actualidad afiade “y lo que no existe, se margina”?. Esta frase tan sencilla es la
que articula todo nuestro discurso, pues entendemos que los medios de comunicacion
tienen el poder de visibilizar realidades diversas, distintas a las que consumen y viven
los ciudadanos medios, y que solo por medio de esa visibilizacion se consigue

empatizar con ellos y, por tanto, sacarlos de la marginalidad.

La principal teoria en la que nos centraremos es la que mas ha marcado el
discurso en torno a los medios de comunicacion durante el siglo XX y es: la Teoria
Agenda Setting creada por McCombs y Shaw en el afio 1972. Aun siendo esta la pieza
principal de este punto, vemos necesario remarcar algunos conceptos de la teoria de los
efectos limitados de Paul Lazarsfeld, pues consideramos que hay ciertos rasgos de la
misma, aunque a nivel académico se encuentre totalmente desfasada (Simonson, 2013).
Esto nos aportard lo que necesitamos saber sobre como funcionan los medios de
comunicacion de masas y como tienen el suficiente poder de influencia como para
determinar lo que existe y lo que no a nivel social, asi como poseen la capacidad de

determinar qué estéticas o representaciones del drag son comodas y cuéles no.

Uno de los puntos que consideramos necesario rescatar de la Teoria de los
efectos limitados es el hecho de que lo que aparece en los medios confiere un cierto
status social y marca las normas de comportamiento ‘correcto’ frente a los
comportamientos ‘incorrectos’ que no Se ven expuestos en los medios de masas. A
principios de los afios 40, cuando surge esta teoria, podriamos llegar a pensar que esto
ocurria de una forma tan directa, pues los medios de comunicacion de masas, y sobre
todo la television, se encontraban en un terreno de experimentacién para con la
audiencia, por lo que el funcionamiento del publico era todavia confuso. Asi, el autor

afirma que en cierta medida, el hecho de que ciertos eventos o0 personas aparezcan en

28 “De lo que no se habla, no existe, y lo que no existe se margina” Fue una de las memorables citas que
nos dejo la serie de “Veneno’ dirigida y guionizada por Javier Calvo y Javier Ambrossi para Atresmedia.

36



los medios les otorga un cierto status social por encima del resto de la poblacion, cuya
funcion es, simplemente, observar (Lazarsfeld y Merton, 1957). Esto se adapta a la
perpetuacion de las estructuras de poder a nivel social, pero no es cierto que ocurra en
su totalidad asi, pues la forma en la que ciertas realidades aparecen representadas en los
medios marcan el cdmo la sociedad las percibe, asi como la audiencia tiene un poder
decision sobre lo que quiere y lo que no, teniendo una capacidad para marcar lo que
desean y lo que quieren consumir en los medios, activando el sistema de recompensas a
través de los medios de masas, mostrando apoyo o no a la visibilizacion de ciertas

realidades (Simonson, 2013).

En lo que respecta a la Teoria de la ‘Agenda Setting’ podemos sefalar una serie
de puntos que nos serviran para enmarcar el porqué de la relevancia de dicha teoria y la
causa que le lleva a ser la adecuada para hablar de la imagen social de las drag queens a
través de los medios de comunicacion de masas. Segun la teoria creada por McCombs y
Shaw, los medios de comunicacion de masas son creadores de una ‘agenda’ de
contenidos y marcan lo que a nivel social tiene o no relevancia. El hecho de que algo
tenga relevancia o no a causa de lo que los medios muestran ocasiona que las grandes
masas sociales tomen como relevantes ciertas informaciones, lo que acaba
condicionando su vision de la realidad. Ahora bien, los medios de comunicacion no
fijan solamente las agendas de contenidos (primer nivel), sino que ademas marcan qué
atributos destacar o ignorar sobre ciertos grupos, personas o eventos (segundo nivel),
por tanto, no solamente es importante la seleccion del contenido, sino que también lo es
el tratamiento de dicha informacién (McCombs y Guo, 2013). Ademas, Weaver sefiala
lo siguiente que consideramos de gran relevancia para el tema que nos atafie: “Hay
grandes paquetes de realidad que los sujetos no experimentan directamente, ni definen
interactivamente en su vida cotidiana, sino que dependen exclusivamente de la

mediacion simbdlica de la comunicacién de masas” (Weaver, 1996).

El hecho de que los medios de comunicacion de masas no marquen solamente lo
que se habla, sino que tengan la capacidad de ‘crear’ la visiéon que los espectadores
tienen sobre ciertos contextos que desconocen y que ademas posean influencia directa
sobre como son percibidos a nivel social resulta bastante esclarecedor en la relacion y la
vision que la sociedad ha tenido de las drag queens hasta este momento. El
establecimiento de esta teoria no hace sino poner de manifiesto el gran poder que tienen

las grandes estructuras mediaticas a la hora de establecer bajo qué prisma se muestra
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una cierta realidad, hasta ese momento, desconocida por la mayoria de la poblacion.
Asimismo, podemos afiadir un punto extra a lo marcado con anterioridad y es el hecho
que, actualmente, los medios de comunicacién y mas concretamente la franquicia de
‘Drag Race’ muestra un tipo de drag comodo, que transgrede lo establecido, pero que
resulta digerible y aceptable para la generalidad de la poblacion, despojandolo, en cierta

medida, del acto subversivo que se le presupone a dicha practica.

De esta forma, son los propios medios los que tienen el poder de visibilizar
ciertas estéticas, ciertas realidades o no hacerlo y la forma en la que lo hacen. Ahora
bien, ¢quién se encuentra detrds de los grandes medios de comunicacién? Grandes
conglomerados empresariales, con distintas ideologias y que pueden no mostrarse de
acuerdo con lo que la audiencia quiere ver. Ante esta situacion el pablico tiene un poder
fundamental, tal y como marca el paradigma de las audiencias activas tan presente en la
actualidad de los medios de comunicacion. Debemos recordar que, a fin de cuentas, los
medios de masas se mueven por intereses puramente economicos, y sera la propia
sociedad quien puede valorar, como grupo, si dan mas 0 menos voz a una serie de
realidades que el medio propone, mostrandose en todo momento como una audiencia
activa, selectivay critica con los contenidos que los medios proponen, algo que, a veces,
no resulta ni siquiera cobmodo para los propios conglomerados mediaticos de los que
hablabamos anteriormente (Sanpedro, 199). Asi, si una sociedad no esta preparada para
asumir unas ciertas realidades estas no serdn expuestas por los ‘mass media’ y, por
tanto, no contaran con un altavoz mediatico mediante el que puedan reclamar su espacio

en la sociedad.

Este hecho, unido al liberalismo econémico que posee Estados Unidos, ha
ocasionado que fuera solo cuestién de tiempo que ciertos miembros del colectivo
LGTBIQ+ tomaran protagonismo a nivel mediatico y fueran capaces de establecer
medios de comunicacion privados, con recursos limitados, y que fueran pequefios
altavoces para la comunidad. Ese es el ejemplo, de artistas como Elton John, Cher o
RuPaul Charles, quienes han contribuido con aportaciones econémicas a que ciertos
espacios concebidos como blancos y heterosexuales abrieran sus puertas al colectivo y,
mas concretamente, a las drag queens. Ahora bien, teniendo en cuenta los distintos
vaivenes politicos e ideoldgicos que se suelen dar dentro de la sociedad y considerando
que el progreso va unido, de forma irremediable, a un respeto hacia realidades distintas

a las propias, asumiremos, segun el segundo nivel de esta teoria, que los medios (y, por
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tanto, los grandes conglomerados econdémicos que tienen a sus espaldas) tienen
capacidad de gradacién en lo que respecta a la forma en la que exponen ciertas estéticas,
ciertas problemaéticas o ciertas realidades.

Asi, podemos observar como la comunidad LGTBIQ+, y méas concretamente las
drag queens, eran, en un inicio, percibidas como un elemento jocoso, méas digno de
burla que de respeto, para después ser consideradas, con el paso del tiempo, como
iconos de la cultura popular, aclamadas socialmente en convenciones hechas
especificamente para ellas. Debido al papel relevante que fue ganando el colectivo
queer a nivel social, los medios fueron abriéndose a realidades distintas a las que los
ciudadanos no conocian, lo que ocasioné que poco a poco les comenzaran a resultar
coémodas, v, a través del cambio en la forma en la que eran mostradas en los medios de
masas, la sociedad fuera cambiando su concepcidon sobre ellas. Aun asi, no nos conviene
olvidar que sin una escena urbana gque apoyara este tipo de movimientos y sin figuras
iconicas que daban soporte al colectivo (incluso a nivel econémico), la comunidad no
hubiera llegado a ocupar un espacio relevante en los medios de comunicacion de masas
Yy, por tanto, no se hubiera dignificado a las drag queens como las artistas y performers

que son.

Por dltimo, nos gustaria sefialar un dato que hemos encontrado de especial
interés en el articulo de Jesus Baca titulado ‘Cine y ficcion social: Mensajes del futuro
presente’ y es que nosotros analizamos el fendmeno drag desde el presente, siendo
conscientes en todo momento de que la aceptacion por parte de la audiencia de ciertas
realidades ha sido un proceso paulatino y no algo que ha sucedido de repente. De esta
forma, tenemos que resaltar que las audiencias en los afios 80 y 90 no tenian un acceso a
la informacién como la que gozamos en la actualidad, por lo que rechazar abiertamente
realidades que le eran totalmente ajenas a su contexto era mucho mas sencillo de lo que
es a dia de hoy. En la actualidad, los medios de comunicacion expresan como es la
realidad LGTBIQ+ para muchas personas, pero no era asi en el pasado, cuando se
exhibi6 Priscila, reina del desierto (Elliot, 1991) o Elton John sali6 a cantar con una
drag queen como RuPaul Charles?®, entonces solo algunos medios se atrevian a mostrar
esas situaciones como algo a lo que aspirar, poseyendo una vision casi futurista de una

realidad que acabaria por llegar. Ahora, en pleno 2022, podemos decir que, salvo

29 Bellagioia67. (31 octubre 2012). Elton John Ru Paul — Don’t go breaking my heart (San Remo 94’)
[Video]. Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=VCNDLg8I-8A&ab channel=Bellagiocia67
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excepciones, los ‘mass media’ muestran la realidad tal y como es, y ese cariz futurista
ha acabado pasando a un segundo plano, al menos en lo que se refiere a luchas sociales
como el antirracismo o las luchas LGTBIQ+.

4. Drag: Artes que confluyen

Como hemos podido comprobar en los puntos anteriores, la estética drag ha
estado unida, desde sus inicios, al mundo de las artes. Aun teniendo eso claro, somos
conscientes de que la construccion de la estética drag no surge de la nada, sino que se
va construyendo a lo largo del tiempo gracias a lo que los medios de comunicacion de
masas muestran y gracias al activismo social realizado a pie de calle de la mano de
distintas artistas. Habiendo concretado esto, hemos planteado una serie de divisiones en
lo que se refiere a la construccion de la estética de las transformistas, teniendo en cuenta
los distintos elementos que la forman y como estos han evolucionado a lo largo del

tiempo.

Tal y como hemos comentado con anterioridad, no existe una estética drag base,
que funcione como piedra angular de este movimiento, sino que las personas que llevan
a cabo esta serie de practicas resignifican elementos del mundo que les rodea,
haciéndolos propios y volcandolos al mundo impregnados de su vision. De esta forma,
asumimos que realizar una clasificacion de los distintos elementos que componen el
drag puede ser una tarea ardua, pues podria ser tan amplia como todos los elementos
que componen el mundo real. Aun asi, hemos planteado una serie de elementos
estéticos comunes a todas las drags, para asi realizar una clasificacion lo mas adecuada
posible. De esta forma analizaremos en primer lugar la pelugueria; en segundo lugar, el
vestuario; en tercer lugar, el maquillaje y, por ultimo, la construccion de la performance

que rodea a la drag queen.

Estos elementos que hemos nombrado con anterioridad son los que
consideramos principales para la creacion de la ilusion estética que supone el drag
como acto performativo, pero ninguna de ellas es imprescindible para la realizacién de
una buena personificacion, pues nos conviene recordar que hay tantas formas de abordar
la préactica como personas existen en el mundo y no hay formas correctas e incorrectas

de hacerlo.
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4.1 Peluqueria y transformismo

Cuando hablamos de una transformista, una de las primeras cosas en las que
solemos pensar es en el pelo: peinados exagerados, colores extravagantes y un sinfin de
formas imposibles hechas con cabello. En la mayoria de los casos, las transformistas,
antes de pasar a convertirse en su ‘alter-ego’ femenino, ocultan su propio pelo bajo una
redecilla y se pegan una peluca previamente tratada con distintos productos, podriamos
decir, incluso, que esculpida. Laca, tinte, tijeras y unas manos que saben lo que hacen
son los ingredientes necesarios para crear una peluca que se adapte a las necesidades

estéticas de la transformista.

La historia de las pelucas puede remontarse hasta el antiguo Egipto, donde se
Ilevaban como simbolo de estatus social, algo que también ocurria en China o en Japon.
El uso de las mismas fue mucho mas limitado hasta bien entrado el siglo XVI, momento
en el cual las clases altas francesas y britdnicas comenzaron a llevarlas como un
elemento mas de su vestuario y, de nuevo, como prueba de pertenencia a un estrato
social concreto. Después de la revolucion francesa dejaron de usarse dentro de estos
ambitos, pues simbolizaban todo aquello que las revoluciones europeas querian
eliminar, aln asi, su uso acabé reduciéndose, primero, a los entornos teatrales vy,
posteriormente, a la caracterizacion de personajes dentro del cine. Es ya bien entrado el
siglo XX cuando el uso de la peluca se relaciona con una forma de autoexpresion de la
propia identidad, pues permitia ocultar el cabello verdadero, bajo un elemento
performético y artificial como era la peluca, algo que comenz6é a ocurrir en las
comunidades afrodescendientes (principalmente en mujeres) y en la comunidad
LGTBIQ+ como elemento que permitia ocultar una cabellera masculina, bajo una de

apariencia femenina (Burroway et al, 2020).

A continuacion, expondremos las cuatro principales tendencias estéticas
referentes al cabello dentro del entorno drag, haciendo un recorrido por cada una de
ellas y las intenciones que poseen las propias transformistas a la hora de resignificar el

cabello.
4.1.1 El uso del cabello propio y la calvicie

El uso del propio pelo por parte de una drag queen no es algo habitual, como ya

hemos comentado anteriormente, lo mas comun es el uso de pelucas que emulen
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distintos tipos de peinados, colores y, en resumen, estéticas en boga. A pesar de eso, el
cabello debe someterse a una serie de procesos, bajo los cuales se adapte lo maximo
posible a llevar una peluca colocada encima sin estropearlo. Estos procesos son
comunes a las personas que, debido a distintas causas, llevan protesis capilares en su dia
a dia, pero principalmente se refieren al hecho de llevarlo lo suficientemente corto como
para poder ocultarlo bajo la presién de una redecilla que colocaremos sobre él. El
proceso de pegado de la peluca sobre la redecilla debe ir acompariado de un maquillaje
especifico de la zona donde el cabello ‘falso’ se junta con la piel, esta zona, denominada
hair line resulta fundamental a la hora de crear la ‘ilusion’ de la realidad que supone el
transformismo como préctica, pues si no se disimula correctamente el espectador sera

extraido de la fantasia en la que la propia existencia de la drag le introduce.

Esta técnica es la mas comdn en las transformistas, pero no debemos olvidar que
nos encontramos frente a una practica que evoluciona de forma constante, por lo que
esto no ocurre asi siempre. Como ya hemos sefialado, el transformismo resignifica
realidades ya formuladas fuera de los entornos queer, y esta resiginificacion no
solamente la realizan hombres gays o bisexuales, sino también la formulan mujeres
cisgénero®®, mujeres transgénero o, incluso, hombres heterosexuales®:, por lo que el uso
del cabello propio ha experimentado ciertos cambios en lo que respecta a su uso dentro

de la construccion de la estética de la transformista.

En primer lugar, el uso del cabello propio por parte de mujeres cisgénero o
transgénero que realizan drag resulta muy comdn, pues el acto de socializar en su
entorno como mujeres, también a través de su cabello, les facilita la creacion del ‘alter-
ego’ femenino que supone el transformismo [Figura 1 Anexo I]. Asi, le dan forma, lo
tintan y lo modifican a su antojo, pero siempre a favor de la creacion de su nueva
identidad. Cabe sefialar, que el cabello largo, propio, siempre ha sido considerado una
sefial de feminidad y juventud (Howell, 2004), por lo que el hecho de que la propia
transformista lo use para crear una nueva ilusion femenina, alejada de su ‘yo’ diario, no
es, sino una muestra mas de esa feminidad expresada por medio del espectaculo. Junto

con esto, es importante destacar que en los momentos en los que la peluca desaparece de

%0 Las mujeres cisgénero que llevan a cabo la practica del drag son llamadas socialmente como ‘Faux
Queens’ o ‘Bio Queens’.

31 Aungue no resulta comin, el auge social que ha tenido el drag en los Gltimos afios ha ocasionado que
hombres cisgénero heterosexuales se interesen por este mundo. Uno de ellos es Maddy Morphosis, el
primer concursante heterosexual de la franquicia de Drag Race.
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la ecuacion estética que supone la practica del drag, la ilusion citada anteriormente se
ve resquebrajada, pudiendo esta solamente salvarse potenciando otras caracteristicas de
la artista.

Por otro lado, un recurso empleado por muy pocas transformistas a la hora de
usar su propio cabello en la préactica del drag es, simplemente, llevandolo muy rapado,
corto o, incluso, no teniéndolo. Normalmente, los hombres cisgénero homosexuales o
bisexuales que hacen drag, fuera del mundo del espectaculo, suelen llevar su cabello
corto o rapado, para asi poder pegar la peluca de una forma mas eficaz y que resulte
menos molesto llevar la redecilla [Figura 2 Anexo I]. Este hecho resulta destacado, pues
algunos de ellos muestran la calvicie o el pelo rapado como sefia de identidad dentro de
su estética drag; ese es el caso de algunas drags de origen afrodescendiente, cuya
casuistica es, sin lugar a dudas, resefiable®?, o el de otras como es el caso de Sasha
Velour [Figura 3 Anexo I]. En el primero de los casos el uso del pelo rapado en
personas negras nos resulta mas familiar debido a las problematicas que siempre han
rodeado a las mujeres afro en lo que se refiere a su cabello®, por lo que cuando ciertos
hombres de dicho origen no usan peluca a la hora de realizar drag, pero si que usan
maquillaje o tacones para personificar a una mujer, no nos resulta tan desconcertante,
pero esto no ocurre en el caso de las drags occidentales, tal y como analizaremos a

continuacion.

Sasha Velour, ganadora de la novena temporada de la franquicia ‘RuPaul’s Drag
Race’, es, sin lugar a dudas, una de las transformistas méas conocidas dentro del mundo
del espectéaculo en la actualidad. Tiene una caracteristica que la diferencia del resto de
reinas que han participado en la franquicia: es calva, es decir, salvo en momentos
excepcionales no usa peluca. Durante todo el concurso (y fuera del mismo) ha
construido su estética en torno al hecho de no usar protesis de cabello como el resto de
sus comparieras, algo que, sin lugar a dudas, la diferencia del resto. Ella siempre ha
aludido al hecho de querer honrar a su difunta madre fallecida de cancer en el hecho de
no usar cabello falso (Anderson, 2017), pero algo mas se encierra bajo esta decision

estética y en su mas reciente espectaculo profundiza sobre ello:

32 Este hecho se analizara en el apartado 4.1.3 denominado ‘Peluqueria afro o el valor identitario del
cabello’

33 Se profundizara en estas problematicas en el punto 4.1.3 llamado ‘Peluqueria afro o el valor identitario
del cabello’.
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Quiero contar una historia sobre el drag de una forma distinta a como se ha
hecho una y otra vez. No quiero que sea esa especie de transicion de hombre a mujer o
de mujer a hombre, sino que quiero realizar una aproximacion holistica del drag, tal y
coémo ha sido a lo largo de toda mi vida. Donde los limites entre estar ‘dragueado’ y no
estarlo son difusos, donde los limites entre lo real y lo no real son también difusos
(Tirado, 2019).

‘Smoke and mirror’, traducido como ‘Humo y espejos’3*, es el show teatral de la
drag anteriormente mencionada y en él asume el rol de protagonista de su propia
historia realizando un abordaje del género a través de las artes escénicas [Figura 4
Anexo I]. La artista, identificada como persona de género fluido, pretende asi romper
con el binarismo hombre/mujer a través de su espectaculo, destrozando cualquier
estereotipo 0 suposicion que pudiera existir en torno a su identidad de género y
rompiendo asi las fronteras que separan la identidad de un hombre con la de una mujer.
En dicho espectaculo, la calvicie resulta clave, pues al formar parte de su identidad, de
la misma forma que el maquillaje o el vestuario, crea una figura ambigua, la de Sasha
Velour, alguien que no es ni hombre ni mujer, alguien que pretende subvertir el
binarismo de género rompiendo los limites que los oprimen y la calvicie resulta clave
para ello. Asimismo, en este show en vivo, la artista pone de manifiesto su postura en lo
que respecta al hecho de que mujeres cisgénero o transgénero puedan realizar
transformismo (Framke, 2018), posicionandose a favor de ellas por medio del propio

espectaculo y la figura que representa.

Otras drag queens han usado la calvicie como sefia de identidad, como es el caso
de Ongina® [Figura 5 Anexo 1] o The Princess® [Figura 6 Anexo I], pero a todas ellas
les une un hecho: la intencion de crear un alter-ego que se mueva entre la masculinidad
y la feminidad, que cause un impacto en el espectador de forma que no sepa donde
posicionarse y que asi le haga plantearse el binarismo en el que la matriz heterosexista
nos introduce desde pequefios. Este hibrido entre los dos géneros puede crearse debido

al gran peso que tiene la calvicie dentro de la especie humana, estando en todo momento

3 La expresion ‘Humo y espejos’ se refiere a algo engafioso o falso, haciendo referencia a los elementos
usados por magos e ilusionistas para engafiar a su audiencia.

35 Ongina, participante de la primera temporada de RuPaul’s Drag Race destaco por ser la primera
concursante calva en participar, ademas, su alegato como enferma de VIH es historia de la televisién
debido a la visibilidad que dio a un problema que lleva estigmatizando a la comunidad desde los afios 80.
3 The Princess, participante de la cuarta temporada de RuPaul’s Drag Race, destaco por usar la calvicie
como forma de expresién, aunque esto no le sirvié para permanecer en el concurso una cantidad de
tiempo considerable.
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asociada a una apariencia masculina, teniendo un abanico muy amplio de estereotipos
aplicados a la misma, desde ‘impotencia’, hasta ‘amabilidad’ o ‘dulzura’, pero estando

en todo momento asociada a la figura del hombre (Henss, 2001).
4.1.2 Peluqueria femenina normativa

Como ya hemos comentado anteriormente, el uso de las pelucas dentro del
entorno del transformismo es el dia a dia de todas las personas que llevan a cabo este
tipo de practicas. Esto acaba ocasionando que los estilos estéticos que adopten a la hora
de colocarse una peluca tomen una serie de referentes del mundo que les rodea, siendo
principalmente la figura femenina occidental uno de los grandes puntos de referencia de
ellas. No debemos olvidar que, aunque el drag consista en romper los patrones
establecidos por la matriz heterosexista dentro del binomio sexo/género, ain nos
seguimos moviendo segln los canones estéticos marcados por ella, por lo que una mujer
seguird una serie de pautas para ser considerada socialmente atractiva, algo que las
transformistas usan a su favor para resignificar el concepto de feminidad (Butler, 2002).
Ante esto, uno de los componentes fundamentales que forman la feminidad dentro de

las sociedades occidentales es, sin duda, el cabello.

Las dos principales caracteristicas para que el pelo de una mujer sea considerado
el adecuado dentro de los estandares sociales actuales son: ser largo y ser rubio. Por
supuesto, estas caracteristicas han ido evolucionando a lo largo del tiempo, pues las
tendencias estéticas han ido cambiando con el devenir de los afios, pero a dia de hoy
resulta innegable que la mayor parte de iconos femeninos considerados socialmente méas
atractivos poseen un pelo con una de estas dos caracteristicas (Howell, 2004).
Asimismo, el cabello y la forma de modificarlo siempre han tenido una especial
importancia para las mujeres y sus entornos pues, debido a la objetivizacién y
sexualizacion de los cuerpos realizada por el sistema capitalista, los simbolos de
feminidad siempre han sido cuidados y puestos en valor por la matriz heterosexista,
defendiendolos y conservandolos como forma de mantener el status quo del que se

parte®’.

37 Cabe sefialar que el uso de elementos estéticos, sobre todo unidos al vestuario, como la falda y los
tacones, por parte de las mujeres, siempre ha sido bien visto por parte de las estructuras patriarcales,
considerandolos elementos de segregacion entre los distintos géneros.
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Junto con esto, la modificacion del propio cabello ha sido usada por parte de las
mujeres como forma de buscar el poder o de sucumbir ante él. Ante la posibilidad de ser
modificado al antojo de la persona, el cabello permite que la propia mujer se entregue
ante las exigencias que el propio sistema ejerce sobre ella, pudiendo ella sobreponerse
ante ellas o ceder. Ademas, el hecho de mostrar el pelo de una forma u otra, acaba
ocasionando que, dejandose llevar por estereotipos e ideas preconcebidas, el espectador
presuponga una serie de datos sobre la mujer en cuestion, algo que puede usar a su favor
0 en su contra. A fin de cuentas, el cabello es uno de los elementos mas modificables
del cuerpo femenino y, unido a la objetivizacion del mismo, la mujer puede
resignificarlo como wuna herramienta para luchar contra el propio sistema
independientemente de los vaivenes estéticos del momento. La forma de modificar el
pelo como forma de ganar poder en una sociedad heteropatriarcal y capitalista es méas
atil que modificarlo como forma de resistencia ante el sistema, pues las tendencias
estilisticas pueden convertir en algo normativo lo que anteriormente fue considerado

como subversivo® (Weitz, 2001).

De esta forma, y por medio del uso y modificacion de las pelucas a través de
distintas técnicas de peluqueria como el tinte, el cortado o el rizado, las drags
construyen una fantasia que oscila entre la figura femenina y la masculina. El uso del
cabello tiene un cariz empoderante, pues se usa un cabello al que normalmente no
tienen acceso debido a su género y, adaptandolo a las necesidades que se requieren, se
puede maodificar el color o largura adaptandolo a un tipo de vestuario especifico o de
maquillaje, aportando asi un plus de fluidez a su aspecto, siempre ligado al entorno del
espectaculo [Figuras 7, 8, 9 y 10 Anexo I]. Asimismo, cabe sefialar que, debido a la
capacidad de ruptura del transformismo como practica, las artistas no se ven en la
necesidad de encerrarse dentro de una serie de canones estéticos a la hora de usar un
cabello u otro, por lo que se encuentran con mucha mas libertad que las mujeres

cisgénero o transgénero para subvertir las imposiciones sociales.

Por ultimo, es destacable que, de la misma forma que ocurre con ciertas

vestimentas o ciertos maquillajes, algunas drag queens encuentran en un tipo concreto

38 Este proceso se ha podido observar con elementos estéticos como las rastas o ciertas vestimentas tipicas
de paises oprimidos por las grandes potencias coloniales.
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de peinado femenino una marca de identidad, tal es el caso de Supremme Deluxe®®,
cuya marca de identidad es una peluca blanca con raices negras [Figura 11 Anexo I] o
Max*®, que siempre usa pelucas grises femeninas en todas sus actuaciones [Figura 12
Anexo 1]. Asi, el uso de la personificacion del cabello femenino normativo se convierte
en un elemento mas dentro de la ilusiébn rompedora de los limites de género que supone

el drag como forma de arte.
4.1.3 Peluqueria afro o el valor identitario del cabello

“Siempre existe este tipo de presion sobre las comunidades negras, si tienes un
buen pelo, siempre seras mas bonita o mejor que las chicas negras que llevan el pelo

afro o que lo llevan en su estado natural (Stilson, 2009).”

Esta frase, extraida del documental dirigido por Chris Rock Good Hair (Stilson,
2009) puede resumir con contundencia las grandes problematicas que rodean el uso de
pelugueria afro por parte de las comunidades afrodescendientes. Como hemos
comentado con anterioridad, para que el cabello femenino sea considerado como
‘bonito’ o ‘aceptable’ a nivel social debe tener dos caracteristicas principales: ser rubio
y ser largo, algo que no corresponde con el pelo de las mujeres negras, lo que ocasiona
que sean consideradas como menos bellas o menos dignas de la mirada blanca y

masculina.

Desde los tiempos del esclavismo, en Estados Unidos se promulgaron distintas
leyes que obligaban a las mujeres negras a ocultar su cabello bajo turbantes o, incluso, a
raparse el pelo dependiendo de las exigencias que tuvieran sus duefios. Algunas de estas
leyes fueron el Code Noir (1735) y las leyes establecidas por el gobernador de Luisiana,
Esteban Rodriguez Mir0, que obligaba a las mujeres criollas y mestizas a tapar su pelo,
pues lo consideraban un elemento de distraccion para los hombres (Clinton, 1997). Con
el paso del tiempo, y la posterior abolicion de la esclavitud, muchos esclavos liberados
0 poblaciones negras abandonaron estas prendas para ocultar su cabello, sin embargo, a
principios del siglo XX comenzaron a comercializarse distintos productos cuyo objetivo

era modificar el pelo negro.

39 Supremme Deluxe es, a dia de hoy, una de las drags mas exitosas a nivel espariol. Es la imagen
principal de la version espafiola de la franquicia ‘RuPaul’s Drag Race’, asi como contar con amplia
experiencia dentro del terreno de la interpretacion y del teatro.

40 Max, concursante de la séptima temporada de la versidn estadounidense de la franquicia, fue
ampliamente criticada por no dejar atras su marca estética centrada en llevar pelucas de color gris.
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Dos de los principales productos que se popularizaron entre las poblaciones
negras para poder alisar su pelo y asi hacerlo més accesible y menos agresivo para las
poblaciones blancas de los Estados Unidos fueron los creados por las empresarias Annie
Malone*' y Madame C.J Walker*>, Ambos productos eran alisadores quimicos que
permitian que el cabello negro se adaptara a los estandares europeos, pero sobre todo el
creado por Madame Walker triunfé sobre el primero. Madame Walker modifico la
forma en la que las mujeres negras se relacionaban con su cabello, pues, al ser ella
también afrodescendiente, las mujeres de la comunidad confiaban en ella en lo que se
refiere a su aspecto fisico, haciendo asi que gozaran de mayor autoestima a la hora de
relacionarse con entornos abiertamente racistas, pues estos se mostraban mas amables
con ellas debido a que su cabello se adaptaba a las necesidades que las comunidades
blancas habian creado (Thompson, 2009). Junto con esto, la funcion del turbante
también evoluciond, pues ya no tenia como objetivo ocultar el cabello, sino protegerlo
del sudor o de agentes externos que pudieran eliminar los productos vertidos sobre él o
modificar sus efectos (Mtshali, 2018).

Este hecho tuvo, principalmente, dos consecuencias: que el uso de pelucas
comenzara a normalizarse entre las mujeres afrodescendientes y que el cabello afro
fuera usado por parte del movimiento Black Power para reivindicar su lugar en la
sociedad [Figura 13 Anexo I]. En el primero de los casos nos queremos remitir a un
fragmento de la serie estadounidense How to get away with murder (Nowalk, 2014-
2020), serie protagonizada por Viola Davis y que le llevé a conseguir su primer Emmy
como Actriz Protagonista. En una de las escenas de la serie (HTGAWM Vids, 2015), su
personaje, una mujer negra de clase alta que trabaja de profesora de derecho en una
afamada universidad, se quita la peluca y el maquillaje delante del espejo, dejando atras
la imagen mostrada como ideal y dando paso a su ‘yo’ real, una mujer negra, con
cabello afro y a la que ya se le notan ciertas arrugas en el rosto. Consideramos que este
ejemplo retrata a la perfeccion la casuistica de las mujeres afrodescendientes, tan
presionadas a nivel estético por la belleza hegemonica blanca que se ven obligadas a
modificar sus cuerpos (y por tanto sus identidades), por medio de pelucas que les
permitan ocultar o bien su cabello en su estado natural, o bien un pelo destrozado por

tratamientos alisadores. El hecho de que una mujer negra se mostrara en pantalla

41 Primera mujer afroamericana en fundar una gran linea de productos cosméticos para mujeres negras.
42 Una de las primeras mujeres afroamericanas en convertirse en multimillonaria debido a su linea de
productos de belleza para mujeres negras.
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quitdndose la peluca y dejandola sobre su aparador, como un elemento estético mas del
que te despojas a llegar a casa, resulté chocante*® para una sociedad no acostumbrada a
este gesto, pero pone de relieve las presiones por encajar que todas las mujeres negras

han tenido a lo largo de su historia.

Por otro lado, el cabello negro, natural y afro, ha sido la sefia de identidad del
movimiento por la liberacion de las poblaciones negras, mas concretamente por parte de
autoras y activistas como Angela Davies*. Las personas negras comenzaron a
organizarse en torno a asociaciones cuyo objetivo era alcanzar una igualdad de trato en
lo que se referia a oportunidades, acceso a puestos de trabajo, a estudios superiores, etc.
En resumen, el movimiento queria romper la opresion que les llevaba amordazando
desde tiempos inmemoriales®, junto con esto, también se foment6 que las comunidades
negras fueran conscientes de su propia historia, que abrazaran su origen africano y que
se expresaran artisticamente*®. Dentro de todo este movimiento el pelo afro o natural se
convirtio, no solamente en un simbolo de la negritud, sino en un acto de rebeldia contra
un sistema que les decia que ese cabello no era adecuado para ciertos entornos y que ni
siquiera podia ser considerado como bello (Howell, 2004).

Habiendo dejado claro la importancia a nivel identitario y cultural que posee el
pelo para las comunidades afrodescendientes y mas concretamente para las mujeres, nos
disponemos a analizar el tratamiento del mismo que realizan las transformistas tanto
dentro de sus shows, como cuando, simplemente, desfilan por una pasarela. Para
comenzar, nos gustaria abordar el hecho de que cuando una drag es negra, su color de
piel se convierte en una de sus grandes marcas de identidad, siendo imposible eliminar
de la ecuacidn estética el color de su piel. (Esto por qué ocurre? Porque las personas
que realizan la practica del transformismo no solamente se enfrentan a los roles de
género, sino también a toda clase de opresion que puedan sufrir dentro de su entorno,

como es el caso del racismo, lo que ocasiona que las drags afrodescendientes

43 Las reacciones a esta escena llegaron incluso por parte de la academia, siendo mundialmente aclamada
por la academia y por los propios colectivos de mujeres negras: https://blackhairinformation.com/general -
articles/celebrities/viola-davis-took-wig-get-away-murder-spoke-volumes-many-us/

4 Activista por los derechos de las personas negras que participd en las manifestaciones por los derechos
civiles durante la década de los 60 y de los 70. Uno de sus escritos ‘Mujeres, raza y clase’, es una de las
piedras angulares del feminismo afro.

4 Conviene recordar que, aunque la esclavitud se aboli6 en 1865, la segregacion racial seguia
encontrandose a la orden del dia a mediados del siglo XX.

46 Uno de los movimientos mas interesantes a nivel artistico que se llevd a cabo durante esta época fue el
del Blaxpotation, cuando directores de cine negros se decidieron a hacer sus propias peliculas de bajo
presupuesto con actores y actrices afrodescendientes para llevar, por primera vez, sus historias al cine.
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reivindiquen su negritud y la lleven como bandera. Si repasamos drags como Diamante
Merybrown*’ (procedente de RepUblica Dominicana) [Figura 14 Anexo 1], Bebe Zahara
Benett*® (estadounidense) [Figura 15 Anexo 1] 0 Symone*® (estadounidense) [Figura 16
Anexo 1], todas ellas llevan la negritud como marca de identidad en todos los ambitos,
pero sobre todo, en el peinado, usando la peluqueria afro, como sefia en sus distintas
formas, ya sea mediante trenzado, dejdndolo al natural o esculpiéndolo para alcanzar la
estética deseada, pero todo ello desde la perspectiva de respetar su color y su forma
[Figuras 17, 18, 19y 20].

Cabe sefialar, que las drags negras realizan el proceso contrario al que realizan
las mujeres cisgénero afrodescendientes, pues las primeras ocultan su pelo natural
(normalmente corto para facilitar la tarea) bajo una redecilla y se colocan encima una
peluca con estética afro. Sin embargo, las segundas se colocan la misma redecilla, pero
en este caso para ponerse una peluca lacia, alisada y normalmente de colores claros,
adaptandose asi a los mandatos de la matriz heterosexista blanca. De esta forma, las
drags no solo reivindican y luchan contra los convencionalismos de género, sino que,
aunque sea de forma pasiva, ofrecen una resistencia, mediante la mera presencia, frente
a ciertas conductas que tiene el sistema contra ellas, reapropiandose de ciertos simbolos
bajo los cuales siempre han estado perseguidas (Butler, 2002) y usandolos para que
formen parte de su estética, asi como ocultdndose tras la feminidad blanca que
performan como forma de protegerse frente a las conductas racistas (Wray, 2013). Esta
reapropiacién de simbolos no solo las libera del caréacter opresivo que tenia la negacion

de los mismos, sino que les da un nuevo significado para las comunidades que los usan.

Conviene destacar el hecho de que, realmente, la mayoria de las drags negras
conciben su negritud desde un punto de vista estético innegablemente unido a ellas,
pero su activismo suele centrarse a la lucha contra los roles de género, esto se debe a la
idea de que nos encontramos en una sociedad post-esclavista en la que los derechos

sociales estan conseguidos. Aun asi, debido a la existencia del movimiento Black Lives

47 Primera concursante de origen dominicano en la version espafiola de Drag Race.

4 Ganadora de la primera temporada de RuPaul’s Drag Race, poseedora de una de las imagenes de marca
maés establecidas dentro del reality, llevando su cabello afro al natural y usando elementos de vestuario
normalmente usados por las comunidades negras.

49 Ganadora de la décimo tercera temporada de RuPaul’s Drag Race, destacé por sus alegatos contra el
racismo y su activismo dentro del movimiento Black Lives Matter.
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Matter®™®, muchas transformistas han vuelto a sus raices y han establecido una serie de

estéticas reivindicativas que chocan contra el status quo establecido.
4.1.4 Drags barbudas y peludas

Para finalizar el apartado referente a modificacion del pelo, nos vemos obligados
a abordar una serie de casos concretos que, aunque no son comunes, si que pueden
ayudarnos a comprender como la estética drag se construye por medio de todos los
elementos que disponemos tanto por parte de nuestro propio cuerpo, como por parte del
entorno que nos rodea. En este caso abordaremos la relacién entre el vello corporal y la

barba con el mundo del drag.

No es comun encontrar una transformista barbuda o que muestre su vello
corporal, la mayoria de artistas se centran en personificar la figura femenina para
romper con los roles de género o en experimentar con la estética usando la feminidad
como herramienta para ello®. Que estas sean las dos principales vias para hacerlo no
quiere decir que sean las Unicas, pues dentro de lo que socialmente se considera
‘masculino’ también tenemos una serie de elementos que pueden hacernos ver lo
ridiculo de los convencionalismos de género, mas concretamente, la barba y el vello
corporal. Desde tiempos inmemoriales estos dos elementos han estado unidos a la figura
del hombre, ya lo dice el dicho popular: “El hombre y el 0so0, cuanto méas pelo, mas
hermoso”, pero en los tiempos en los que nos encontramos las ideas de hombre y de
mujer son cada vez mas difusas, algo de lo que las transformistas se aprovechan para

hacer de las suyas.

jHablemos de vello corporal! Aqui va mi punto de vista: EI género es un
constructo social, y para mi el drag es poner el foco sobre esas cosas, hacer agujeros en
el patriarcado y mostrar lo ridiculas que son las normas sobre el género. Yo no hago
drag para personificar a una mujer, sino que lo hago para exponer la fragilidad de la

propia masculinidad. Mantener mi vello corporal le hace saber a la gente que estoy

%0 El movimiento Black Lives Matter comenzé el pasado afio 2020 a partir del asesinato de un ciudadano
norteamericano a manos de un policia. Este hecho desencaden6 una oleada de protestas sociales a lo largo
y ancho del mundo, dentro del mundo del drag destac6 por el hecho de que una gran cantidad de drags
afrodescendientes se mostraron abiertamente en contra de los hechos y se decidieran a abrazar sus raices
en distintos espacio, como ocurri6 con este look y posterior performance de Symone durante la temporada
13 de RuPaul’s Drag race. Recuperado el 27 de abril de 2022 de:
https://www.instagram.com/p/CMD3aE5Fx7K/

51 Como ya hemos comentado con anterioridad, lo comtin es que el drag se realice desde la figura
masculina hacia la figura femenina, pero esto ni ocurre siempre de esa forma, ni usa siempre los mismos
elementos de resignificacion.
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‘renunciando’ a mi masculinidad a favor de otra cosa. Por otro lado, muchas mujeres no
se depilan y muchos hombres si que lo hacen, deberias hacer lo que a fin de cuentas te
hiciera feliz. (C.R.Y.S.T.A.L, 2019).

Esta cita fue publicada en Instragram por Crystal [Figura 21 Anexo 1], una de las
participantes de la version britanica de RuPaul’s Drag Race, siendo la primera que no se
depilaba ni enmascaraba su vello corporal bajo maquillaje o prendas de ropa de color
tupido. El mensaje que quiere mostrar es comun a todas las transformistas que toman la
decision de dejarse barba para realizar drag o que muestran su vello corporal: quieren
mostrar como la masculinidad y la feminidad son, realmente, dos constructos
sumamente fragiles. La mezcla de elementos socialmente considerados como
masculinos (barba y vello corporal), junto con elementos considerados socialmente
como femeninos (vestido, maquillaje), crea una figura hibrida entre los dos géneros que
muestra las costuras del propio binarismo, poniendo en entre dicho, por medio de la
subversion, lo mostrado por la matriz heterosexista (Butler, 2002) [Figura 22 y 23

Anexo I].

Como ya hemos comentado en el caso del pelo afro, la drag no solamente se
muestra como una figura subversiva que intenta destruir los roles de género, sino que
ademas, se enfrenta a un publico que tiene una serie de consideraciones previas sobre
ellas. En el caso del pelo también ocurre, por eso no es de extrafiar que estas practicas se
tomen a nivel social como consignas en contra de la libertad de depilaciéon de las
mujeres, siendo ellas las principalmente afectadas por estas exigencias de la matriz
heterosexista. Estas consignas incluyen desde ser consideradas socialmente como
mujeres ‘sucias’ o ‘desagradables’ por el mero hecho de no depilarse, cuando con los

hombres esto no ocurria hasta bien entrada la década de los 2010s (Jia, 2015)

Existen otras transformistas cuyo uso de estos dos elementos, sobre todo de la
barba, amplia el discurso anteriormente citado, pues en estos casos, la barba sirve como
ruptura entre los dos géneros al introducir en una practica asociada a la figura femenina
un elemento de la masculinidad hegemdnica, pero también como un elemento artistico
mas que modificar de cara a la creacion de un ‘alter-ego’, aunque en este caso no sea
femenino, sino hibrido entre los dos géneros (McCartney, 2017). Este hecho ocurre en
el caso de Madame Madness [Figura 24 Anexo 1], primera transformista barbuda que

entro en la franquicia de Drag Race, méas concretamente en la version Holandesa del
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programa. Para ella la barba no es solamente una forma de romper con las ideas de
hombre y mujer, sino que también le permite modificarla a su antojo, tintarla,
maquillarla o colocarle distintos tipos de accesorios que funcionan en consonancia con
la estética que lleva en ese momento®2. Mas adelante en el desarrollo del trabajo, nos
centraremos en el uso que se hace del vello corporal y de la barba dentro de la estética

Drag King, pues resulta complementaria a la mostrada en este punto.
4.2 Vestuario: la importancia del capital en el drag

Al hablar de vestuario dentro del mundo del drag nos referimos, tal y como
indica la RAE a “cualquier prenda que cubra el cuerpo”, es decir, a toda aquella pieza
de tela u otro material que cubre el cuerpo de la drag, ya sea el torso y las piernas o,
incluso, la cabeza y la cara. Ahora bien, a la hora de establecer una clasificacion clara
de las distintas piezas que componen el vestuario de una transformista nos encontramos
ante una ardua tarea, pues, de la forma que hemos visto durante el desarrollo del TFM,
las drag resignifican y recomponen estéticas, por lo que la clasificacion seria tan amplia
como amplia es la categoria de la moda. De esta forma, procederemos a establecer una
gran clasificacion desde un punto de vista socioecondmico, haciendo hincapié en las
condiciones materiales de las que parte la drag en cuestion y, a partir de ese punto, nos
centraremos en como encajan los distintos tipos de vestuario dentro de una categoria u

otra.

Como en practicamente todo lo que nos rodea, la clase social y las condiciones
materiales de las que partimos marcan la diferencia a la hora de construir la estética de
las transformistas, sobre todo, sabiendo que partimos de colectivos que han estado
socialmente perseguidos y que han estado sumidos en la pobreza y en la precariedad
desde su propio inicio. Dentro de la propia comunidad, al igual que en la propia
sociedad, siempre han existido clases sociales, recordemos, por ejemplo, lo citado
anteriormente, ya que los hombres blancos pertenecientes al colectivo siempre han
gozado de un mayor status socioeconémico en comparacion con sus comparneras

transgénero o drag, algo que, desgraciadamente, a dia de hoy sigue ocurriendo®3.

52 pPor ejemplo, no se usara la misma peluca si se quiere emular un look victoriano que si se quiere
mostrar una estética veraniega, el peinado se adaptara en todo momento a las intenciones de la
transformista.

53 Esto puede observarse, por ejemplo, al observar los principales trabajos a los que tienen acceso las
mujeres transgénero o la tendencia a recurrir a la prostitucion como forma de vida.
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Un ejemplo muy claro de como la clase parte al colectivo y como la lucha social
por la liberaciébn LGTBIQ+ debe tener este sesgo superado estd en dos mujeres
transexuales espafiolas: Bibiana Fernandez>* y Cristina Ortiz>®, cominmente conocida
como “La Veneno”. La primera, nacida en una familia de clase media malaguefia, la
segunda nacida en una familia de clase baja rural. Este hecho marca como la primera
tuvo los recursos para poder vivir su suefio de ser artista de la mano de distintos
directores de cine (e incluso someterse a procesos de resignacion genital), mientras que
la segunda huyo de su hogar a causa de la homofobia que sufria y acabé cayendo en las
garras de la prostitucion. Este ejemplo es uno de tantos que nos rodean y a dia de hoy es
innegable que si naces en un barrio o en otro, con un color de piel u otro o con una
identidad de género u otra, tus condiciones materiales juegan un papel fundamental en
designar en qué lado de la balanza caes, en el de los que poseen unas condiciones
materiales dignas y pueden permitirse el lujo de vivir o el de los que simplemente

sobreviven.

Dentro del mundo del transformismo también ocurre, no es lo mismo empezar
sin recursos, malviviendo en la calle, trabajando por copas en entornos casi marginales
0, por otro lado, contar con un soporte familiar que te apoye, un estatus socioeconémico
previo al drag que te dé soporte y una vivienda digna. La peluca (o pelo) puede
disimularse, el maquillaje también, pero un buen vestuario marca, desgraciadamente, la
diferencia en el momento en el que una transformista se muestra ante el mundo. Debido
a esto, hemos querido diferenciar dos grandes grupos de vestimenta dentro de este

entorno: el creado por ellas mismas o modificado y el disefiado por estilistas.

“Adivina qué hace la gente en su dia a dia. Si vas a llevar un jodido H&M mas te
vale echarle purpurina y convertirlo en algo especial.” (RuPaul Charles, 2019-presente)
Esta frase fue dicha por el propio RuPaul Charles en la version britanica de ‘RuPaul’s
Drag Race’ y refleja a la perfeccion lo que no solamente busca en su programa de
telerrealidad, sino lo que debe ser una drag queen: alguien resolutivo, alguien que si no
cuenta con los medios necesarios para hacer algo coge un material base y lo modifica

hasta convertirlo en algo especial. Este tipo de practicas han existido desde que existe el

5 Bibiana Fernandez, conocida artisticamente como Bibi Andersen, fue una de las primeras mujeres
transgénero en llegar a los medios de comunicacion de masas en Espafia, de la mano de distintos
directores de cine como Pedro Almoddvar.

55 Cristina Ortiz fue una mujer transexual, conocida por ejercer la prostitucion el el Parque del Oeste de
Madrid y por haber saltado a la fama a través del formato ‘Esta noche saltamos el Missisipi’, programa de
variedades de los afios 90 presentado por Pepe Navarro.
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transformismo, ya en la época pre-Stonewall Marsha P. Johnson se caracterizaba por
llevar coronas hechas con flores de plastico y adornadas con luces de navidad, dando a
su potencial pablico una actitud de diva a pesar de vestir algo que podriamos catalogar
como basura. Estas son las condiciones materiales de las que parten algunas
transformistas, eso es innegable, pero queda en ellas la capacidad de crear la fantasia
que supone el drag, ya sea a través de la actitud, de unas buenas capacidades de
maquillaje o de modificar una prenda de Inditex, todo a favor de la fantasia (Fitzgerald
y Marquez, 2020).

Esto no ocurre solamente con las prendas de ropa textiles, sino que, como ya
sabemos, el transformismo se vale de todo lo que le rodea para crear su ‘alter-ego’
femenino. Esto puede observarse en un tipo de reto que dentro de la franquicia ‘Drag
Race’ se caracteriza por ser de los mas divertidos: crear un look (a excepcion de peluca,
zapatos y maquillaje) a base de objetos que, inicialmente, no tienen ningun proposito
artistico, ya sean bolsas, objetos de decoracion o cualquier elemento de utileria. En un
reto de estas caracteristicas se puede observar qué participantes son meros maniquies
que exponen vestidos que han costado cifras insultantemente caras y quiénes tienen
capacidad de inventiva y originalidad para crear un look que valga la pena, tal y como
hacia Marsha P. Johnson en los afios 70. Esta capacidad de hacer arte con cualquier cosa
que en un principio no esta destinada a ese fin entronca de forma directa con una de las

tendencias estéticas mas destacadas del siglo XX: el ready-made de Marcel Duchamp.

El concepto de ready-made surge a partir de la obra ‘Rueda’ (1913) [Figura 25
Anexo I] de Marcel Duchamp y se basa, principalmente, en extraer un objeto de su
contexto inicial, robarle las funciones originales para las que fue creado y colocarlo en
un nuevo contexto. Este proceso activo por parte del artista de crear una obra de arte por
medio del reciclaje resultd innovadora, desvinculaba el arte de lo puramente bello vy,
ademas, vertia en el espectador la responsabilidad de decir qué es y qué no es arte
(Homero, 2017). Esta resignificacion de conceptos y este convertir en arte algo que en
un inicio no lo es conecta directamente con el ndcleo del drag como forma de
subversion, siendo este uno de los principales objetivos que tiene la practica del
transformismo: transgredir los limites de lo establecido, ya sea el concepto de género o
el de arte. Por tanto, podriamos categorizar a esas drags que no tienen los recursos

suficientes para comprar grandes vestidos como ready-made drags, pues dependen en
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todo momento de lo que tienen a su alrededor, de su intencionalidad artistica y, por

supuesto, de su originalidad y creatividad.

De esta forma nos encontramos con transformistas como las procedentes de las
Islas Canarias que tienden a construir gran parte de sus atuendos con cartén, obteniendo
verdaderas obras de arte; otras que deciden centrarse en el maquillaje, la performance y
en la peluqueria dejando el vestuario en un segundo plano y yendo siempre a rebufo de
los otros tres componentes y, por ultimo, otras que lo que deciden hacer es comprar ropa
de segunda mano o de baja calidad y realizarle modificaciones para que asi encajen en
la estética que quieren representar®® (ese “afiadir purpurina” del que hablaba RuPaul en
la cita anterior). Las ready-made drags tienen a su disposicién todo un abanico de
posibilidades, solo depende de ellas, de la concepcidn que tengan de hacer arte a través
del transformismo y, por supuesto, de su originalidad [Figura 26, 27 y 28 Anexo I].

Por otro lado, de una forma mucho menos divertida y mucho mas costosa que las
anteriores, nos encontramos con transformistas que, afortunadamente, poseen unas
condiciones materiales lo suficientemente favorables como para poder acceder a
disefiadores que le hagan trajes a medida segun la idea que ellas quieran transmitir con
un look en concreto. Este tipo de practica estd mucho més extendida dentro del drag
‘profesionalizado’ en comparacion con el transformismo de la calle y de los bares de
ambiente LGTBIQ+ de las distintas ciudades del mundo. Poca gente se puede permitir
contratar a un disefiador que le realice un vestido, se lo cree desde cero y se lo adapte al
cuerpo, dentro del entorno drag ain menos, aunque en el formato televisado cada vez
resulta mas coman [Figura 29 y 30 Anexo I]. Durante el desarrollo de las distintas
temporadas siempre hay alguna concursante que confiesa haberse gastado cifras
insultantes de dinero en looks para poder participar en el formato, algo, en primer lugar,
arriesgado, pues no se sabe si serd la siguiente en salir; y, en segundo lugar,
inconsciente y poco responsable con el lugar de donde proviene, pues al final acaba

reduciéndose solamente a una estética.

Obviamente, cada transformista es libre de abordar su estética como desee, pero
resulta frustraste encontrar drags muy validas que solo se centran en el vestuario, en

lucir bien y en ser impolutas, descuidando otras muchas caracteristicas que pueden

% A la hora de afiadir modificaciones a un vestuario ya creado las transformistas deben tener en cuenta
qué quieren obtener y como van a construir un ‘todo’ usando el vestuario modificado, la peluca, el
maquillaje y la performance que creen en torno a ella.
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llegar a poseer, pero que descuidan en pos del vestuario. Este hecho entronca
directamente con el propio abordaje que hace el programa de la estética, pues al final se
premia a quien se ve mejor, a quien lleva un look mé&s pulido, resultando mas
complicado para las ready-made drags verse de esa manera. Este salto de clase en lo
que respecta a la vestimenta no estd exenta de originalidad y de creatividad, pues
aunque tengas los medios para pagar un disefiador profesional, sigues obligada a saber
qué es lo que quieres, qué concepto quieren deconstruir, qué quieres mostrar, pues no
olvidemos que el drag, por muy enriquecido que esté, sigue ligado a los entornos

subversivos y tiene, como ultima funcion, la critica al status quo.

AUn con esto, debemos ser conscientes, de que aungue sea una practica muy
extendida dentro de los entornos del drag ‘profesional’ no es tan comun como puede
parecer, pues al final el transformismo que muestra el programa es solo un pequefio
porcentaje de todo el que esta alla fuera. Ahora bien, siendo conscientes de estas
limitaciones, no son pocas las drags que, a sabiendas de las necesidades que su
profesion les va a crear, se deciden a saber de disefio, de patronaje, de tendencias y de
moda. Estas transformistas serian una suerte de punto medio entre ambas posturas, pues
aunque cuenten con los medios necesarios para poder acceder a materiales de mayor
calidad, son ellas las que se hacen su propia ropa, quienes tienen claros los conceptos y,
en Gltima instancia, quién tiene la ultima palabra sobre lo que se colocan antes de salir a

la pasarela.

Esta clasificacion es la que hemos visto méas adecuada a la hora de abordar el
vestuario dentro de la construccion de la estética drag, ahora bien, debemos ser
conscientes de que en el momento en el que una transformista resignifica un vestuario
(por ejemplo, un traje de faralaes) ya lo estd haciendo suyo, ya lo estd volcando al
mundo con su vision caracteristica de la realidad, ya lo esta convirtiendo en algo
subversivo. Esta forma de ‘destruir’ un significado y volver a ‘construirlo’ puede
realizarse con absolutamente todo lo que nos rodea, no solo a nivel de vestuario, sino a
nivel estético; todo tiene capacidad de ser un objeto artistico siempre que el artista asi lo
desee, y por tanto, todo tiene capacidad de formar parte de una obra de arte, en este

caso, un vestido que una drag lleva para transmitir una idea.
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4.3 Maquillaje, el rostro como lienzo

Segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola maquillar
consiste en “la accion de aplicar cosméticos a alguien o a una parte de su Ccuerpo,
especialmente a su rostro, para embellecerlo o modificar su aspecto”. Observando esta
definicion debemos ser conscientes de la razon por la cual el maquillaje es uno de los
elementos fundamentales en la creacidn de la estética de una transformista, pues este le
permite modificar en cierta medida sus rasgos, es decir, crear una mascara femenina que
oculte su ‘yo’ diario y revele su ‘alter-ego’, asociado normalmente a la feminidad.
Teniendo en cuenta esto, vemos necesario realizar una breve sintesis relacionada con la

historia del maquillaje y de los tratamientos cosméticos.

Las técnicas de maquillaje llevan existiendo desde la antigiedad, ya en el
Antiguo Egipto se conoce que existian tratamientos cosméticos cuyo objetivo era
enmascarar distintas partes del rostro o, por el contrario, hacer que otras destacaran por
encima del resto. A estas conclusiones se ha podido llegar mediante el hallazgo de
distintos recipientes con restos de pigmentos o unguentos aromaticos, asi como
esculturas con partes del rostro (sobre todo ojos y labios) destacadas mediante procesos
que a dia de hoy podemos categorizar como cosmeéticos. Este tipo de actividades han
ido evolucionando a lo largo de la historia, estando normalmente asociadas a las
mujeres, en concreto, a las clases sociales altas, ya fueran reyes o nobles. Por ejemplo,
se conoce que durante el siglo XVI Catalina Sforza escribié una obra titulada
Experimentos (1525), en el que, entre otras muchas cosas, se encontraban recetas de
productos cosméticos para disimular imperfecciones, tintes para crear pigmentos
faciales, etc. Por otro lado, durante el Barroco, se conoce que existian ‘quitadoras de
vello a domicilio’ seglin los escritos de Francisco Santos®’ en Dia y Noche de Madrid
(1663), lo que nos hace ser conscientes de que ya existia una cierta normalidad entre el
pueblo en lo referente a tratamientos cosméticos, aunque las clases altas y la nobleza
tuvieran un acceso a mejores ingredientes para sus productos, pero siempre centrandose
en cuatro elementos fundamentales: labios, o0jos, pomulos y posibles imperfecciones
(Chabrera, 2014).

57 Escritor espafiol del siglo XVI1 destacado por centrar sus obras en el costumbrismo y la vida del pueblo
llano.
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Centrandonos en la historia reciente, mas concretamente, en el siglo XX,
podemos observar como los medios de comunicacion de masas, y mas concretamente el
cine y la musica, juegan un papel fundamental a la hora de establecer los patrones de
belleza buscados y deseados por parte de los ciudadanos medios, estableciéndose
verdaderos iconos estéticos en figuras como Mae West, Rita Hayworth, Marilyn
Monroe o Madonna. Junto con esto, por lo que destaca este siglo es por la
democratizacion de la belleza, unida de forma inherente al auge del capitalismo y la
liberacion de la mujer. Asi, nos encontramos con nuevas formas de moldear el cuerpo a
través de gimnasios y operaciones estéticas (alejados de los corsés y abultados vestidos
de siglos pasados), maquillajes y productos cosméticos fabricados de forma industrial y
a la venta en centros comerciales y mercados, asi como una construccion del cuerpo
femenino expuesto a través de la mirada masculina, sobre todo a través de los medios de

comunicacion de masas (Agudelo, 2007).

Como hemos podido comprobar, el maquillaje es algo que se ha extendido a lo
largo y ancho del mundo, a través de las distintas culturas, normalmente asociado a la
idea de belleza y de feminidad. Otro claro ejemplo, més alejado de la cultura occidental,
es el de las geishas, damas de compafiia que maquillan su rostro con polvos blancos,
asociados, comunmente, al concepto de belleza oriental. También se puede apreciar el
uso de productos cosméticos en distintas tribus de Africa, teniendo siempre un
significado de origen ritual o relacionado con el establecimiento de un estatus dentro de
la propia comunidad. Ahora bien, ;qué objetivo tiene maquillar el rostro? O, por otro
lado, ¢qué concepcion y funcién tiene el uso del maquillaje dentro de la estética de las
transformistas? Todo esto nos remite a la idea del cuerpo como un canvas, como un

lienzo en blanco en el que expresarnos artisticamente.

Detras de todo maquillaje dentro del entorno drag, existe una concepcion del
cuerpo, y mas concretamente del rostro, como un canvas en blanco, es decir, un lienzo
completamente vacio sobre el que el performer proyecta todo aquello que quiere
mostrar, en este caso, la fantasia femenina, androgina o, simplemente, disruptiva con los
roles de genero impuestos. Distintos autores han sefialado que el rostro es una de las
partes fundamentales del individuo a la hora de crear la identidad del ‘yo’, mientras que
la ‘mascara’ creada corresponde al mundo de la fantasia y necesita de la eliminacion de

cualquier rastro de la identidad anterior del individuo para poder existir (Altuna, 2008).
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Ahora bien, tal y como sefialan Villanueva (2017) y Farrell (2016) el proceso de
maquillaje de una drag posee, en su propia concepcion, una intencion activa de ‘borrar’
el rostro de la persona y crear otro nuevo por medio de elementos de cosmética,
modificando, segun las intenciones del artista, los ojos, los labios, los pémulos o
afiadiendo elementos que en un principio no tienen por qué tener que ver con dicha
estética, pero que si que la complementan. El proceso de ‘eliminacion’ del rostro se
refiere principalmente, en caso de estar hablando de transformistas masculinos, a borrar

los rastros de barba mediante el afeitado y eliminar las cejas total o parcialmente.

Asi, el maquillaje de cada transformista serd distinto al de otra, pero todas se
enmarcan dentro de unos patrones comunes que estableceremos a continuacion y que
depende de si la concepcion del rostro (o cuerpo) como un lienzo se lleva mas o menos

al extremo, asi como de las técnicas utilizadas, tal y como sefiala Mendoza (2021).
Magquillaje naturalista [Figura 31 Anexo I]:

Este tipo de maquillaje es el usado por aquellas transformistas cuyo principal
objetivo es realizar una personificacion femenina cuidada y que se centran en performar
la feminidad del modo més adecuado posible, poniendo especial énfasis en parecer una
mujer y no tanto una drag queen. Por tanto, las transformistas que abordan su
maquillaje desde esta perspectiva se centraran en eliminar cualquier signo de
masculinidad de su rostro, eliminando por completo la barba previo afeitado y aplicando
base de maquillaje en grandes cantidades en las zonas donde puede llegar a notarse mas

el crecimiento del pelo.

Asimismo, al tener como objetivo la personificacion femenina, mas desde un
punto de vista de la imitacion que desde el de una drag, se pretende eliminar cualquier
imperfeccion del rostro y que este luzca lo mas homogéneo posible, a través del uso de
correctores que enmascaren posibles manchas o arrugas que el individuo puede tener de
base. Unido a esto, los labios suelen maquillarse usando lapices labiales, pero sin
mostrarlos exagerados ni mas grandes del tamafio que ya poseen de forma natural, de la
misma forma que ocurre con los pémulos. Ahora bien, teniendo en cuenta que la
intencion principal de estas drags es eliminar cualquier rastro de masculinidad y
potenciar la feminidad, se aplicaran iluminadores y sombreados en los lugares de corte
del rostro (nariz y pémulos) para simular una nariz mas delgada, una cara mas estilizada

y unos pomulos mas marcados, pero sin abusar de dicha técnica para no caer en la
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caricatura. Por Gltimo, se usaran técnicas como el cut crease®®[Figura 32 Anexo 1] con
difuminado o el smokey eyes®® [Figura 33 Anexo 1] con difuminado, para no concentrar

el pigmento en una zona y asi no caer en parodizacion de la feminidad.
Maquillaje hiperbolico [Figura 34 Anexo I]:

Esta variante del maquillaje drag es la méas establecida en el imaginario
colectivo cuando nos referimos a una transformista. No solamente se basa en la
intencion de personificar a una mujer a través del rostro, sino que exagera ciertos rasgos
para dejar claro que se estd adoptando una estética queer en lo que se refiere a ruptura
de los roles de género impuestos. Para comenzar, al igual que en el maquillaje anterior,
se elimina todo rastro de elementos masculinos del rostro, aunque en ciertas ocasiones
en los que la drag usa barba, esta se mantiene y se le da forma para adaptarse al look
deseado, ya sea tintandola, aceitandola o perfilandola [Figura 35 Anexo I]. Asimismo,
se usa una base de maquillaje, junto con correctores para tapar potenciales
imperfecciones del rostro.

Ahora bien, hay dos zonas que destacan dentro de este tipo de maquillaje: los
ojos y los labios. En el primero de los casos, se suelen usar técnicas que aumenten la
profundidad y el tamafio del ojo, por lo que el uso de halo eyes®[Figura 36 Anexo 1] sin
difuminar, asi como de smokey eyes [Figura 33 Anexo I] con gran cantidad de pigmento
que son claves para que los ojos queden mas grandes de lo que son en un inicio, asi
como usar una eye line %'mas grande de lo comin para aumentar el tamafio de la zona.
Por otro lado, los labios suelen exagerarse a través de delineados y sombreados sobre
los mismos, asi como maquillando toda la zona circundante al propio labio, para asi
simular que su tamario es mayor que el inicial. Por otro lado, a la hora de destacar el
resto de elementos del rostro, se suelen usar sombras e iluminadores de colores muy
antagénicos en las zonas mas angulosas del rostro (nariz, pémulo y barbilla), para asi
dar una sensacion de rasgos rimbombantes, méas asociados a la idea de drag queen que

de mujer. Por ultimo, en la zona de los pémulos se suelen aplicar sombra sin ningin

%8 El cut crease consiste en concentrar el pigmento, asi como el brillo, en la cuenca del parpado para
realzar la mirada y hacerla mas intensa.

59 Consiste en aplicar sombras en la zona de los ojos, simulando mayor tamafio de los mismos, suele
difuminarse en los bordes.

60 Técnica de magquillaje de ojos que consiste en usar tonos ahumados en la zona exterior del parpado y
tono con brillo en la zona central del mismo. La intencién del mismo es simular mas apertura y ampliar la
mirada.

61 El eye line o linea del ojo es una técnica de maquillaje usada para enmarcar el ojo y agrandarlo hacia
uno de los laterales, normalmente, realizada en color negro.

61



tipo de difuminado para dar la sensacién de que el pomulo estd méas bajo y, por tanto, en

consonancia con el nuevo tamario de los 0jos.
Maquillaje artistico [Figura 37, 38, 39 y 40 Anexo I]:

Este tipo de maquillaje es el que concibe de una forma maés clara el rostro como
un lienzo en blanco, y no solo la cara, sino todo el cuerpo, por lo que es comdn ver a
transformistas con este tipo de maquillaje que también pasan por un proceso de
bodypainting®? [Figura 41 Anexo 1] a la hora de draguearse. Este tipo de maquillaje se
caracteriza, de la misma forma que los dos anteriores, por borrar cualquier rastro de
masculinidad del rostro, aplicando bases de maquillaje y correctores. Ahora bien, a
partir de este punto las técnicas que se usan, asi como la forma de abordar la propia
caracterizacion del individuo quedan en las manos del performer y de las intenciones

gue tenga con respecto a su aspecto en ese momento.

Cut Eyes, Smokey Eyes, Halo Eyes, labios grandes o delgados, pomulos
marcados o sin marcar...Todos los elementos que componen o pueden componer al
drag confluyen dentro de este estilo de maquillaje, esta abierto en todo momento a la
experimentacion y a introducir dentro de su estética elementos nuevos que puedan
enriquecerlo. Suele ser comun el uso de, por ejemplo, protesis faciales que modifiquen
el rostro, asi como de bases blancas que den un aspecto mas pictérico a la cara,
estableciendo un contraste claro entre los pigmentos cosméticos vertidos sobre ella 'y la
base del propio rostro. Este tipo de maquillaje, al contrario que los dos anteriores, esta
unido a una concepcién mucho mas artistica y experimental del propio drag, por tanto,
resulta comun que a nivel de pelugueria y vestuario las transformistas que usan el
maquillaje de esta forma tengan estéticas destacables que las diferencian de forma

directa del resto [Figura 42 Anexo I].

Una vez marcada la clasificacion anterior, debemos sefialar que los tres tipos de
maquillaje que hemos establecido no son categorias estancas y opacas en las que una
drag se establece para no salir de ella, sino que resulta comun que las transformistas
vayan experimentando con su propia imagen hasta dar con un estilo de maquillaje que
consideran que encaja mejor con su forma de ver el transformismo. Ademas, dentro de

este proceso de experimentacion con la estética, dependiendo de lo que la drag quiera

62 Forma de arte en el que la propia obra artistica se vuelva sobre el cuerpo humano, actuando este como
lienzo.
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transmitir en ese momento puede usar un tipo de maquillaje u otro, no estableciéndose

como marca de nadie, a excepcion de casos muy concretos®,
4.4 Performance, més alla del cuerpo fisico

Antes de introducirnos de lleno dentro del arte de la performance, nos conviene
sefialar la diferencia que se establece entre este término y el de ‘performatividad’, tan
usado durante el desarrollo del presente texto. Dentro de este punto, nos referiremos
como ‘Performance’ a la manifestacion artistica que definiremos mas adelante, pues en
este punto nos disponemos a analizar cada una de las expresiones artisticas expuestas
por la identidad drag. Por tanto, nos alejamos del concepto de ‘performatividad de
género’ anteriormente expuesto y que se centra mas en la capacidad del individuo para
repetir una serie de modelos asumidos socialmente como correctos en lo que se refiere a

los roles de género, pero nunca cuestionados.

Una vez hecha esta puntualizacion, vemos conveniente definir la performance
artistica para saber a qué nos referimos. Asi, segin Gonzélez (2012), la performance
artistica es una disciplina que comienza a realizarse como extension de representaciones
en vivo llevadas a cabo por los movimientos Dada y Futurista a principios del siglo XX.
Durante esta época, los artistas, desencantados tras la Primera Guerra Mundial,
buscaban una forma de expresarse y de impactar en la sociedad. Esto explota en los
afios 50 y 60, después de la Segunda Guerra Mundial, cuando empiezan a enfrentarse a
la realidad tras las dos grandes guerras, asi como a nuevas ideologias y pequefios
enfrentamientos entre paises que recuerdan a un pasado bélico comdn®. Asi, los propios
artistas comienzan a plantearse los propios limites del arte integrando en sus
espectaculos nuevas tecnologias, actuaciones en vivo o fotografias con la intencién de
despertar en su publico una serie de sentimientos o emociones anteriormente

provocados por la experiencia artistica mas clasica®®.

Uno de los puntos mas interesantes de la performance como expresién artistica
es el hecho de que es interdisciplinar, concurriendo de forma contraria al resto de

disciplinas artisticas mas tradicionales, pues integra dentro de su puesta en escena

83 Algunos de los casos mas destacados de drags marcados por una estética en cuanto a maquillaje son
Hugéceo Crujiente y Onyxx, ambos participantes de la versién espafiola de Drag Race.

& Algunos de los conflictos bélicos mas destacados en los que EEUU tuvo un papel fundamental fueron
la guerra de Vietnam y la de Corea.

% De esta forma, la intencién principal del performer es la de ocasionar una suerte de experiencia estética
en el espectador a través de la critica y la subversion.
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cualquier elemento artistico o no artistico que pueda ser de utilidad para llevar a cabo el
espectaculo. Asi, encontramos que la performance tiene cuatro elementos
fundamentales: la existencia del propio artista o performer que lleva a cabo la accién, la
presencia de un publico que observe la puesta en escena y, por Gltimo, el manejo del
espacio y el tiempo por parte del artista, siendo estos dos ultimos relativos, pues
cualquier espacio puede ser objeto de albergar una representacion performatica.
Asimismo, cabe puntualizar que es performance todo aquello que el artista quiera que lo
sea, marcando unos limites difusos a la hora de establecer qué es y qué no lo es, pero,
teniendo en cuenta todo lo marcado anteriormente, vemos fundamental la presencia de
un publico y la intencién por parte del performer de llevar a cabo dicha accidn artistica
(Taylor y Fuentes, 2011).

De esta forma, y teniendo clara la definicion mostrada con anterioridad nos
adentraremos dentro del mundo de la performance desde la optica de la transformista,
limitandolo a tres de las grandes préacticas que suelen realizar en sus espectaculos: el lip-
sync, actuaciones relacionadas dentro el mundo de la interpretacion y el abordaje de
caracterizar a un famoso por medio de la imitacién. Somos conscientes de que la
performance como disciplina es mucho méas amplia que estas tres demostraciones y que
cada drag queen puede adaptar este tipo de arte a lo que desee, debido a que su principal
objetivo es la resignificacion de la realidad, pero consideramos estos tres los

fundamentales dentro de los entornos queer:
4.4.1 Lip-sync: cuando musica y baile confluyen

Dentro del ambito de la performance que la drag hace delante de su publico, hay
una préactica que destaca por encima del resto y esa es la del lip-sync o sincronizacion
labial. El lip-sync, fuera de contextos LGTBIQ+, suele denominarse playback y es la
accion por la cual un artista sincroniza los labios con la letra de una cancion que esta
sonando, simulando que es él quien canta. Ha sido una técnica ampliamente usada
dentro del mundo del espectaculo, mas concretamente, en el mundo del cine y la
television, siendo Cantando bajo la lluvia (Kelly, 1952) la primera pelicula donde se
usé de forma profesional. Asi, nos encontramos con una larga lista de titulos en la que
los actores y actrices no podian cantar para el papel que se les pedia, pero si que se
adaptaban a las cualidades fisicas e interpretativas que el filme requeria, por lo que la

sincronizacion labial era el elemento perfecto para evitar posibles problemas. Por otro
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lado, también ha sido usado en las artes escénicas en momentos en los que el intérprete
no se encontraba, vocalmente, preparado para realizar una interpretacion al nivel de lo

esperado, por lo que optaba por realizar playback para salir del paso (Hess, 2021).

Todo este tipo de situaciones expuestas con anterioridad tienen un abordaje
naturalista, es decir, tienen como objetivo conseguir convencer al espectador de que es
el intérprete el que estd cantando, consiguiendo, en algunos de los casos, crear un
artificio tan perfecto que engaria al publico y este piensa que esta ocurriendo asi. Ahora
bien, el abordaje que el mundo LGTBIQ+ y, mé&s concretamente, que las drag queens
hacen de la sincronizacion labial es radicalmente opuesta, pues recordemos que estas se
mueven dentro del mundo del artificio, de la performance, y eso ocasiona que su forma
de abordar dicha practica no sea como en los casos anteriormente citados. Segun el libro
de Tom Fitzgerald y Lorenzo Marquez Legendary Children el lyp-sinc dentro del

mundo del drag tiene una serie de connotaciones:

Un buen lip-sync no es meramente artificio. Una buena artista de la
sincronizacion labial encontrard y expresara su propia verdad, independientemente de la
de la artista original. Un intérprete de lip-sync realmente bueno mezclara las emociones
de la propia cancion filtradas a través de su personaje y de su propia experiencia vital,
las acentuard con florituras casi dignas de un director de orquesta y jugard con las
emociones y las expectativas del espectador. Como hemos comentado, el drag trata de
remezclar o reutilizar la cultura dominante (...) tomando algo ‘normal’ y convirtiéndolo

en algo més (Fitzgerald et al, 2020, p. 191).

Como podemos ver, dentro de los entornos queer, el abordaje que se hace de la
sincronizacion labial es muy distinto al que se hace dentro de las artes escénicas, dando
mas pie al artificio y formando parte de esa ilusion de ‘feminidad’ que destruye los
limites entre los géneros, interpretando, normalmente, temas cuyas cantantes originales
son mujeres. Ahora bien, ;como se traslada la préctica del lip-sync del mundo
audiovisual del cine y la television a los locales nocturnos de los suburbios donde
actuaban las transformistas? Como hemos comentado con anterioridad, resulta
complicado establecer una historia del colectivo pre-Stonewall, debido a que se habia
mantenido alejado de los medios de comunicacion como forma de proteccion, pero,
indagando dentro de la literatura queer ensayistica, hemos logrado reconstruir parte de

la historia del colectivo que tantos se han esforzado en borrar.
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Como ya hemos comentado con anterioridad, durante gran parte del siglo XX,
en Estados Unidos y en la mayor parte del mundo occidental, el travestismo y el cross-
dressing estaban perseguidos por los distintos Estados, lo cual implicaba que el hecho
de actuar como drag queen se convirtiera en un acto de subversion y de lucha contra el
propio sistema opresor. Esta persecucion constante hizo que la policia castigara a los
locales que ofrecian puestos de trabajo a transformistas, lo que ocasiono, de forma
directa, que los musicos rechazaran trabajar en entornos queer, por miedo a que las
fuerzas del Estado los fichara como personas que infringian la ley. Esto se contrapone
con la idea de que, en un principio, las transformistas establecian como parte de su
proceso de personificacion femenina la modificacion de la voz cantada, algo que debido
a condiciones de clase, raza e identidad de género muchas tenian complicado. Debido a
que poseian unas condiciones materiales tan desfavorables y que los locales en los que
podian actuar como forma de entretenimiento a un publico no podian permitirse musica
en directo, se opt6 por usar grabaciones de artistas femeninas y afiadir un plus de énfasis
e interpretacién a la actuacion, dando asi lugar al lip-sync como forma de performance

dentro de los entornos queer (Fitzgerald y Marquez, 2020).

De esta forma, dentro de los entornos subversivos donde se movia el drag
comienza a normalizarse el lip-sync como forma de actuacion y como forma de
expresion de la propia transformista, pues el componente personal y expresivo de las
letras escogidas para interpretar siempre ha sido de especial importancia dentro de las
actuaciones en vivo. Asi, nos encontramos que la practica de la sincronizacion labial
comienza a popularizarse en el entorno de los pequefios bares que frecuentaba el
colectivo, donde las drags entretenian con sus muchos talentos (chistes, baile, etc)
destacando entre todos ellos la sincronizacion de labios. Dentro de estas actuaciones se
juzgaba absolutamente todo lo que la artista ponia sobre el escenario: desde la ropa que
Ilevaba, el conocimiento y la calidad sobre la sincronizacion labial, la interpretacion de
la cancion, la capacidad de sorprender al publico, el baile que usara para expresarse, etc.
Ademas, dentro del entorno ballroom y desconectado de los bares nocturnos, eran
frecuentes las competiciones de vogue® como forma de ganarse al publico, actuacion
que era juzgada por un jurado con mas experiencia y que elegia a la persona o grupo

gue mejor lo hacia. (Levingston, 1991).

% Variante del baile denominado house dance que da nombre a uno de los grandes discos de Madonna,
consiste en realizar movimientos de brazos y de piernas, normalmente simétricos o asimétricos y en torno
al rostro como pieza clave del movimiento.
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De todo lo nombrado anteriormente cabe destacar lo importante que resulta en la
practica del lip-sync la capacidad de sorprender al publico, estableciendo una relacion
entre el intérprete y sus espectadores, mediante la cual, el espectador juzga, desde su
Optica, la calidad del espectaculo que esta viendo. Esta capacidad de sorpresa viene de
la mano de practicas como el reveal, es decir, sorprender al espectador ‘revelando’ algo
escondido dentro del atuendo de la drag o realizando pasos de baile complicados de
llevar a cabo como spagats®’, piruetas, etc. Este hecho marca el gran caracter
performatico que posee la practica del lip-sync dentro de la cultura LGTBIQ+, pues no
se basa solamente en interpretar una cancion, sino también en sentirla, transmitir esas
emociones al publico y, ademas, sorprender en momentos clave con revelaciones que el

propio espectador no espera.

Asi, esta practica se ha ido normalizando dentro del colectivo LGTBIQ+ v,
sobre todo, en los medios de comunicacion que controlan. La primera vez que vimos a
una drag queen haciendo lip-sync en la gran pantalla fue con Priscila, reina del desierto
(Elliot, 1994) y desde entonces, alli donde habia una transformista esta préactica se
llevaba a cabo. Tal es asi, que dentro del formato de ‘RuPaul’s Drag Race’ el lip-sync es
una parte fundamental del show, pues emulando aquellos concursos que se realizaban
dentro de la escena ballroom, RuPaul y el resto de jueces deciden en una batalla de lip-
sync quién sigue o no en el concurso, tal es asi que incluso se ha creado una
terminologia para referirse a aquellas reinas que, aunque no destaquen en otros &mbitos,
si que lo hacen aqui, ya sea por su capacidad para hacer reveals, por sus dotes de baile o
por saber crear una gran conexién con el publico, a estas reinas se les denomina: lip-

sync assasins.

Resulta destacable como todo lo relacionado con la performance drag ha ido
generalizandose a partir del inicio de las plataformas de video bajo demanda, pues nos
encontramos una gran cantidad de formatos que ponen en valor este tipo de practicas y
que reproducen los entornos de disidencia donde ocurrieron en un primer momento,
pero recubiertos del glamour de la pequefia pantalla. Uno de los programas que destacan
dentro de este &mbito es Legendary (Collins, 2020-presente), reality show de HBO
MAX donde distintas familias del entorno ballroom participan en un concurso de

performance, en el cual deben demostrar sus dotes artisticas, de vogue, interpretativas y

57 El spagat o Split es una técnica acrobatica que consiste en abrirse completamente de piernas,
normalmente en un momento clave de la cancién para asi sorprender a la audiencia.
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de puesta en escena. Este show es uno de los ejemplos mas claros de como los medios
tienen el poder de dignificar ciertas realidades, desgraciadamente, a través de la
capitalizacion de los mismas, pues, a fin de cuentas, siguen dependiendo de audiencias y

seguidores en redes para asegurarse su permanencia en la parrilla televisiva.
4.4.2 Humor y actuacion

Dentro del mundo de la actuacion siempre ha habido un subgénero propio: el de
la comedia. Un artista siempre quiere emocionar, desde el punto de vista dramatico o
comico a sus espectadores. Dos de los casos mas claros que podemos encontrar en el
siglo XX en lo que se refiere a un tipo de transformista que parte desde la comedia es el
grupo de cdmicos britanicos de Los Monty Pyton®® y los canadienses Kids in the Hall®®.
En ambos casos existian personificaciones femeninas realizadas por hombres en tono
burlesco, caricaturizando los roles de género impuestos, presentando los primeros una
imagen estereotipada de las mujeres (ama de casa gruiiona, mujer soltera de pueblo
deseosa de mantener relaciones, etc.) y los segundos una imagen algo mas amable, pues
debemos tener en cuenta la diferencia temporal de casi 20 afios que los separan, aun asi,
ambos son vistos como la primera referencia de un drag cémico dentro de los entornos

audiovisuales de habla inglesa (Whybray, 2016).

Ahora bien, a partir de la mayor presencia en la escena publica de las personas
LGTBIQ+ a causa de las revueltas de Stonewall esto fue cambiando y evolucionando,
pues las drags comenzaron a ver el humor, normalmente relegado a principios de siglo a
transformistas que actuaban en el vodevil o en representaciones por television, como
algo que ellas mismas podian realizar como forma de entretenimiento en sus shows. Los
espectaculos, tal y como hemos sefialado con anterioridad, se realizaban en espacios
marginales, en los que las transformistas encontraban un contexto disidente donde poder
expresar como eran realmente. Asi, el humor, normalmente bebiendo de estereotipos
sociales aplicados a la feminidad, era algo comun durante los afios 70 y 80 en los
locales de ambiente de las grandes ciudades de habla inglesa. Ademas, el drag centrado

en la comedia y la actuacion se convirtié en un refugio para aquellas reinas que no

% Grupo humoristico que triunfé a nivel europeo durante la década de los afios 60 y 70,
internacionalizando el concepto de humor inglés.

% Serie de television canadiense de los afios 90 compuesta por humoristas que gozé de gran relevancia
mediatica a finales del siglo XX.
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podian permitirse grandes vestidos o pelucas caras para participar en las pasarelas de la

escena ballroom.

De esta forma fueron surgiendo distintas agrupaciones teatrales que, aunque
seguian moviéndose en el entorno de la periferia de las ciudades, se las arreglaban para
lidiar con la clandestinidad. Uno de los mas destacados fue Bloolips [Figura 43 Anexo
I], un grupo de transformistas graduados en la ‘London’s Central School of Speech and
Drama’ que se unieron a principios de los anos 70 al movimiento de liberacion gay.
Ellos fundaron su propia compafia de teatro en la que dejaban atras la imagen
glamurosa de las drags de la época para pintarse sus rostros de blanco y usar como
pelucas distintos objetos que poco tenian que ver con el contexto en el que se
presentaban’®. De hecho, tal y como afirmé Lavinia Co-Op, una de las integrantes del
grupo: “Nosotras no usabamos pechos falsos, no soliamos usar pelucas, llevabamos la
cara blanca y usadbamos colores fantasia. No estdbamos personificando a mujeres,
estdbamos abriendo una puerta dentro del drag hacia otro lado, encontrando nuestro

propio camino.” (Doonan, 2020, p. 153).

Como era de esperar, distintos tipos de actuaciones fueron surgiendo dentro de la
television lineal en lo que se referia al humor, elementos que después las propias
transformistas captarian y resignificarian, como siempre han hecho a lo largo de su
historia. Uno de los tipos de actuacion mas destacados es el del ‘Roast’, que en
ocasiones se ha traducido como ‘Despelleje’ al castellano. Este tipo de actuaciones
consisten en criticar a una persona como forma de admiracién hacia la misma, siempre
en un contexto seguro para la persona criticada y sabiendo que se hace desde el respeto
y desde la admiracion’®. Este tipo de humor comenz6 a popularizarse en la escena
comica de la ciudad de Nueva York, mas concretamente en el Friars Club Roast’?,
donde distintos humoristas quedaban para realizar criticas satiricas en clave de humor
dirigidas hacia sus comparieros de profesion. Durante los afios 70 llegaron a
popularizarse, siendo incluso televisadas. Debido al éxito de este tipo de actuaciones
humoristicas, las drags comenzaron a realizar criticas sobre si mismas dentro de los

propios espacios seguros que poseian, a este tipo de critica se le denominé ‘leerse las

0 Vasos, envases de hamburguesas, tazas...

"L El hecho de que se haga en un contexto seguro y entre semejantes resulta clave para que el concepto de
humor funcione, pues en el caso de que no sea asi la persona ‘victima’ de los comentarios puede sentirse
incdmoda o fuera de lugar.

72 Club de humoristas estadounidense creado al estilo britanico de los Clubs de caballeros donde
participaban en puestas en escena en las que se criticaban los unos a los otros.
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unas a las otras’, nunca con intencién dafiina, sino desde el propio humor, esta
traduccion viene de la palabra inglesa ‘read’” usada dentro del lenguaje coloquial de la
comunidad (Levingson, 1990). La propia actividad de ‘leerse’ las unas a las otras es
algo que ha llegado hasta nuestros dias, siendo algo comun, ya no solo en el colectivo

drag, sino dentro de la propia comunidad queer.

Asimismo, todo este tipo de practicas han sido adoptadas por el formato de
RuPaul Charles, y es que el hecho de ‘leerse’ las participantes entre ellas, asi como el
organizar retos de ‘Roast’ en las que deben de realizar un mondlogo en torno a una
persona famosa a la que criticar desde la admiracion, es algo comun dentro del propio
show. Cabe sefialar que, en la actualidad, de la misma forma que en el pasado se tendia
a hacer una caricaturizacion humoristica de las mujeres desde un punto de vista
miségino, el humor ha cambiado hacia el otro lado, realizando ahora este tipo de
representaciones caricaturizadas las drag kings’3, criticando comportamiento
tipicamente masculinos, asi como personificando a distintos hombres famosos, como es

el caso de Donald Trump o distintos humoristas del entorno hollywoodiense.
4.4.3 Imitacion

La practica de la imitacion es algo que lleva cultivandose dentro del mundo de la
actuacion, y méas concretamente, en el de la comedia, desde el surgimiento de las artes
escénicas. Segun el diccionario Oxford, el acto de imitar consiste en: “Reproducir [una
cosa 0 persona] de forma exacta o muy semejante, destacando una determinada
caracteristica”. La imitacion de personajes relevantes o famosos es algo comudn dentro
de los medios audiovisuales y, a dia de hoy, puede verse en cualquier espectaculo
humoristico o televisivo; por ejemplo, tenemos a Carlos Latre como jurado de un
programa de imitacion como es ‘Tu cara me suena’ o a Josep Ferré’# imitando en pleno
platd de ‘Salvame’’ [Figura 44 y 45 Anexo 1] a los distintos colaboradores que
participan en el espacio de Tele 5. Esta normalizacion de la imitacion es algo resefiable,

pues resulta un tipo de humor distinto al mero hecho de contar chistes o realizar

3 Accidn contraria al dragqueenismo, es decir, accién por la cual una mujer se muestra dentro del
contexto del espectaculo como un hombre para subvertir los roles de género y los mitos de la
masculinidad hegeménica.

4 Humorista e imitador de renombre nacional que también participd en programas como Homo Zapping
interpretado a drags como Letal (interpretada por Miguel Bosé en ‘Tacones Lejanos’ (1991) o Deborah
Ombres en el espacio televisivo que presentaba en MTV Espafia.

75 Espacio de tertulia de la prensa rosa donde distintos rostros del entorno televisivo espafiol debaten
sobre distintos temas de actualidad relacionados con la vida privada de famosos.
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monologos hablando de experiencias diarias de una persona, algo mas comun en los

shows humoristicos que se realizan en teatros o en espacios televisivos especificos.

Ahora bien, el arte de la imitacién resulta complejo, pues, a fin de cuentas, se
estd personificando a una persona real, alguien que ha vivido o vive, y que puede
sentirse ofendido por dicha parodia comica. La imitacion es un tipo de humor que goza
de una cierta ambigiiedad desde su propia concepcion, pues dentro del propio acto se
permite una cierta ofensa a la persona imitada, algo que esta puede recibir, o no, de
buen grado. Teniendo esto en cuenta, cabe sefialar que, normalmente, la persona imitada
no deberia percibir desde un punto de vista negativo el propio acto parddico, pues se
presupone que al hacerse desde un prisma comico, e incluso por medio de unas
modificaciones corporales que hacen que el humorista se parezca a la persona imitada,
la performance es bastante clara en su propdsito: el humor. Asi, la carga comica se
encuentra dividida, por un lado, en el imitador y, por otro lado, en los rasgos
caricaturizados de la persona imitada. En este tipo de performance la linea entre la
ofensa y la comicidad es bastante delgada y ahi reside el mérito de la imitacion, aunque
normalmente se considera que una imitacion resulta ofensiva cuando se remite a
estereotipos sexistas, racistas u homofobos, asi como a minusvalias fisicas o ciertos
elementos que resultan de mal gusto fuera de la fantasia que rodea a la parodia
(Pickering and Lockyer, 2005).

De esta forma, encontramos que la préactica de la imitacion abordada dentro del
mundo del drag cuenta con una amplia tradicién, como la de transformistas que
imitaban por medio de la apariencia fisica y del lip-sync a grandes estrellas, destacando
las del mundo de la musica. Pero antes de introducirnos dentro del mundo de las drags
imitadoras como forma de espectaculo, vemos necesario centrarnos en el abordaje que
se hace de la imitacion dentro del entorno de ‘RuPaul’s Drag Race’, pues uno de los
retos por los que el ‘reality’ es mas conocido consiste eso. El nombre del reto es ‘Snatch
Game’ [Figura 46 Anexo 1], haciendo una analogia con el programa de television de los
afios 60 ‘The Match Game’ (1962-1969) donde distintos concursantes tenian que
rellenar una serie de huecos en oraciones con componente comico y hacerlas coincidir
con las de personajes famosos invitados. Este mismo desarrollo tiene la version drag del
programa (de nuevo, las drags resignificando elementos de la cultura popular), con la

diferencia de que las distintas participantes del formato tienen que imitar, desde su
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propio drag, a una persona famosa y responder como ella lo haria y siempre desde un

punto de vista humoristico.

Ahora bien, el abordaje que se hace de los distintos famosos que se interpretan
en el ‘Snatch Game’ tiene que ser desde un punto de vista parddico y caricaturesco, no
cayendo ni en la ofensa, ni en el chiste facil, pero si teniendo en cuenta la personalidad
de la persona a la que se interpreta. Asi, podriamos decir que el abordaje que se hace de
la interpretacion de estos personajes es el de la caricatura cogiendo como definicion de
la misma la realizada por Rhodes (1996, p.11):

La caracteristica esencial de la caricatura es el de la exageracion y la
particularizacién: una caricatura difiere de una interpretacion realista en que es
deliberadamente distorsionada, y de alguna forma grotesca en lo referente a la
representacion de un individuo conocido. Otra de las caracteristicas normalmente
asociadas al término es la capacidad para revelar la verdadera personalidad de un

individuo, asi como centrarse en sus defectos a través del humor y la simplificacion.

Varios ejemplos resultan destacables y consideramos que son dignos de mencion
debido a la exageracion de ciertos rasgos caracteristicos de los personajes interpretados:
Killer Queen, participante de la primera temporada de ‘Drag Race Espafa’,
interpretando a Isabel Diaz Ayuso [Figura 47 Anexo I] haciendo referencia a sus
politicas y a los Tics nerviosos que parece tener; Aquaria, ganadora de la décima
temporada de RuPaul’s Drag Race, interpretando a Melania Trump [Figura 48 Anexo 1]
y mostrandose como una mujer secuestrada por su marido y con aparente poca
personalidad, y un sinfin de imitaciones de distintos tipos en lo que siempre se han
resaltado los componentes mas caricaturizables de esos personajes. Este hecho pone en
evidencia una de los puntos principales de la imitacion y que debe tenerse en cuenta
cuando se aborda desde la perspectiva del drag: la persona imitada debe tener una serie
de rasgos caracteristicos o de comportamientos destacables que la hagan reconocible,
algo que distintas participantes no han sabido manejar imitando a artistas como
Beyoncé [Figura 49 Anexo 1] o Jennifer Lépez [Figura 50 Anexo 1], que aunque
resultan muy reconocibles a nivel social no son tan caricaturizables, pues su
personalidad no es conocida por la generalidad del publico al mantenerla dentro de la

esfera privada (Andrews, 2020).
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Dentro del mundo de la imitacion no podemos olvidarnos de todas aquellas
transformistas que personifican e imitan a través de sus gestos, sus atuendos y Sus
canciones (mediante lip-sync) a artistas como simbolo de una admiracion contenida
hacia a ellas. Madonna, Cher, Britney Spears, Rocio Jurado, Tina Turner...Amplia es la
lista de divas que las drags han atesorado como madres adoptivas, como mujeres en
cuyas letras el colectivo se veia reflejado. Asi, algunas drag queens como Chad
Michaels (imitador de Cher en las Vegas) [Figura 51 Anexo I] o Derrick Barry
(imitador de Britney Spears) [Figura 52 Anexo 1], se dedican profesionalmente a
personificarlas en espectaculos de variedades en distintos puntos del mundo, pero esta
vez no desde un prisma humoristico o caricaturesco, sino desde la propia admiracion
que sienten hacia ellas. Asi, nos encontramos con artistas drag que unen toda la puesta
en escena de una artista, un maquillaje y un vestuario caracteristicos, mas una
interpretacion de canciones mediante sincronizacion de labios, que ocasiona que el
espectador se encuentre frente a una suerte de fantasia de su artista favorita pasada por

el filtro del transformismo.
5. El drag y la sociedad

Como hemos podido observar a lo largo del trabajo, amplias han sido las
relaciones que se han establecido entre el mundo de las transformistas y la sociedad en
la que se ven inmersas, ya sea con los medios de comunicacion, con sus raices
culturales o con su forma de ver el espectaculo, siempre tienen algo que aportar con su
particular visiéon de la realidad y su propia experiencia. Debido a ello, hemos visto de
especial relevancia destacar tres puntos entre toda la amalgama de relaciones que
establecen las drags con su entorno: el primero, su relacion con la masculinidad y el
papel de las drag kings dentro del colectivo; en segundo lugar, como personas
LGTBIQ+ que en ciertos momentos han sido obligadas a emigrar y, por ultimo, su
particular forma de abordar la estética, méas concretamente, mediante las presiones

cosméticas y la salud.
5.1 Drag y masculinidad: Drag kings

Como ya hemos comentado anteriormente, las transformistas resignifican el
género desde un ‘alter-ego’ femenino, haciendo que dentro de su estética confluyan
elementos comunmente asociados a la masculinidad y a la feminidad. Podiamos ver

estos supuestos en las drags que usan el vello corporal o la barba como elemento
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reivindicador de su propia masculinidad, estableciéndose como una especie de hibrido
entre los dos géneros. El caso que nos atafie gira en torno a la masculinidad, pero no
desde la integracion de elementos masculinos y femeninos en una estética claramente
femenina, sino de la personificacion masculina por parte de mujeres, es decir, del drag
king [Figura 53, 54 y 55 Anexo I].

Podriamos definir el drag king como la otra cara de la moneda de ser drag
queen, usando como base la definicibn que marcamos anteriormente para ellas. Por
tanto, cuando hablamos de un drag king nos referimos a una persona, cominmente
mujer (aunque también hombre) y perteneciente al colectivo LGTBIQ+, que, haciendo
uso de la performatividad del género, crea una segunda personalidad, normalmente
ligada a lo que socialmente se considera como masculinidad, que solamente se muestra
dentro del mundo del espectaculo y de las artes. Este ‘alter-ego’ tiene como funcion la
expresion artistica de la persona y, a través de la subversion y la desnaturalizacion de
los roles de género, romper con el binomio sexo/género por medio de la actuacién
hiperbdlica de dichos roles. Ahora bien, cabe sefialar que esta practica, a diferencia del
dragqueenismo, suele ser realizada exclusivamente por mujeres, ya que cuando los
hombres queer quieren representar valores de la masculinidad dentro del drag lo hacen
integrando elementos asociados a ella dentro de una estética femenina, como ocurre con

las drags barbudas o velludas.

La esencia de un drag king no es otra que mantener una relacion ambigua con su
género de la misma forma que lo hacen las drag queens, pero esta vez abordandolo
desde la masculinidad y no desde la feminidad y, sobre todo, siendo criticas con los
roles de género que representan y con la puesta de manifiesto de la performatividad de
los mismos. Podemos remontarnos a principios del siglo XX para encontrar las primeras
piezas del puzle de la practica del drag king y que llegan hasta nuestros dias como una
forma de expresion artistica mas dentro de las personas queer y como una forma de
poner de manifiesto los estandares tan constrefiidos en los que la sociedad nos introduce

desde el momento del nacimiento.

Asi, ya a principios del siglo XX nos podemos encontrar con las primeras
manifestaciones de ‘cross-dressing’ dentro de las escalas sociales mas altas, es decir,
con mujeres que usaban ropa normalmente asociada a los hombres como simbolo de

poder. Esta practica estuvo acompariada de la Primera Ola del movimiento feminista y
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con la emancipacion de la mujer aburguesada que a fin de cuentas tenian el poder
suficiente, por medio de la posesion de capital, de tomar sus propias decisiones y a
veces, entre ellas, estaba el vestirse con ropa masculina’. Durante los afios 60 y 70 la
tendencia a masculinizar el drag desde la perspectiva de las mujeres fue abiertamente
rechazada por movimientos como el movimiento hippie, pues se oponian abiertamente a
cualquier atisbo de masculinidad hegemonica dentro de sus movimientos, ahora bien,
esto cambiaria durante los afios 90, la Tercera Ola del feminismo y la emancipacion

total de la mujer obrera y burguesa.

Ya a finales del siglo XX la mayor parte de drag kings eran mujeres de clase
obrera que realizaban personificaciones masculinas normalmente en bares o entornos
Iésbicos. A la hora de personificar la masculinidad se movian dentro de los estereotipos
del hombre ‘macho’, pero también parodizaban todo lo relacionado con la estética
mafiosa, greaser’’ o chola’®, siempre teniendo en cuenta el punto racial a la hora de
performar, pues una persona racializada solia representar los estereotipos asociados a
los hombres de su raza. A la hora de establecer la performance de estos roles se
fusionaba la personificacion del hombre, con el privilegio social que supone la estética
masculina, de hecho muchas de ellas afirmaban que era méas tranquilizador moverse por
las calles con su aspecto de drag king que con un aspecto asociado a la feminidad
(Doonan, 2020). Una drag king de esta época, Mo B. Dick, lo dejé muy claro a través

de las siguientes palabras:

Crear un personaje drag king duro y rebelde me permitia decir y hacer lo que
quisiera. Podia ser ruidoso, tontorrén o cursi y a la audiencia le encantaba. Era
increiblemente estimulante pasearse por las calles de Nueva York en los zapatos de un

hombre y no ser molestada o acosada (Doonan, 2020, p.70).

Esta performance de los roles de género masculinos no ha estado exenta de
critica por parte de la academia, ya que algunos autores han sefialado que esta
performance de la masculinidad a través de conductas hegemonicas asociadas al hombre
no hace sino perpetuar dichos roles a nivel social. Ante esta cuestion, algunas autoras

como Escudero (2009) sefiala que el acto de parodia que supone la practica del drag

76 Esta relacion establecida entre el uso de ropas masculinas y la clase social puede apreciarse en distintas
series de television actuales, entre las que destaca ‘Gentleman Jack’ donde la protagonista, una mujer
lesbiana de principios del siglo XX, usa ropas normalmente asociadas con la masculinidad de la época.

7 Chico de clase baja, normalmente perteneciente a barrios obreros y a entornos de bandas callejeras.

8 Persona mestiza en la que uno de los progenitores es de origen mexicano y el otro es estadounidense.
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king no es subversiva por si misma, sino que requiere la existencia de un contexto
especifico en el que se realice una ‘negociacion’ entre el sujeto y la audiencia que
permita redefinir el concepto de masculinidad. Asi, sefiala, que la representacion ante un
publico juega un papel fundamental en esta resignificacion y sedimentacion de
conceptos aceptados por la generalidad de la sociedad y que solo asi se pueden
problematizar las distintas suposiciones que tienen que ver con la configuracion de la

propia identidad.

5.2 Drag y migraciones: cuando huir es la Unica opcion

Los procesos migratorios podrian definirse, tal y como hace la RAE como
“proceso de desplazamiento geografico de individuos o grupos, normalmente por causas
econdmicas 0 sociales”. Ante esta afirmacion, podemos pensar en distintos grupos
poblacionales que se han visto obligados a dejar su lugar de residencia habitual para
huir a otro, por ejemplo, los ciudadanos ucranianos ante la actual invasion por parte de
Rusia, la crisis de los refugiados de origen sirio o, incluso, el éxodo rural que sufrié
Espafia en pleno desarrollismo del franquismo. Todos estos desplazamientos
poblacionales han ocurrido, tal y como marca la definicion, por causas econdémicas o
sociales, como es el caso de una guerra civil, un conflicto armado con un pais vecino o
una mayor cantidad de oportunidades en otro lugar. Ahora bien, cuando hablamos de
drag queens migrantes, no podemos separarlas de las migraciones de personas
LGTBIQ+, un proceso que ha ocurrido, sobre todo, a finales del siglo XX y todo lo que
Ilevamos de siglo XXI. Esto ha sucedido por un avance real en materia legislativa en lo
que respecta a la proteccion de la comunidad, pues en zonas de occidente, como Europa,
se comenzo a legislar en pos de su proteccién a principios del siglo actual, algo que
choca de forma directa con las leyes que algunos paises de los que provienen poseen y

que incluyen desde la cadena perpetua’, hasta la pena de muerte®,

La migracion de personas LTBIQ+ o sexilio es el proceso migratorio que realiza
la comunidad queer desde sus paises de origen hacia entornos menos hostiles. Estos

procesos no tienen las mismas raices que las migraciones de caracter econdémico, pues

9 La mayoria son paises de Oriente Medio y Asia, ademads incluyen entre sus penas los latigazos o el
escarnio publico.

8 En la actualidad, un total de 10 paises incluyen en su legislacion la pena capital para personas
homosexuales, entre los que se encuentran Afganistan, Nigeria o Irag.
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en este caso, la familia puede jugar un papel fundamental en lo que se refiere a la causa
de la huida, ya que en muchas ocasiones estas complican el ejercicio de la eleccion
sexual de manera libre. Esto choca con otros procesos migratorios en los que, por
ejemplo, los inmigrantes envian dinero a sus familias una vez acceden a una residencia
en el pais que los recibe. Por tanto, las migraciones LGTBIQ+ suponen un “empezar de
cero” en un lugar donde el individuo no posee una historia vital y puede construirse una,
en entornos mas favorables, ya sea a nivel social (proteccion legislativa de las personas
LGTBIQ+), de cobertura sanitaria (para enfermos de enfermedades cronicas) o con la
existencia de comunidades queer asentadas historicamente y que puedan recibirlos (La
Fountain-Strokes, 2004). Teniendo en cuenta estos procesos nos queda una segunda
opcion frente a las desigualdades de trato de las personas LGTBIQ+ entre distintas
partes del mundo y esa es la de los individuos que deciden quedarse en sus paises de
origen para cambiar la situacion desde dentro, estableciendo redes de apoyo,
presionando al gobierno o manifestandose publicamente. Esto solamente podra ocurrir
en paises donde el pertenecer a la comunidad no esté penado con cércel o con la muerte,
como son algunos paises de América del Sur o de Europa del Este, donde se puede

conseguir un cambio real a través del activismo (Alcalde, 2022).

Una vez somos conscientes de las problematicas que rodean a las personas queer
en lo que se refiere a la inmigracion, debemos ser conscientes del papel que juegan las
drags dentro de la misma, pues en su forma de concebirlo, el ser transformista es algo
secundario a su identidad, es, como hemos dicho, un ‘alter-ego’ a la propia
personalidad, por lo que las razones que llevan a estas personas a huir de sus paises de
origen son, normalmente, su identidad sexual o de género y, en el momento en el que
llegan a un lugar menos hostil para la comunidad LGTBIQ+, es cuando se deciden a
poner en practica el transformismo. En otras ocasiones, uno de los rasgos definitorios de
las drags migrantes es el de ser inmigrantes de segunda generacion, es decir, hijos de
personas migrantes que se han criado en el pais receptor, siendo enriquecidos por su
cultura de origen y por la cultura del pais que los recibe. Esta casuistica ha podido verse
en distintas drags dentro de la franquicia de ‘Drag Race’, uno de los ejemplos mas
recientes es de Jackie Cox, descendiente de padre canadiense y madre irani, por lo que
la multiculturalidad estaba presente en su dia a dia y eso lo acabo llevando a su drag.
Algo parecido ocurre con transformistas de origen asiatico, como es el caso de Rock M.

Sakura, drag de origen vietnamita y filipino.
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Estos dos ejemplos son claros en la idea que queremos transmitir, ya que al ser
hijos de inmigrantes (total o parcialmente), son los considerados inmigrantes de
segunda generacion, es decir, aquellos que han nacido en el lugar receptor de la
inmigracion, pero son hijos de personas migrantes. En ellos resulta comun el desarraigo
hacia sus raices y hacia el pais en el que viven, creando conflictos identitarios en lo que
se refiere a sus raices culturales y étnicas, no encontrdndose comodos con ninguna de
las dos etiquetas, ni la familiar ni la del lugar que los recibe (Moncusi, 2007). Este tipo
de situaciones han dado lugar, por ejemplo, a que esos jovenes se agrupen dentro de
bandas o tengan conductas violentas (Redaccion EI HuffPost, 2018). Sin embargo, en el
caso de las drag queens hay un hecho fundamental y es que pertenecer a la comunidad
LGTBIQ+ les lleva a refugiarse entre sus iguales dentro de los paises donde viven, algo

que las acaba marcando como transformistas.

De esta forma, muchas personas LGTBIQ+ migrantes o pertenecientes a las
segundas generaciones de migrantes, encuentran en el drag una forma de reconectar con
sus raices y de integrar las dos identidades que conviven dentro de ellas: la occidental
(normalmente de paises como EEUU o europeos) y la del pais de origen de los padres
(normalmente de la zona de Oriente Medio o Asia), usando asi la estética drag como un
elemento integrador de las dos realidades que conviven dentro de si mismos, de la
misma forma que hacen las mujeres cisgénero o los hombres queer para reconectar con
su feminidad, pues en este caso, las drags migrantes lo usan para conectar con su parte

femenina y ademas, con sus raices.

Una vez dicho esto, debemos ser conscientes que no toda migracién es forzada
por un sistema opresor, sino gque puede estar motivada por causas econémicas o,
simplemente, sociales. Este tipo de migraciones voluntarias son las que podemos
observar dentro de occidente, por ejemplo, cuando una persona de origen espafiol se
desplaza a Reino Unido para trabajar en la hosteleria o cuando una persona canadiense
viaja a Estados Unidos con un visado de turista para, posteriormente, buscar trabajo alli,
por tanto hablariamos de migraciones laborales, no de procesos de refugio o de
desplazamiento forzado (OIM, 2007). Es en este tipo de contextos donde se encuentran
drags como Choriza May, participante de origen espafiol en la version britanica
‘RuPaul’s Drag Race’ y que usa su drag como forma de reconectar con sus raices
dentro de un entorno con otra cultura dominante y de abrazar la idea de la inmigracion

desde el orgullo (Talavera, 2021), de hecho, su frase de entrada en el programa fue: “No
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me odies por ser guapa, 6diame porque soy inmigrante” (Drag Race Universe, 2021).
Asi, usa la espafiolidad y su condicion de migrante para conectar con sus raices y para

resignificar la idea de la persona migrante como algo positivo.
5.3 Drag y salud: presas de la estética

Cuando hablamos de transformismo y salud solemos remitirnos a las
condiciones de las que parten los individuos que hacen drag, mas concretamente a todo
lo relacionado con los entornos marginales donde se movian durante las décadas finales
del siglo XX y como eso desembocaba en la presencia de enfermedades de transmisién
sexual entre los individuos de la comunidad. Aunque estos hechos son algo resefiable y
destacable dentro de la propia comunidad, queremos ir mas alld del terreno de las
patologias asociadas a la comunidad y centrarnos en las presiones estéticas que sufren

las drag queens sobre su propio fisico.

Todos estamos sujetos a presiones estéticas, eso es innegable, cuerpos perfectos,
mandibulas marcadas, ausencia total de arrugas en el rostro...Estas son algunas de las
muchisimas apetencias fisicas que queremos y que buscamos de forma casi compulsiva.
Desde principios del siglo XXI ha surgido un término que, a nuestro parecer, resume
todo este proceso de modificacion corporal en el que el propio sistema nos introduce: el
de cultura de la cirugia plastica. La cultura de la cirugia plastica es, para la mayoria de
los autores, la interaccidon entre tres ambitos que oprimen al individuo dentro del
sistema capitalista en el que nos vemos inmersos, por un lado, el consumismo, por otro,
las celebridades y, por ultimo, el patriarcado. Es la interaccion de estos tres entes lo que
ocasiona que cada vez estemos mMA&s inseguros con nuestro CUerpo y que veamos como
una solucion rapida y facil la intervencion estética. El ciclo es sencillo: observamos
como distintos famosos, ubicados en una especie de Olimpo de perfeccion®, lucen
acorde con los canones a todas las horas del dia, algo irreal, pues solo vemos de ellos lo
que muestran los mass media; esto ocasiona una inconformidad con nuestro cuerpo al
compararnos con ellos y el sistema consumista nos da la solucion: la cirugia plastica
(Elliot, 2011).

81 El concepto de los famosos como una suerte de semidioses que viven en un Olimpo de perfeccion
inalcanzable para el resto de mortales fue introducido por Edgar Morin en su obra ‘Las Strars,
servidumbre y mitos’ (1972)
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Este aumento del uso de la cirugia plastica para remodelar nuestros cuerpos no
ha dejado al mercado indiferente, por lo que cada vez es mas comun encontrarnos en
redes sociales con especialistas en el area que ofrecen sus servicios por precios bastante
asequibles y que tienen a famosos venidos a menos como principal reclamo para
obtener clientes. Asi, nos encontramos que las cirugias que mas se realizan en nuestro
pais (Beltran, s.f) son la mamoplastia de aumento®?, la liposuccion®, la blefaroplastia®,
la rinoplastia®, la abdominoplastia® y el relleno facial para quitar arrugas o para
masculinizar el rostro®”. Como podemos observar, la gran mayoria de estas
intervenciones giran en torno a las presiones estéticas ligadas a la feminidad
(mamoplastia, envejecimiento...) y a la masculinidad (abdominaplastia,
masculinizacion facial...). Por tanto, podemos observar como l0s roles de género y, en
ultima instancia, el patriarcado y su sistema estético, son quienes nos imponen, de
forma velada, como debemos lucir, a lo que el capitalismo responde dandonos las

herramientas necesarias para alcanzar ese aspecto deseando (Heyes & Jones, 2016).

Diversos estudios, como el de Toro-Alfonso (2010), demuestran que las
presiones estéticas, y por tanto la tendencia a la inconformidad corporal y a los
desdrdenes alimenticios, es algo que se encuentra presente también en los hombres, con
una mayor preponderancia en los individuos de la comunidad LGTBIQ+. Existe un
énfasis en la masculinidad, en parecer mas ‘hombre’, lo que ocasiona que las presiones
estéticas que nos autoimponemos sean mas pronunciadas. Estas presiones afectan de
forma maés directa a las mujeres transgénero, quiénes se ven obligadas a parecer lo mas
‘mujeres cis’ posible para ser aceptadas dentro de la sociedad®. Por supuesto, estas
problematicas también llegan a las drag queens, siendo su caso de especial relevancia

dentro de nuestro trabajo.

82 Aumento del tamafio de los senos por medio de la implantacion de silicona u otras sustancias que los
levanten y los coloquen en el lugar deseado.

8 Eliminacion de grasa de distintas zonas del organismo mediante un procedimiento quirtrgico.

8 Operacion estética que consiste en levantar los parpados para dar un aspecto de rejuvenecimiento e
iluminacion de la mirada.

8 Proceso estético por el cual se modifican distintas partes de la nariz tales como el tabique o la giba 6sea
para hacer que sobresalga menos y esté mas conforme a los canones estéticos.

8 Procedimiento quirGrgico invasivo que consiste en la eliminacion de piel de las paredes abdominales, la
recomposicion del torso y de los musculos de la zona del abdomen para asi eliminar la flacidez y dar mas
sensacion de abdomen terso y plano.

87 El relleno facil consiste en la recomposicion facial por medio de la implantacion de &cido hialurénico o
botox para rellenar las arrugas o para dar una nueva forma al rostro, ya sea mas masculina 0 mas
femenina.

8 Este hecho marca un gran debate a nivel social, pues las operaciones que se realizan mujeres
transgénero suelen denominarse ‘operaciones de reafirmacion de género’, cuando hemos observado que
todas las operaciones estéticas tienen un componente patriarcal innegable.
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Si ya de por si, los hombres LGTBIQ+ tienen mayor tendencia a sufrir debido a
las presiones estéticas, cuando hablamos de las drag queens podemos sefialar que estas
presiones son incluso mayores. Siendo uno de los escaparates méas grandes en lo que a
realidad drag se refiere, las concursantes de ‘RuPaul’s Drag Race’ tienden, siempre que
vuelven al show para una version VIP, a haber pasado por quir6fano. Algunas de ellas
con detalles muy sutiles en su rostro (aumento de labios, aumento de pémulos) y otras
con verdaderas recomposiciones faciales, pareciendo otras personas. La relacion
establecida entre el colectivo drag y las operaciones estéticas es estrecha, teniendo
mayor tendencia a ello, e incluso, estableciendo patrones de conducta dafiinos con su
propio cuerpo (desérdenes alimenticios) y con la cirugia plastica. Segun recientes
estudios, esto se debe a que la creacion de un ‘alter-ego’ femenino esta unido a parecer
lo méas femenina posible, por eso, ante la imposibilidad de parecerlo de forma natural
por medio de procedimientos como el maquillaje, tienden a caer en la cirugia como
forma de ‘feminizar’ sus rasgos (Carreta et al, 2019). Este hecho ocasiona que las
modificaciones corporales a su ‘yo’ giren en torno a las modificaciones requeridas por
su ‘alter-ego’ drag, haciendo asi que su contraparte masculina orbite, en todo momento,

en torno a su ‘yo’ femenino.

En los hombres LGTBIQ+ que hacen drag confluyen las presiones estéticas de
la masculinidad hegeménica y de la feminidad mas patriarcal, pues recordemos que la
estética escogida por la transformista suele ser femenina. Asi, nos encontramos frente a
una gran problematica que las acucia: la de los cdnones estéticos de ambos géneros. Dos
ejemplos muy claros de esto podemos observarlos en la drag queen Detox [Figura 56
Anexo 1], concursante de la quinta temporada del show, y en Trinity Taylor [Figura 57
Anexo 1], concursante de la novena temporada del afamado reality show. Estas dos
transformistas se han caracterizado a lo largo de su carrera por realizarse modificaciones
faciales y corporales que les han llevado, incluso, a programas de television que
pudieran arreglarles los problemas desencadenados de haber pasado por tantisimas
operaciones estéticas (Life & Style Staff, 2018). En muchas ocasiones lo que las lleva a
pasar por estas operaciones es “una gran inseguridad en una zona de su cuerpo” y el
pasar por la operacion les hace “recuperar la seguridad en si misma”®®, ocasionando asi

que caigan en un ciclo de inconformidad con su propio cuerpo que hace que pasen por

8 El hecho de ver una operacion estética como algo que te lleva a recuperar la confianza en uno mismo es
algo extendido, cuando realmente solo fomenta que la recomposicién corporal y la cirugia son una
posible solucién para un problema de origen mental.
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quiréfano repetidas veces, siempre en busca de una cara lo mas femenina posible,

adaptada a su imagen drag.

Esto mismo ocurre en el otro lado, transformistas que, a pesar de dedicarse al
drag, sigue sufriendo las presiones estéticas del patriarcado en lo que se refiere a su
masculinidad. Este es el caso de Detox, quién pasdé por multiples cirugias estéticas
debido a que sus abdominales no eran “lo suficientemente simétricos” (Tempesta,
2018). Este hecho es resefiable, pues se espera que una transformista, al dedicar
tantisimo tiempo a lo largo de su vida a su trabajo, las modificaciones corporales que se
realice giren en torno al hecho de ser mas femenina, pero no es el caso de todas ellas, ya
gue en muchas ocasiones ciertos rasgos (como unos labios carnosos) son sinénimo de
atractivo en ambos géneros, cuando en otras ocasiones existen caracteristicas fisicas que

si que son exclusivamente atractivas para un género.

Uno de los eventos mas curiosos que existe al respecto de las operaciones
estéticas son los programas que se dedican a ‘arreglar’ los estropicios estéticos que han
sufrido distintas personas al pasar por quiréfano, aludiendo que la persona intervenida
no tendra que abonar ningln pago (recordemos que estamos hablando de la sanidad
estadounidense), siempre que permita que todo el proceso sea televisado y, por tanto,
capitalizado. Es decir, el sistema te crea unas carencias estéticas, te da las herramientas
para solucionarlas (operaciones quirdrgicas), estas operaciones salen mal, ya sea de
forma accidental o porque los medios para llevarse a cabo no son siempre los correctos,
y después televisa tu desgracia con posterior arreglo. Vivimos en la sociedad de la
exposicién, y por supuesto, las redes sociales son el brazo ejecutor de una estética
inalcanzable por la mayoria, ellas son las principales causantes de nuestros complejos y

de los problemas con nuestro cuerpo, ahora solo nos queda ser conscientes de ello.
6. Conclusiones

Como comentamos al inicio de nuestro trabajo, la figura de las transformistas ha
ido evolucionando a lo largo del tiempo y durante el desarrollo de nuestro escrito hemos
podido apreciar como los mass media han tenido una amplia responsabilidad a la hora
de dignificar la figura de las drag queens a ojos de la sociedad. A través del abordaje de
la teoria de la Agenda Setting, hemos podido apreciar como los medios modifican la

vision que la sociedad tiene sobre ciertos entornos o colectivos, siendo en este caso, el
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de transformistas uno de los mas cambiantes, pasando de ser mostrados como

individuos marginales a capitalizar su estética y su vision del mundo hasta el extremo.

Somos conscientes de que en nuestro TFM hemos tenido una perspectiva
especialmente eurocéntrica, centrandonos en Estados Unidos como lugar en el que nace
la practica del dragqueenismo. Por tanto, vemos necesario sefialar que en Espafia y, por
supuesto, en paises de América Latina, asi como en Asia, la practica del transformismo
también merece ser puesta en valor, por lo que pensamos que nuestro trabajo puede ser
un paso en el avance de los estudios queer, y un punto de partida de futuros proyectos
personales como la tesis doctoral. Junto con esto, se plantea como base de otros ensayos
una reconstruccion pormenorizada de dichos movimientos en los paises de habla
hispana, centrdndonos en Espafia, asi como en otros paises con tradicién en el

transformismo como México o Chile.

Por otra parte, sobre la clasificacion realizada sobre los distintos elementos que
componen la estética de las drag queens concluimos que ha sido reveladora a la hora de
profundizar en las distintas problematicas asociadas a cada uno de los rasgos, es decir,
pasando desde la calvicie o el pelo afro, hasta los distintos elementos de corte
puramente artistico (como el lip-sync o la imitacién) que han incluido dentro de su
visién de las artes escénicas. Asimismo, pensamos que resulta interesante seguir
profundizando en distintas clasificaciones de los distintos elementos que hemos
presentado, pues, a fin de cuentas, las transformistas resignifican constantemente la
realidad en la que se ven inmersas, lo que nos lleva a concluir que realmente podriamos

profundizar en esta materia de una forma méas extensa en futuros trabajos.

Dentro de los procesos de resignificacion que las drags realizan, llegamos a la
conclusion de que estos son tan amplios como el mundo que las rodea, lo que ocasiona
que resulte muy necesario de cara a futuras investigaciones el establecimiento de
nuestra clasificacion de elementos que conforman la estética drag, sobre todo en lo
referente al vestuario, ambito de los cuatro establecidos en el que es mas posible la
innovacion artistica. Afiadido a eso, establecemos que la relacion que guardan las drag
queens con el mundo de las artes resulta estrecha desde el propio surgimiento de la
practica, habiendo evolucionado de la marginalidad, a los entornos underground, a la
television por cable, cambiando solo el medio en el que muestran su labor artistica, pero

siendo, en la mayoria de los casos, fieles a si mismas y al lugar de donde provienen.
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Unido a esto, vemos necesario afiadir la forma en la que el presente trabajo abre
el camino a la realizacion de futuros estudios centrados en las transformistas, pues tal y
como hemos comentado con anterioridad, no hay gran cantidad de articulos académicos
ni trabajos que versen sobre esta tematica, 1o que nos lleva a considerar que nuestra
particular vision sobre los entornos queer resultard enriquecedora dentro del campo de
las Ciencias Sociales. Asi, podremos seguir profundizando en las relaciones que
establecen las drag queens con la sociedad en la que se ven inmersos, abordando
distintos temas como el uso que hacen de las redes sociales, su relacion con el activismo
politico, la relacion que establecen con instituciones que perpetlan en status quo como

la familia tradicional o, incluso, la Iglesia.

Por altimo, una de las conclusiones principales a las que hemos llegado durante
el desarrollo de este TFM es el enriquecimiento cientifico que supone para el ambito de
los estudios de género y de los estudios queer. Hemos vivido mucho tiempo en el
anonimato, refugiandonos en entornos empobrecidos y peligrosos para simplemente
poder sobrevivir, pero ahora tenemos la posibilidad de salir afuera y gritar nuestra
realidad y esperamos que el presente estudio sea una forma de dar voz a todas aquellas
personas a las que se les ha negado, que sea un pequefio acto de justicia para todas las
personas cuyas voces, cuyas identidades y cuyas vidas han sido negadas de forma

sistematica por los medios y por el propio Estado.
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Anexo |

Figura 1: Kylie Sonigue Love con su cabello natural antes de realizar una actuacion de
lip-sync en el platé de ‘RuPaul’s drag race’.

Fuente: Twitter

Figura 2: Monet X Change en pleno proceso de cambio de peluca antes de realizar uno
de sus shows.

Fuente: Refinery29
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https://twitter.com/aramnotagoat/status/1418391619955527682
https://www.refinery29.com/en-us/2019/02/224833/monet-x-change-drag-queen-wig-secrets

Figura 3: Sasha Velour, ganadora de la novena temporada de ‘RuPaul’s drag race’, en
una sesion de fotos para la revista Entertainment Weekly.
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Fuente: Entertainment Weekly

Figura 4: Cartel promocional del espectaculo ‘Smoke and mirrors’.

Fuente: Ticketmaster
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https://ew.com/tv/2020/02/06/sasha-velour-nightgowns-teaser-trailer-quibi/
https://blog.ticketmaster.es/post/sasha-velour-nos-trae-smokes-mirrors-tour-en-marzo-de-2022-30461/

Figura 5: La drag Ongina sonrie a la camara en una sesion de fotos

Fuente: Togayther

Figura 6: La drag The Princess en una de las imagenes promocionales de la cuarta
temporada de ‘RuPaul’s drag race’

Fuente: Imdb
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https://www.togayther.es/noticias/television/todos-los-rumores-sobre-el-casting-de-rupauls-drag-race-all-stars-5/attachment/ongina-1540510238/
https://www.imdb.com/name/nm4869985/

Figura 7: Drag barbuda con un cabello colorido que se puede enmarcar dentro de la
hipérbole de los peinados femeninos.

Fuente: Celebrity.fm

Figura 8: La drag espafiola The Macarena en una sesion de fotos.

Fuente: La voz de Cédiz
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https://celebrity.fm/es/who-is-the-richest-drag-queen/
https://www.lavozdigital.es/cadiz/san-fernando/lvdi-macarena-drag-queen-san-fernando-estrena-este-domingo-programa-nivel-nacional-202105301901_noticia.html

Figura 9: La drag estadounidense Tina Burner en la alfombra roja del show de Las
Vengas ‘RuPaul’s Drag Race Live’
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Fuente: The List

Figura 10: La drag estadounidense Bianca del Rio siendo la telonera de la gran final de
una de las galas de ‘RuPaul’s drag race’

BIANGCA DEL RIO

GRAND FINALE
AUDIENCE WARM-UP

Fuente: Youtube [Miniatura]
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https://www.thelist.com/312697/who-is-rupauls-drag-races-tina-burner/
https://www.youtube.com/watch?v=_g3mUKTeTzU

Figura 11: Supremme DeLuxe, presentadora de ‘Drag Race Espafia’, en una sesion de
fotos.

Fuente: La Vanguardia

Figura 12: Max, una de las participantes de la séptima temporada de ‘RuPaul’s drag
race’, en un spot publicitario.
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Fuente: Twitter

98


https://www.lavanguardia.com/television/20210215/6249782/supremme-luxe-presentadora-drag-race-espana.html
https://twitter.com/rupaulsdragrace/status/543088488636510208

Figura 13: Manifestantes del movimiento Black Power gritan por sus derechos en las
calles de EEUU.

Fuente: Tercera Informacién

Figura 14: Diamante Merybrown en una de las fotos promocionales de la segunda
temporada de ‘Drag Race Espafia’

Fuente: Youtube [Miniatural
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https://www.tercerainformacion.es/opinion/21/10/2018/la-derrota-del-black-power-1968-2018/
https://www.youtube.com/watch?v=NkBThbPkS0s

Figura 15: Bebe Zahara Benet, ganadora de la primera temporada de ‘RuPaul’s drag
race’, posando en una sesion de fotos.

Fuente: SoulSpeak Studios

Figura 16: Symone, ganadora de la décimo tercera temporada de ‘RuPaul’s drag race’,
posando en una alfombra roja con la corona de ganadora.

Fuente: Gettylmages
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https://soulspeakstudios.com/work/bebezbenetheadpieces-b69h7
https://www.gettyimages.es/detail/fotograf%C3%ADa-de-noticias/in-this-image-released-on-april-18-symone-fotograf%C3%ADa-de-noticias/1240034520?adppopup=true

Figura 17: Bob The Drag Queen, ganadora de la octava temporada de ‘RuPaul’s drag
race’, en una alfombra roja organizada por una marca de maquillaje.

Fuente: Gettylmages

Figura 18: Jaida Essence Hall, ganadora de la décimo segunda temporada de ‘RuPaul’s
drag race’ con uno de sus iconicos looks.

Fuente: Pinterest
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https://www.gettyimages.es/detail/fotograf%C3%ADa-de-noticias/bob-the-drag-queen-visits-the-build-series-the-fotograf%C3%ADa-de-noticias/1157278319?adppopup=true
https://www.pinterest.es/pin/636063147364015780/

Figura 19: Tyra Sanchez, ganadora de la segunda temporada de ‘RuPaul’s drag race’,
como invitada a un programa de entrevistas de la television estadounidense.

Fuente: In Magazine

Figura 20: Nina Bonina Brown vestida como leopardo en una pasarela de la novena
temporada de ‘RuPaul’s drag race’.

Fuente: Pinterest
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https://inmagazine.ca/2018/04/tyra-sanchez-banned-from-rupauls-dragcon/
https://nl.pinterest.com/pin/270216046376173382/

Figura 21: Crystal en una de las pasarelas de ‘RuPaul’s drag race UK’

Fuente: Daily Mail

Figura 22: La drag Gingzilla en una sesion de fotos.

Fuente: Hornet
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https://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-7639911/RuPauls-Drag-Race-UK-EXC-Crystal-admits-depressing-Geri-Horner-sanitised.html
https://hornet.com/stories/es/drags-con-barba/

Figura 23: Conchita Wrust en una rueda de prensa.
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Fuente: CTV News

Figura 24: Madame Madness con distintos looks en los que la barba y el vello corporal
son protagonistas.
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Fuente: Pride
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https://www.ctvnews.ca/entertainment/victory-for-diversity-after-bearded-drag-queen-wins-eurovision-1.1817896/comments-7.515228
https://www.pride.com/dragqueens/2020/9/08/meet-drag-races-first-bearded-queen-madame-madness

Figura 25: ‘Rueda’ (1913) de Marcel DuChamp.

Fuente: BBC

Figura 26: Yvie Oddly, ganadora de la décimo primera temporada de ‘RuPaul’s drag

race’, en una alfombra roja del programa.
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Fuente: Shutter Stock
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https://www.bbc.com/mundo/noticias-44741212
https://www.shutterstock.com/es/editorial/image-editorial/rupauls-drag-race-tv-show-season-11-los-angeles-usa-13-may-2019-10236573bh

Figura 27: Diamante Merybrown en una pasarela de ‘Drag Race Espafia’ cuya tematica
era ‘La noche de las bestias’

Fuente: Gay Times

Figura 28: Crystal Merhyd en una pasarela conjunta con una persona anénima a la que
tenia que draguear segln su estética.
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Fuente: Imdb
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https://www.gaytimes.co.uk/originals/drag-race-espana-season-2-just-raised-the-bar-for-the-entire-franchise/
https://www.imdb.com/title/tt12122058/

Figura 29: Juriji der Klee con el vestido iconico que llevé Penélope Cruz en ‘Atame’
(1989) de Pedro Almodovar.

Fuente: Twitter

Figura 30: Recopilacion de los cuatro looks de las finalistas de la décima tercera

temporada de ‘RuPaul’s drag race’.
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DRAG RACE

Fuente: Youtube [Miniatural
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https://twitter.com/pakosaladote/status/1513254660555091975
https://www.youtube.com/watch?v=P7x5HjJdU68

Figura 31: Adore Delano en una alfombra roja realizada por ‘RuPaul’s drag race’
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Fuente: Gettylmages

Figura 32: Técnica Cut Crease realizada en color rojo.

Fuente: Youtube [Miniatura]
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https://www.gettyimages.es/detail/fotograf%C3%ADa-de-noticias/cast-member-of-season-six-of-rupauls-drag-race-fotograf%C3%ADa-de-noticias/492383083?language=es
https://www.youtube.com/watch?v=rLLTDgmfaSc

Figura 33: Técnica de Smokey Eyes realizada en tonos negros, grisaceos y blancos.

Fuente: Maybelline

Figura 34: Maquillaje hiperbdlico o exagerado marca de la drag Trixie Mattell.

Fuente: uwm.edu

Figura 35: Combinacién de maquillaje y cuidado de la barba en color azul realizado
por una drag queen.
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https://www.maybelline.es/trucos-tutoriales/copia-el-look/smokey-eye-de-color
https://uwm.edu/arts/news/for-drag-race-winner-trixie-mattel-barbie-beauty-combined-with-wisconsin-bred-humor-is-a-winning-combination/

Ty,

Fuente: Vice

Figura 36: Halo Eyes realizados en colores tierra.

Fuente: Todo para ellas
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https://www.vice.com/en/article/zmmye5/drag-queens-tell-us-why-they-love-their-beards
https://www.todoparaellas.com/como/2020/11/18/halo-eyes-un-maquillaje-de-ojos-que-combina-tonalidades-oscuras-claras-este-es-el-paso-paso-738.html

Figura 37: Magquillaje de influencia artistica realizado por la drag espafiola Hugaceo
Crujiente basado en el uso de los colores primarios.

Fuente: Las provincias

Figura 38: Nina Bonina Brown maquillada como un melocoton en una de las pasarelas
de ‘RuPaul’s drag race’

Fuente: Youtube [Miniatural

Figura 39: Maquillaje artistico y con corte infantil realizado por Crystal Methyd.
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https://www.lasprovincias.es/sociedad/urbanitas/hugaceo-crujiente-drag-queen-20210604194730-nt.html
https://www.youtube.com/watch?v=WNQCg0-sPAU

Fuente: InKansasCity

Figura 40: Maquillaje de corte artistico realizado por Yvie Oddly.

Fuente: Instagram

Figura 41: Onyx, concursante de la segunda temporada de ‘Drag Race Espafa’, con un
look en el que usa el body painting.

112


https://www.inkansascity.com/innovators-influencers/people/in-conversation-with-rupauls-drag-races-crystal-methyd/
https://www.instagram.com/p/CLFsRSwpsLK/

Fuente: Neo2 Magazine

Figura 42: Imagen de Hugaceo Crujiente que une el simbolismo artistico con el drag,
diferenciandolo del resto de estéticas de transformistas.

Fuente: Pinterest

Figura 43: Imagen del grupo de teatro Bloolips, conocidos en la escena teatral
londinense.
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https://www.neo2.com/onyx-identidad-alienigena-queer-para-cuestionar-lo-humano/
https://www.pinterest.es/pin/643100021801188757/

Fuente: Frieze

Figura 44: Josep Ferré imitando a Carmen Borrego en el platd de ‘Salvame Diario’.
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Fuente: El periddico

Figura 45: Josep Ferré imitando a Lydia Lozano en el platé de ‘Salvame Diario’

114


https://www.frieze.com/article/pictures-bloolips-and-empowering-joy-dressing
https://www.elperiodico.com/es/yotele/20210524/carmen-borrego-imitacion-josep-ferre-salvame-11757734

Fuente: Poprosa

Figura 46: Version espafiola del ‘Snatch Game’ de la primera temporada de ‘Drag Race
Espafia’

#iDragRaceES

Fuente: Aqui Television
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https://www.poprosa.com/cotilleos-wtf/quien-josep-ferre-asi-imitador-que-se-ha-hecho-viral-como-doble-lydia-lozano-salvame
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Faquitelevision.com%2Fcritica-drag-race-snatch-game-a-la-altura%2F&psig=AOvVaw2lrTeFNvfOjQ66aHsaVoSF&ust=1655759347465000&source=images&cd=vfe&ved=0CA4Q3YkBahcKEwiAhuCwtrr4AhUAAAAAHQAAAAAQAw

Figura 47: Killer Queen personificando a Isabel Diaz Ayuso.

Fuente: Twitter

Figura 48: Aquaria personificando a Melania Trump.

Fuente: Youtube [Miniatural

Figura 49: Kenya Michaels personificando a Beyoncé en el ‘Snatch Game’ de la cuarta
temporada de ‘RuPaul’s drag race’.
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https://twitter.com/gotymakeup/status/1407351682573475854
https://www.youtube.com/watch?v=3hlItiutbPU&ab_channel=RuPaul%27sDragRace
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Fuente: Screen Rant

Figura 50: Carmen Carrera interpretando a Jennifer Lopez en el *Snatch Game’

Fuente: Billboard

Figura 51: Chad Michaels, drag imitadora de Cher, imitandola en el ‘Snatch Game’.
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https://screenrant.com/rupauls-drag-race-strangest-snatch-game-performances/
https://www.billboard.com/photos/rupauls-drag-race-snatch-game-best-impersonations-ranked/

Fuente: Pinterest

Figura 52: Derrick Barry, drag imitadora de Britney Spears, con uno de los looks més
iconicos de la cantante estadounidense.

Fuente: Pinterest

Figura 53: Drag King representado como un angel con tupé y bigote.
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https://www.pinterest.es/pin/411023903462996628/
https://www.pinterest.com.mx/pin/302726406183212301/
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Fuente: EI espafiol

Figura 54: Drag King vestido con ropa de corte roquero y con sombras azuladas en la
barba y el cabello.
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Fuente: Amino App

Figura 55: Grupo de drag kings llamado Queer That que realiza espectaculos dentro de
los entornos LGTB de las ciudades.
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https://www.elespanol.com/bluper/television/20190721/diversidad-llega-concursos-drags-no-solo-hombres/415209120_0.html
https://aminoapps.com/c/lgbtiqa/page/blog/drag-kings/L2YM_1eNi8uY3zwnXpeWWLqvM4VlV6a0d77

Fuente: Metrépoli Abierta

Figura 56: Imagen del torso de Detox después de varias operaciones estéticas.

Fuente: Daily Mail
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https://www.metropoliabierta.com/vivir-en-barcelona/queer-that-movida-drag-king-parodia-masculino_20278_102.html
https://www.dailymail.co.uk/femail/article-5861665/RuPauls-Drag-Race-star-wants-wonky-abs-fixed-botched-surgery.html

Figura 57: Trinity The Tuck en la sala de trabajo de ‘RuPaul’s drag race’ donde se
aprecian sus operaciones estéticas.

Fuente: Who Magazine

121


https://www.who.com.au/gia-gunn-trinity-the-tuck-farrah-moan-drag-race

