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RESUMEN: En 1934 Thomas Mann y su esposa navegaron desde Boulogne hasta
Nueva York. Era el primero de una decena de viajes hasta EEUU. Para el trayecto Mann escogio
una lectura selecta: Don Quijote de la Mancha. En su diario recogié los 10 dias de travesia
maritima, con sus idas y venidas en cubierta, o los pequefios incidentes de su viaje. Pero sobre
todo su lucida interpretacion sobre la obra cervantina que le llevaria a plantear su empresa como

una suerte de humanidad para la época que le tocaba vivir.
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Recepcion de El Quijote es Meerfahrt mit don Quijote

de Thomas Mann

Ya sé quién soy, Don Quijote,
gracias a ti, mi sefior,

y sé€ quién es nuestra Espafia
gracias al divino amor.
Salia el sol por la Mancha
Cuando saliste a la flor
de tus hazafias de ensuefio
dandole al cielo esplendor.
Espejo del alma andante,
caballero del error,
erraste entre los embustes
del protervo encantador.
iNo es solo suefio la vida,
que es engafio, y el honor
es conquistar lo sofiado

con sueflo reparador!

Miguel de Unamuno:

Cancionero. Buenos Aires



1
JUSTIFICACION

Es indudable el extenso nimero de adaptaciones, y demas trabajos que se han
hecho sobre Miguel de Cervantes y su ingenioso Hidalgo don Quijote. Debido, en parte,
a las diferentes interpretaciones de las que esta obra ha sido objeto durante cuatrocientos
afios de existencia que abarcan desde la satira del siglo XVII, pasando por todos los
intento de leer £/ Quijote hasta la actualidad.

No pretendemos aqui, por tanto, una prolija descripcion de la obra cervantina en
todas las vertientes en que esta ha sido interpretada a lo largo de sus cuatro siglos de
vida; la corta extension de este trabajo final impide el desarrollo sustancial de una teoria
nueva acerca del Quijote. Nuestro trabajo se va a centrar en la recepcion de esta obra en
la literatura alemana, especialmente en el Premio Nobel de Literatura Thomas Mann.

Es, precisamente en la Alemania romantica, donde comenzd a conocerse con
mayor profundidad la literatura espanola. El Romanticismo aleméan consiguié ademas
transformar la imagen negativa de Espafia, hasta entonces dominada por la “leyenda
negra”, como se percibe en conocidas obras como Don Carlos, Infante de Esparia, de
Friedrich Schiller imprimen la imagen negra de Espafia en la época imperial de Felipe 11
que muchos de los intelectuales alemanes recogieron basicamente por la imagen
catdlica que el pais pretendia dar del rey. Imbuido de los ideales de igualdad y libertad
propagados por la Ilustracion, Schiller abord6 en 1782 la redaccion de la desgraciada
historia del infante y fijé su atencion en la profundidad psicologica de los personajes, el
conflicto paterno-filial, la conjura y el ideal de libertad de pensamiento, que personificd
en la Unica figura inventada de la trama, el Marqués de Poza, convertido al
protestantismo y valedor de la causa de los oprimidos por el imperio en el que nunca se
ponia el sol. Aunque el idioma espafiol si gozara de un rico estatus en el dmbito
germano, se ofrece una imagen ambigua y contradictoria sobre Espafia que influyd
asimismo en la recepcion del Quijote en el campo, no solo lingiiistico, sino también
literario de Alemania.

De igual forma, muchos estudios se han centrado en trabajos comparativos de la
obra cervantina, quiza el mas importante el que citaremos mas adelante de Claudio
Guillén, Entre lo uno y lo diverso para este trabajo, partiendo del postulado de
universalidad que se le dio a la Poética desde el Renacimiento cuando su

autoconciencia se basaba —segun Guillén- en los grandes modelos latinos y griegos



como normativos e imperiosos enmarcados en los estudios de Literatura Comparada
durante el transito del siglo XVIII. Fue entonces cuando el primer Romanticismo —ya
entrado en siglo XIX- realzard un acercamiento mas intimo que colocard a don Quijote
como escudero de los pilares de la nueva Literatura universal, que aplicaremos a la obra
de Thomas Mann cuya interpretacion supone una actualizacion ética y moral de la
época de Cervantes. Un trabajo de lectura y critica literaria, sin duda, en manos de uno
de los escritores mas importantes alemanes del siglo XX que toma como acompaifiante

al hidalgo en su nueva aventura.

Objetivos

A lo largo de este conciso trabajo se pretende un recorrido por los puntos de
conexion entre estos dos grande autores de la literatura europea. Es interesante analizar
como dos autores, hijos de diferentes épocas y diferentes contextos y culturas,
responden ante sus inquietudes estéticas y vitales con una serie de temas y estructuras
literarias muy similares. Y, aunque no se puede afirmar que el caracter o la forma
irdnico-humoristica con la que ambos autores se aproximan a los temas sea la misma, la
manera en que Cervantes leyera su época y se riera de si mismo a través de su Quijote,
si supone la pose inicial por la que Thomas Mann, reconocido intelectual, se acercara a
ella para interpretar los valores romanticos de los que hablaremos méas adelante.

La eleccion de esta obra se debe en gran medida al hecho de que, si bien la
critica en torno a Mann y Cervantes es muy extensa, no lo es tanto un analisis
comparativo —y muy escueto como este- entre la lectura de EIl Quijote que Thomas
Mann realiza, y su contigua aplicaciéon a su aventura de exilio. El objetivo de este
Trabajo Fin de Grado es analizar qué elementos de la cultura espanola y del Quijote, -
convertido en arquetipo universal- estan presentes en esta obra del escritor aleman.

Mann y Cervantes reflejan en sus obras un dilema vital. Sus personajes, temas y
estrategias narrativas revelan que los dos, aun manteniendo las peculiaridades propias
que les hacen ser artistas originales y de gran talento, estan obsesionados por las mismas
preguntas: jQué es el artista? Y si este espécimen extrafio tiene cabida en un mundo

dominado por lo burgués.



Metodologia

Lo que nos ocupa en este trabajo, por tanto, es un asunto bien conocido:
Cervantes realiz6 una parodia de su €poca, de su nacion e, incluso, de si mismo al seguir
una actitud que desde la aparicion de su novela ha sido denominada como quijotismo o
quijanismo parddico, tal y como Luis Rosales lo calificd. Pensandolo asi, don Quijote
podria presentarse como un roméntico que quiere resucitar un mundo ideal en el que se
ha sumergido y quiere vivirlo dentro de si; desea vivir en otro mundo ideal e intentar
huir hacia un lugar idilico pastoril.

Para este trabajo, por tanto, procederemos de la siguiente manera: en primer
lugar introduciremos el tema haciendo un breve recorrido por la historia de la obra
cervantina desde su primera publicacion deteniéndonos en el Romanticismo aleman del
siglo XIX. Seguidamente haremos una introduccion a los elementos recogidos en la
obra Travesia maritima con don Quijote; a continuacion analizaremos algunas
reflexiones del escritor alemdn sobre la obra espafiola. Finalmente se expondran

conclusiones en torno a los elementos expuestos.
I

Introduccion a la obra de Miguel de Cervantes:

Don Quijote de la Mancha

Considerado como “el mejor libro de todos los tiempos™', el ingenioso espiritu
de don Quijote de la Mancha persiste entre nosotros como la obra mayuscula, no solo
de la literatura espafiola, sino como el libro mas reconocido de la literatura universal.
Convertido en tendencia a lo largo de la historia y, durante cuatro siglos, presentada
como marco de multiples registros: musica, escultura, pintura...; y, sobre todas las
artes, de la literatura. Asi, el torpe Quijote de Lope, los fastuosos dibujos de Goya, Dali
o Joan Pong, el divino Quijote de Dostoievski, el filosofico Quijote de Unamuno, el

brutal Quijote de Nabokov, el desdoblado Quijote de Borges, y uno tras otro el Quijote

" El veredicto fue resultado de una encuesta organizada en Noruega en 2002 y que cristalizaba el

juicio de cien autores contemporaneos de fama internacional.



2 . . ,
de cada uno de sus lectores” han hecho que este hidalgo manchego sea un delicado rio
de saberes que recorre fronteras, delinea valles y forja montafias entres naciones

literarias. Ortega y Gasset en sus Meditaciones del Quijote se preguntaba:

(Habra un libro mas profundo que esta humilde novela de aire burlesco? Y, sin
embargo, ;qué es el Quijote? ;Sabemos bien lo que de la vida aspira a sugerirnos?
Las breves iluminaciones que sobre ¢l han caido proceden de almas extranjeras.

(Ortega, 1984: 90-91)

Desde el nacimiento en 1605 del ingenioso hidalgo Alonso Quijano se inicid ‘sin
querer’ una doble encrucijada en el viaje de este caballero por tierras manchegas en
defensa de unos ideales de rancio pasado que han supuesto en el terreno de la Historia
un nutrido marbete de elementos que han surtido de sabiduria no sélo la literatura del
mundo, pues “Don Quijote es un libro universal; [y] para un viaje universal es lo mas
adecuado” (Mann 2005: 16)°. Asimismo convertido en un sinfin de arquetipos sociales,
cuya prolijidad hizo que desde muy pronto se incorporara al pensamiento de muchos
lectores diferentes, cuyos valores en decadencia siempre se encontraban cara a cara con
unos personajes que encerraban una pericia innegable en el campo ‘del vivir’,
convirtiéndose asi en un texto cuyos personajes alcanzan rapidamente una dimension

mitica y un conocimiento implicito.

Qui pouvait étre cet homme capable d’accumuler dans une seule oeuvre tant de
trésor d’esprit et de sagesse, de comprendre a ce point les mobiles humaines, que la

litérature tout entiére en reste tributaire’. (Bénit, 2003: 108)

Miguel de Cervantes leyd con pasion su época; cred un personaje novedoso,

considerado posteriormente por la critica como moderno. Castillo (2007) expone de

2 Sobre lectores y lecturas: http://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/bquijote/

’ La numeracién de las pdginas de esta obra se corresponden con la edicién de MANN, Thomas

(2005): Viaje por mar con don quijote; traduccion de Genoveva Dieterich. Ed: RqueR.

* ;Quién podia ser este hombre capaz de acumular en una sola obra todo un tesoro del ingenio
v la sabiduria, capaz de comprender las motivaciones humanas, de las que toda la literatura

sigue dependiendo?



manera ordenada las circunstancias que llevaron a la creacion de una obra como El
Quijote, refiriéndose a Cervantes como un escritor que “supo adoptar como principio
absoluto de su arte la libertad para si y para sus personajes y la unica regla a la que se
atuvo fue la de transgredirlas todas” (Castillo: 32). Mas alld de la historia narrada,
Miguel de Cervantes cuestiona los recursos estéticos narrativos como pueden ser la
forma de contar, la verosimilitud de la historia o los limites entre literatura y vida. Y es
que la azarosa trayectoria del autor a lo largo de su periodo carcelario comprendido
entre 1592 hasta 1597 gesto la idea de una novela (Castillo 2007).

La profundidad de la obra genera también la actualizacion de la misma,
motivada por la interpelaciéon de los lectores de cada época. El propio Cervantes
demuestra la recepcion de su obra apareciendo como lector e intérprete de la primera
parte, introduciendo en la segunda parte del libro datos sobre quiénes eran sus lectores
y cudles sus intenciones al leer... “La difusion es grande, pues llega a todos los estratos
y clases sociales” (Sevilla Arroyo 2005: II, 3)’. Cervantes realiza un papel esencial
como critico® de la recepcion de su literatura, respondiendo con audacia a través de sus
personajes a todas aquellas reacciones surgidas de la lectura de su primera parte del
Quijote. Asimismo Thomas Mann destaca que cuando “Cervantes habla del ‘amago y la
nausea’ que ha producido Don Quijote se refiere a su propia experiencia aunque se la
atribuya al publico, y tenia que escribir la verdadera segunda parte de su obra no para
dispersar ‘el amago y la ndusea’ al lector sino a si mismo” (Mann: 28).

A Cervantes se le entiende como uno de los principales valores de la literatura
universal. El teatro de la época plasméd aquello que interesaba del Quijote; un
planteamiento satirico de la obra que podria servir para combatir carencias de la
educacion, vicios de la sociedad dieciochesca, etc. Personaje y obra fueron rapidamente
considerados abanderados de muchas causas. El siglo XVIII se habia convertido en un

gran receptor de la obra. Don Quijote es analizado, estudiado e interpretado con

> Para todos los comentarios sobre EI Quijote, usaremos la edicién de El Pais de Francisco

Sevilla Arroyo publicada en 2004.

% “Los nifios la manosean, los mozos la leen, los hombres la entienden y los viejos la celebran y
finalmente es tan trillada y tan leida y tan sabida de todo género de gentes, que apenas han visto
algin rocin flaco, cuando dicen: «Alli va Rocinante». Y los que mds se han dado a su lectura
son los pajes: no hay antecdmara de seflor donde no se halle un Don Quijote: unos le toman si

otros le dejan; éstos le embisten y aquellos le piden” (II, 3)

10



precision, produciéndose un fendémeno en alza de reconocimiento y prestigio,
convirtiéndose asi en ‘libro de fondo’ junto a sus nuevas ediciones en las que se hace un
especial hincapié en su indudable valor fuera de Espaiia.

Segun Montero (2005: 29), la recuperacion cervantina en su devenir critico vino
de la mano de Vida de Cervantes que Gregorio Mayans y Siscar redacta y publica en
Londres en 1738, en cuya primera aproximacion a Cervantes, Mayans explica los
rigidos preceptos retoricos para valorar el texto “de mayor invencion, artificio y de
estilo mas sublime” (1972: 37-50). De ahi que debamos considerar Inglaterra como pais
poseedor del honor de ser el lugar donde se inicid la recuperacion de Cervantes y su
obra ya en el siglo XVIII, con el encargo hecho por Lord Carteret a Gregorio Mayans de
redactar la primera biografia de Cervantes, que se publica en Londres en 1738,
encabezando una monumental edicidon de Quijote en cuatro tomos. Asimismo, afios mas
tarde Bowle publica, en 1781, la primera edicion critica de la novela, con el texto y las
notas en espafiol. Consecuentemente, el Quijote ejerceria una enorme influencia en los
escritores ingleses de los siglos XVIII y XIX, que vieron en ¢l el germen de la novela
moderna.

En el contexto ilustrado espafiol en el que se acufia la expresion Siglo de Oro,
Don Quijote alcanza la consideracion de clasico a partir de la polémica nacionalista del
dieciocho frente a Italia y Francia tras el ensayo de Masson de Morvillier Qu ‘on doit a
[’Espagne? Se buscaba demostrar que Espafia habia tenido un momento de esplendor
artistico tan importante como Francia e Italia. Coyuntura que da lugar no so6lo a
considerarlo como obra importante, sino a la necesidad de comentarlo —al estilo de los
humanistas de los siglos XV y XVI-, o un texto que “aclare voces y expresiones del
texto cervantino” (Montero: 39) que fray Martin Sarmiento adelanto.

Como se puede observar en el recorrido de varios estudiosos alemanes —
Schlegel, Goethe, Schelling o Herder-, los romanticos cambiaron la forma de mirar el
Quijote considerando la obra como modelo de base romantica. Por consiguiente, la obra
ha gozado de una extraordinaria recepcion y fama en el dmbito europeo; Inglaterra,
Francia, y Espafia como pais emisor. Pero, fueron los alemanes, quienes formaron sus

nuevas interpretaciones de los textos de Cervantes a partir del simbolismo y la filosofia.

Federico Schlegel descubrié en Don Quijote un personaje romantico y en Cervantes
un creador original y artista consciente, equiparable a Shakespeare o Goethe. A. W.

Von Schlegel, por su parte, realizd una interpretacion simbolica de la pareja

11



protagonista, como encarnacion de la poesia y prosa de la vida. Schelling,
finalmente, fue el que concibid el Quijote como una antinomia entre lo ideal y la
realidad, entre espiritu y materia, alma y cuerpo, con términos que determinaron la

critica posterior. (Montero: 46)

Segiin Claudio Guillén desde el transito del siglo XVIII hasta el primer
Romanticismo del XIX y posteriormente hasta la Segunda Guerra Mundial se gesté en
Europa lo que se ha venido a conocer como la ‘Modernidad’, un concepto que llevaba
implicito un proceso paulatino de autoconocimiento y autoanalisis del ser humano, pues
la idea que hasta entonces se tenia de la existencia humana y de su finalidad en la
creacion comienza a ser cuestionada por pensadores, cientificos y artistas que ya no se
reconocen en los antiguos canones asentados en la conciencia social (Guillén 2005: 48).
La Modernidad es la consecuencia del replanteamiento del arte sobre si mismo, de la
huida de la realidad externa, o, si se prefiere, de la sustitucion de una realidad positivista
por una realidad estética mas flexible, autocritica y plural, capaz de albergar multiples
visiones del mundo.

Este replanteamiento del arte esta relacionado con los estudios de Literatura
Comparada que arrancan durante los primeros treinta afios del siglo XIX en Francia,
(Guillén 2005: 48); y que se enfrenta al caracter unitario que venia dandose hasta el
momento de literatura. La evolucidon de estas visiones varia a lo largo del proceso que
supone la sucesion de los distintos movimientos artisticos que se dan durante el
Romanticismo, pero en todas ellas permanece un factor que los aglutina, la “humanitas
que abrazase a distintos pueblos, idiomas y razas” como un medio para mantener abierta
la posibilidad del cambio; el arte como un proceso en continua evolucion (Guillén: 49).
La ‘fragmentacion’ sustenta ahora la busqueda de lo diverso, de aquello que rompa los
parametros del inmovilismo estético anterior. Y asi lo atestigua Acta Comparationis
Litterarum Universarum, primera revista de literatura comparada, en la que Cervantes y
don Quijote tuvieron cabida desde su primer afio de publicacion en 1877 de la mano de
Hugo Meltzl a quien Magallanes califica como pionero en este sentido (Magallanes
2008: 49). Seguramente se preguntaria por qué no iba a tener cabida una figura de
nobles conquistas, un luchador solitario como E! Quijote, en el descubrimiento de esta
nueva ciencia. EI Quijote es obra que, parafraseando a Angel Rio, retine, quiza como
ninguna otra de la literatura universal, en si misma rasgos esenciales para la reflexion,

para la especulacion filosofica, a la par que buenas dosis de gracia que la convierten

12



simultaneamente en libro para nifios, merced ademas a un estilo llano y natural (Rio
2008: 54). Cervantes marcaba el inicio de la modernidad, reflejo entre idea y realidad, o
figura idealista. Una obra clésica en el sentido de caracter perenne, cuya configuracion
ético-estética se desarrolla por diversos espacios.

La critica de la Literatura Comparada ha contado en Alemania con grandes

figuras como Herder, Lessing, los hermanos Schlegel, etc.

Cada vez veo mejor que la poesia es patrimonio comun de la Humanidad, y que
dondequiera y en todas las épocas se manifiesta en cientos y cientos de
personas, pero el sefior de Matthinsson no debe pensar que sea un don particular
suyo, ni yo que lo sea mio, sino que debe decirse que el don poético es cosa tan rara,
y que nadie tiene motivos de enorgullecerse por haber hecho un buen poema. Pero si
nosotros los alemanes no extendemos la mirada fuera del circulo angosto de nuestro
propio medio, podemos facilmente caer en esa pedantesca vanidad. Hoy la literatura
nacional no quiere decir gran cosa; se acerca la época de la literatura universal, y

todos debemos contribuir a apresurar su advenimiento. (Goethe 1949: 185)

Sera Herder quien en su Diario maritimo de 1769 sienta que “todo ha cambiado”
en el mundo poniendo en tela de juicio los conceptos creados en aquel drama griego.
Claudio Guillén quiere referirse aqui a los “grandes viajeros y primeros antropélogos”
(Guillén: 52) y a lo maravillado que queda Herder ante la universalidad de la facultad

poética:

Esto seria una teoria de la fabula, una historia filoséfica de suefios despiertos, una
explicacion genética de lo maravilloso y fantastico de la naturaleza humana, una
logica de la facultad poética. Aplicada a todos los tiempos, los pueblos, las clases de
la fabula, desde los chinos a los judios, desde éstos a los egipcios, griegos,
normandos, jqué grande y ttil seria! Esto explicaria las burlas de Don Quijote, y

Cervantes seria a este respecto un gran autor. (Citado en Guillén: 53)

Thomas Mann, no es un fenomeno aislado en toda esa evolucion. Pertenece a los
herederos de todas esas teorias que se habian ido fraguando desde finales del XVIII y
las reflejan en su obra justo en el momento en el que el mundo esta llegando a otro gran
punto de inflexion: el paso de la Modernidad a la Contemporaneidad; “el hundimiento

de una época esteticista y la aparicion de un mundo de sufrimientos sociales, del triunfo
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de lo religioso sobre lo cultural” (Mann 1990: 52). Claudio Guillén, en su obra Entre lo
uno y lo diverso, apunta a la posibilidad de establecer vinculos entre distintos autores
sin la necesidad de encontrar una influencia directa de uno en otro. Sin embargo, la
conexion radica en el hecho de que ambos son fruto de una época diferente, y sin
embargo participes de un sentir social y cultural similar que los imbuye y que los lleva a
reflejar de un modo semejante los mismos motivos, imagenes y teorias. Conciencia, por
otro lado, que también dan los Romanticos alemanes a la obra de Cervantes; es decir,
los términos en que Goethe “hace hincapié en lo que hoy se llamaria la recepcion de las
obras literarias” (Guillén 2005: 65) que explica como caracteristica comunicativa de la

modernidad y que establece un cierto comparatismo entre los viajeros y sus viajes.

III

Viaje por mar con don Quijote

El 19 de mayo de 1934 Thomas Mann y su esposa Katia embarcaron a bordo del
Volendam para emprender una travesia por el Atlantico que les llevé diez dias después,
el 29 de mayo, al puerto de Nueva York. Para su viaje el escritor alemén se aprovisiond
de todo cuanto consider6 necesario para su confortable trayecto en primera clase. Entre
sus pertenencias se encontraba un cuaderno y la novela de don Quijote. Fue en ese
cuaderno en el que Thomas Mann plasmo las impresiones que le suscito la travesia y la
lectura de la obra de Cervantes. El resultado fue su Meerfahrt mit don Quijote. Una
simbiosis entre la anécdota derivada de la cotidianeidad del viaje, los pequefios hechos
acontecidos durante su trayecto, la descripcion de algunos pasajeros y las reflexiones
producidas por la lectura del Quijote.

Thomas Mann naci6 en Liibeck el 6 de junio de 1875 en el seno de una familia
de comerciantes. Herrmano menor del novelista y dramaturgo Heinrich Mann, fijé su
residencia en Munich tras la muerte de su padre. Padre del autor Klaus Mann y la actriz
Erika Mann, perteneci6 al comité de direccion de la revista satirica Simplicissimus antes
de dedicarse a la escritura como profesion. Murié en Zurich (Suiza), el 12 de agosto de
1955.

Los personajes de sus obras, pertenecientes en su mayoria a la burguesia
alemana, estan preocupados por cuestiones espirituales. Una de sus novelas mas

importantes, Los Buddenbrook (1901) narra la decadencia, a lo largo de varias
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generaciones, de una dinastia de ricos comerciantes ultramarinos. La descripcion de la
saga familiar ridiculiza en cierta medida a la burguesia de la época, lo que fue criticado
en algunos circulos. Tonio Kroger (1903), Muerte en Venecia (1912) —que inspir6 la
pelicula de Luchino Visconti-, Opera de Benjamin Britten y La montaiia mdgica
(1924), quizé su obra mdas famosa, ofrecen un exhaustivo analisis de la civilizacion
europea. Desorden y dolor precoz (1925), Mario y el mago (1930) sefialan los peligros
del fascismo y la cobardia intelectual; Viaje por mar con don Quijote (1934), José y sus
hermanos (1934-1944) y las novelas del Doctor Faustus (1974); El elegido (1951) o
Confesiones del estafador Felix Krull (1954) son algunas de sus obras del exilio que le
otorgaron un enorme prestigio, y entre otras cosas.

No parece nada fortuito que Thomas Mann, Premio Nobel de Literatura en 1929,
eligiera una obra universal como El Quijote, en cuya lectura se apreciaran multiples
similitudes —tal y como se detallara mas adelante- entre este autor aleman y el propio
Miguel de Cervantes. Y es en el contexto de relaciones que Thomas Mann establece con
Cervantes y con don Quijote donde se vislumbran aspectos similares en su estilo de
vida, que sin embargo se fundamentan en una realidad social, economica y cultural
diferente.

Pero, ;por qué es la figura de don Quijote, espiritu idealista encarnado, y no la
voz logica y terrenal de Sancho es el modelo a seguir? Estd claro que en esta travesia
maritima, que inicia su etapa de exilio en Estados Unidos como consecuencia de su
oposicion al régimen nazi, Thomas Mann —figura mas representativa de Alemania,
cuyos libros fueron quemados durante el nacionalsocialismo- no cesa a lo largo de su
obra de plantearse por qué el caballero andante que luchaba por esos ideales, y por ende,
establece una relacion de sintonia mas cercana con don Quijote —y asi con Cervantes-
que con Sancho: “Sancho es verdaderamente popular, en la medida en que representa la
relacion del pueblo espafiol con la locura aristocratica, a la que quiera o no esta
destinado a servir” -reconoce Mann- (Mann: 30). Sancho no es la figura de
caballerosidad inadaptada que Mann busca, sino “antiidealista, oscuro y pesimista”
(Mann: 31), es decir, una llamada a la l6gica de la realidad en la Alemania de entonces.
En este relato de Thomas Mann, en gran medida autobiogréafico, queda de manifiesto
que los escritores exiliados alemanes no se identificaban con la reflexion pragmatica
que ofrece el personaje de Sancho Panza.  Rebelarse en 1934 contra el
nacionalsocialismo era una empresa condenada al fracaso en Alemania, so6lo posible

desde la inicial derrota que supone optar por el exilio. Asi pues, tiene sentido que
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Thomas Mann decida tomar como escudero a don Quijote, y por extension a Cervantes:
“en Cervantes hay en juego mucha mas confusion romantica y magia irénica” (Mann:
42). Se trata de un juego de relaciones que Thomas Mann crea a partir de una hipotética
reflexion interna acerca de como es posible que un libro idealista que lucha contra los
valores impositivos de su época, y por tanto abocado al fracaso, terminara por triunfar.
Thomas Mann con su vida plasmada en el relato, hace uso de la estructura del
Doppelgdnger, que podemos encontrar en personajes como Doctor Jeckyll and Mister
Hyde. Por una parte, observamos al lector critico aleman, lo que nos permite reflexionar
sobre la recepcion internacional del Quijote a los ojos de un Premio Nobel de Literatura
del siglo XX. Por otra parte, el narrador llega a identificarse como personaje con el

Quijote, asumiendo una posicion beligerante contra la realidad alemana de la época.

3.1. Humor e ironia

En las primeras paginas de su diario, llama la atencidon desde el primer vermut
que se toman Mann y su esposa Katia, a bordo del Volendam, la acertada observacion
sobre la lectura de viaje: “un género lleno de reminiscencias de inferioridad” y las
primeras referencias a la ironia que visualiza la lectura de la obra de Thomas Mann:
“Esta muy extendida la opinion de que lo que se lee en un viaje ha de ser de lo mas
ligero y superficial, tonterias que «hagan pasar el tiempo»”. La lectura de pasatiempo le
es aburrida, y sefiala: “No me entra en la cabeza por qué precisamente en una ocasion
tan festivo-solemne como es un viaje uno ha de descender por debajo de sus costumbres
intelectuales y dedicarse a lo frivolo” (Mann: 16) Precisamente serd la justificacion de
Thomas Mann contra la literatura ‘de pasatiempo’ lo que llame la atencion, pues tiene
en estima su ‘empresa’, y como tal debe escoltarle un libro universal como el Quijote.
Para Mann “Don Quijote es un libro universal; para un viaje universal es lo mas
adecuado. Fue una aventura audaz escribirlo, y la aventura receptora que significa leerlo
es igual a las circunstancias” (Mann: 16).

Sin duda alguna las palabras del escritor recogen el eje central de su lectura,
poniendo asi de manifiesto la intencion mas oculta con esta lectura de viaje: aventura,
viaje, universal o circunstancias no son conceptos aleatorios, sino pilares de esta
literatura. Con sus palabras, el escritor aleman se acerca a Cervantes y a la aventura que
supuso hacer critica de la sociedad y, a su vez, aventura receptora en un contexto de

exilio; Thomas Mann se convierte en un lector del Quijote que, durante toda su travesia,
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contintia ironizando sobre el lujo del que disfruta la burguesia. Ironiza ademas, sobre la
contraposicion del estatus privilegiado de una sociedad que agoniza por la crisis de
1929. Son constantes sus alusiones al lujo del barco, o a la refinada estética de su vida
acomodada: el barco y su servicio se mantienen en pie “en medio del hundimiento del
mundo [...] Heroismo de la civilizacién humana” (Mann: 12). En un viaje ‘forrado de
cuero y lacadas cubiertas’ en donde la compaiia tenia que poner mucho dinero —en
palabras de Thomas Mann- a causa de la falta de viajeros. Se percibe asimismo una
cierta critica humoristica en su referencia a lo poco ocupado que esta el barco. La falta
de viajeros puede hacer referencia tanto a la carencia de medios econémicos de muchos
opositores al régimen, como a los pocos que se atrevian a oponerse a Hitler. El caracter
irdnico del texto se aprecia en el comentario de Thomas Mann: “Desde nuestro punto de
vista, pensamos que serd muy agradable viajar en un barco tan vacio” (2005: 16).

Asi, cuaderno en mano y con los “cuatro tomitos en tela color naranja de don
Quijote” como viejo escudero embarca Thomas Mann en su viaje hacia las antipodas, y
desde un primer momento no duda en alabar reiteradas veces la obra de Cervantes:
“1Qué curioso monumento! [...] en el terreno de lo literario y de los sentimientos libre,
critico y humanamente muy por encima de su tiempo” (Mann: 23). Esta es la clave de
su obra, y en torno a ella, el humor y la risa, cuerpo de dos piezas bien destacado en la
obra, en parte, gracias a las diferentes interpretaciones de las que esta obra ha sido
objeto durante cuatrocientos afios de existencia. Es un pilar fundamental que Mann
recupera como elemental, y mayor logro, en la novela: [...] “Sirve de la manera mas
bella al estilo grande-humoristico, que me incita una vez mas a considerar lo
humoristico como el elemento esencial de lo épico” Y contintia: “Humoristica, por fin,
en el sentido mas profundo de la complejidad humana, es la ambivalencia de los
caracteres principales” (Mann: 24). Sin embargo, la apreciacion acerca del humor que
realiza el escritor alemén se refiere aqui a la naturaleza textual del Quijote mas alla de

sus expresiones parddico-burlescas:

Don Quijote es indudablemente un loco, la obsesion caballeresca le convierte en
uno; pero la chaladura anacronica también es la fuente de una nobleza tan real, de
una pureza, de una gracia aristocratica, de una decencia tan atractiva y tan
inspiradora de consideraciéon de todas sus maneras, fisicas y espirituales, que la
carcajada ante su triste, su grotesca figura, siempre estd mezclada de respeto

admirativo, y nadie se encuentra con él sin sentirse atraido incrédulo hacia el hidalgo
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lamentable y magnifico, trastornado en un punto, pero por lo demas intachable.

(Mann: 29-30)

Mann intenta explorar y entender la capacidad del humor que consigue superar
fronteras, culturas e historia. El humor bufonesco que ve en las paginas de E/ Quijote,
repleto de actividad fisica, de pufietazos y de patadas que dan, y reciben, provoca una
risa que traspasa épocas y culturas. Es la forma de presentar el valor universal y eterno
de la novela, prueba fehaciente de que el hombre es terco en sus autoengafios e
inalterable en sus actuaciones aunque sean falsas y perjudiciales. Muestra que el
idealismo ofuscado es tan ciego como el oportunismo y el egoismo. Los episodios que
Cervantes inventa para mostrar esta ridiculez del idealismo son realmente irrisorios, que
resumen a su vez “en tono encomidstico” (Mann: 24) lo humoristico de Cervantes: «De
la discreta y graciosa platica que paso entre Sancho Panza y su mujer Teresa Panza, y
otros sucesos dignos de felice recordacion», «De cosas que dice Benengli que las sabra
quien las leyera, si las lee con atencion», y por supuesto «El encuentro de don Quijote
con el caballero del Verde Gaban y la feliz aventura de los leones», entre otros. Pero
este ultimo es, segin Thomas Mann, el punto culminante de toda la novela. Pensemos
en la “crueldad juguetona de Cervantes” que Mann destaca el 23 de mayo durante su
viaje; Sancho guarda en el yelmo de don Quijote unos requesones: al ponérselo —en el
momento mas patético, dice Mann-, empiezan a derretirse de modo que don Quijote

teme que se le esté ablandando el cerebro o que esté sudando de miedo:

(Qué serd esto, Sancho, que parece que se me ablandan los cascos o se me derriten
los sesos, o que sudo de los pies a la cabeza? Y si es que sudo, en verdad que no es
de miedo: sin duda creo que es terrible la aventura que agora quiere sucederme.
Dame, si tienes, con que me limpie, que el copioso sudor me ciega los o0jos. (Quijote

1I: 174)

Este tipo de humillaciones que el escritor espafiol inflige a su héroe tienen un
tono sarcastico y salvaje, como el hecho de encerrar a don Quijote en una jaula y
llevarlo sobre un carro a su aldea. Los palos que recibe don Quijote a lo largo de la
novela son los momentos mas degradantes para el caballero. Sin embargo, en la
humillacion a la que somete al personaje, se percibe también la admiracion y carifio de

Cervantes por el Quijote. Asi pues, no carece de justificacion la suposicion de Thomas
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Mann cuando afirma que Cervantes esta vengandose a titulo personal de las

desilusiones o agravios que padecid. Se pregunta:

Toda esa crueldad ;jno sera penitencia, autoescarnio y autoflagelacion? Si, se me
ocurre que aqui un hombre expone a la risa sus tantas veces escarnecida fe en la idea,
en el hombre y en su ennoblecimiento, y que este amargo compromiso con la

realidad es, en el fondo, la definicion del humor. (Mann: 58)

Pero es en este capitulo de los leones «De donde se declaro el ultimo punto y
extremo adonde llego y puedo llegar el inaudito animo de don Quijote, con la
felicemente acabada aventura de los leones» donde se revela, en palabras del Mann, “el
profundo entusiasmo del autor por la locura heroica de sus personajes” (Mann: 72).
Dedica todo el séptimo dia de escritura a ensalzar aqui su contenido “conmovedor,
grandioso y ridiculo” como si quisiera representar el encuentro de su realidad reflejada
en la escritura de Mann con la tension de todos los desastrosos encuentros que vive don
Quijote a lo largo de su viaje como caballero; por fin la innegable cerrazon de don
Quijote por no dejarse convencer por ningun argumento mas razonable que su noble
empresa. Un flaco hidalgo frente a un gigante ledn es motivo suficiente para que Mann
entienda que el heroismo se acaba aqui de manera sencilla, y cita una parte del capitulo:
“no haciendo caso de niferias, ni de bravatas, después de haber mirado a una y otra
parte, como se ha dicho, volvi6 las espaldas y ensefi6 sus traseras partes a don Quijote”
(Quijote II: 180). No hay prueba mayor del ridiculo que sufre don Quijote, quien vuelve
a exigir al leonero que obligue al ledn a palos a salir de su jaula. Finalmente se da por
vencido cuando, pafiuelo sobre lanza, don Quijote aclara que el abandono sobre el
campo de batalla es motivo de ganancia. “En ninglin episodio se manifiesta tan clara la

disposicion del autor a humillar y, al mismo tiempo, ensalzar a su héroe” (Mann: 77).

3.2. Etica y valores en Thomas Mann

Thomas Mann destaca la naturaleza de la lengua alemana cuando declara su
entusiasmo ante la traduccion de Tieck del Quijote sobre “esa lengua luminosa y
ricamente formada de la época del clasicismo y del romanticismo, nuestra lengua en su
mas feliz momento” (Mann 2005: 23); en otras palabras, una llamada de socorro para

salvar las ideas que ¢l mismo desarrolla durante su escritura. Podemos considerar, por
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tanto, que su interpretacion de la lengua y cultura alemanas que se desprende de esta
afirmacion, coincide con su actitud de escritor exiliado y se plasma también en su
recepcion de Cervantes: la pérdida de valores de la nacion alemana, asi como el
esplendor del romanticismo aleman que marcé el hito de esta cultura y, a su vez,
constituy6 a Cervantes como pilar del mismo.

Gracias a la traduccion de Ludwig Tieck, la novela de Cervantes se popularizo
en Alemania. Prueba de ello es la reinterpretacion romantica de Schlegel: “segun
aquella, la Ilustracion habia supuesto una interpretacion de la novela como pura satira
relegando a un segundo plano la poesia” (Ruiz Yepes: 71). La divulgacion del Quijote
inici6 un proceso que convierte a la obra de Cervantes en el trampolin que los
romanticos alemanes necesitaban para la difusion de la novela, pues seria una de las
obras de las mas traducidas cada vez que nacia una nueva corriente de pensamiento. De
esta manera Mann supo relacionar esta laberintica obra con la expresion de un caracter
nacional que comienza a bosquejar también una imagen de Espafa: “Aqui hay una
nacion que eleva la parodia melancélica y la ridiculizacion de sus cualidades clésicas”
(Mann: 30), lo que convierte a don Quijote en una base solida para ser el arquetipo de
valores nacionales; la recepcion de la novela cervantina fuera de nuestras fronteras, el

Romanticismo aleman y mas tarde Thomas Mann recogieron este hecho:

Lo que a mi me interesa es precisamente la diferencia entre eso que se llama
pomposamente «historia» y el alma, lo humano [...] La humanidad posee una
conciencia [y] la historia es la realidad corriente para la que hemos nacido, para la
que hay que ser fuerte y en la que la caballerosidad inadaptada de don Quijote
fracasa. Eso es encantador y ridiculo. Pero ;qué seria un don Quijote antiidealista,
oscuro, pesimista que creyera en la fuerza, un don Quijote de la brutalidad, que
siguiera siendo, sin embargo, un don Quijote? A estos extremos no llegaron el humor

y la melancolia de Cervantes. (Mann 2005: 31)

Se percibe una sintonia en la trayectoria vital de Miguel de Cervantes y Thomas
Mann. Si El Quijote se convierte en el alter ego de su autor, y de su aventura, sera la
lectura critica de esta obra espafiola la que muestra las claves culturales y éticas que
obligan a Mann a abandonar Alemania.

La pregunta de Thomas Mann en la primera pagina de su obra “;Qué es lo

aleman?” inicia la cuestion principal de su aventura, aquella que al mismo tiempo
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habia recibido respuestas con tanta arbitrariedad. Con la ironia de sus palabras
describiendo el Iujo del barco antes mencionado, pero también con su relato, Mann
manifiesta desde el primer dia la trascendencia de su viaje y todo lo que conlleva como
intelectual: “tener fantasia no significa inventarse algo; significa darle importancia a las
cosas, y eso naturalmente no es mundano” (Mann: 14). Desde esta perspectiva se
observa una coincidencia de ideas u opiniones entre ambos personajes: la trayectoria
vital de Thomas Mann-personaje y narrador de su aventura. El respeto se contrapone a
la aventura de escribirlo, nuevamente haciendo referencia a su caracter de exiliado. Las
circunstancias que llevan a Thomas Mann a exiliarse haciendo critica de su época le
llevan a considerar las peculiaridades culturales unidas a la identidad cristiana que
llevaron a Cervantes a escribir su obra.

La educacién se presenta aqui para Thomas Mann como representante del
agradecimiento y la cortesia que ve en las lineas del Quijote. Son dos actitudes notorias
tanto en la primera parte como en la segunda. El propio Quijote da la explicacion de
esta forma de actuar en el capitulo XXI de la primera parte: “De gente bien nacido es
agradecer los beneficios que reciben, y uno de los pecados que mas a Dios ofende es la
ingratitud”. Este capitulo manifiesta la sabiduria de don Quijote, pero también el
espiritu cristiano, y el razonable caracter de Sancho que Thomas Mann tanto alaba: “se
muestra hasta qué punto Don Quijote es un producto de la cultura cristiana, del
conocimiento cristiano del alma y de la humanidad cristiana” (Mann: 77). Mann lo
describe como un compromiso cristiano por parte de Cervantes hacia don Quijote, ya
que las paginas de la obra cervantinas estan llenas de critica; valor fundamental del
espiritu libre. Hace un trabajo espiritual este agradecimiento: capitulo III, XIV, XVI,
XVII, XXII, XXIII, XXVII de la primera parte. Entonces, resulta claro que existe una
estrecha relacion entre el agradecimiento y el acercamiento a Dios.

La cortesia, por otro lado, es algo que sobresale en la figura del hidalgo
manchego. Es fuente de nobleza y de gracia aristocratica, tan inspiradoras en Mann, que
imprime en sus hojas y que se ve en don Quijote desde las primeras paginas de la
primera parte. Tenemos ante nosotros a un hombre capaz de experimentar sentimientos
nobles, incluso con los desconocidos, por la sencilla razéon de que se trata de un ser
humano. La humanidad que Cervantes cede a sus personajes es una de las cualidades
mas destacadas por Thomas Mann en su lectura critica. Sancho, en el capitulo en que
mantiene una discusion con otro aparente escudero, afirma en cuanto a la personalidad

de su amo que
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[...] tiene un alma como un cantaro: no sabe hacer mal a nadie, sino bien a todos, ni
tiene malicia alguna. Un nifio le har4 entender que es de noche en la mitad del dia, y
por esta sencillez le quiero como a las telas de mi corazon, y no me amaifo a dejarle,

por mas disparates que haga (I, XIII: 145)

En definitiva, Mann habla constantemente en su diario de la paciencia, del
coraje, la valentia, la humildad, la fidelidad, el deber y la verdad. Valores que
convierten E/ Quijote en obra universal. Asimismo reflexiona sobre los recursos

formales utilizados por el autor:

Esto es absolutamente nuevo y tnico —dice Mann-; no conozco otro caso en la
literatura universal en el que un héroe de novela viviera de la fama de su fama, de su
ensalzamiento [...] Su realidad se legitima, potencia y profundiza [...] pero no
cambia de nivel, el orden de ilusion al que pertenecen sigue siendo el mismo. (Mann:

42)

El artificio de introducir a los personajes en una nueva realidad ficcional es en la
estructura de Viaje por mar con don Quijote en cierto modo similar: a través de la
lectura critica del Quijote, el narrador se identifica progresivamente con el personaje, y
los valores que defiende Thomas Mann son los mismos que Cervantes. Segin Mann nos
encontrariamos ante una de las notas mas sobresalientes de la novela, que mas adelante

explica:

Don Quijote y su escudero salen de esta segunda parte de la esfera de realidad a la
que pertenecen, es decir, el libro de la novela en el que vivian, y se mueven,
saludados ruidosamente por los lectores de su historia, en carne y hueso como
realidades potenciadas en un mundo que, al igual que ellos, en relacion con el
anterior, el mundo impreso, representan un nivel superior de la realidad, aunque
también ella es mundo narrado, la invocacion irrisoria de un pasado ficticio. (Mann:

42)
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3.3. Miguel de Cervantes y Thomas Mann

Si bien todas estas estimaciones sobre tematica y forma de la obra son
importantes, interesa asimismo poner de relieve el paralelismo que Thomas Mann
constituyd entre su vida y uno de los pasajes del Quijote, sintonia vital entre Mann y

don Quijote se pone de relieve en su reflexion sobre el morisco Ricote:

En Don Quijote es muy sugestivo y capital el episodio del morisco Ricote, tendero
en el pueblo de Sancho, que siguiendo el edicto de expulsion tuvo que abandonar
Espaia y que empujado por la nostalgia, y también con la esperanza de desenterrar
un tesoro escondido, se introduce de nuevo clandestinamente en el pais vestido de

peregrino. (2005: 84)

Thomas Mann habia iniciado su viaje hacia tan sélo siete dias, cuando relata su
acercamiento hacia la historia del morisco Ricote —relatada en el capitulo XLIV de la
segunda parte- pareciera tener una vision de su propio destino; un acertado paralelismo
y de acentuada conciencia entre la ficcion cervantina y el porvenir de Alemania. Asi,
cuando habla del castigo del destierro por boca del morisco como “el mas terrible con el
que se le podia castigar a él y a su pueblo” (Mann: 86) Mann adopta la voz del morisco
como prediciendo su porvenir. Tal es el punto que su reflexion sobre el morisco Ricote
advierte en el cardcter de Thomas Mann cierta nostalgia subrepticia, pues lee del
Quijote que el morisco, en su paso de Italia hacia Alemania “hall6 alli una especie de
paz. Porque Alemania es un pais bueno y tolerante, sus habitantes ‘no miran en muchas
delicadezas’, cada uno vive alli como le parece bien, y en la mayoria de los lugares se
puede vivir con libertad de conciencia” (Mann: 88) Y agrega: “Ahi es donde me toco a
mi sentir orgullo patridtico, aunque las palabras que me lo inspiraban ya fueran viejas”.
Thomas Mann, absolutamente convencido de que el Quijote habia sobrepasado los
limites impuestos por el propio autor, sefiala al Quijote como el “libro de un pueblo”, de
ese pueblo espafiol del cual es expresion de su filosofia; pero es también, y ante todo,

“un libro de la humanidad”.
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v

Una travesia maritima como relato autobiografico del exiliado

Thomas Mann

En 1933, el ascenso de Adolf Hitler al poder conllevo la destruccion del anhelo
democratico que supuso la Republica de Weimar tras la I Guerra Mundial y comenzaba
ahora un nuevo periodo de exilio a la que estan abocados muchos artistas, escritores y
otros intelectuales. Todos ellos —entre los que se encontraba Thomas Mann, que
embarcaria por primera vez junto a su esposa Katia el 19 de mayo de 1934-, asi como
miles de personas sin nombre, se vieron obligados a huir de la Alemania nazi. En 1949
volveria a Europa, primero a Francia, para instalarse definitivamente en Suiza.

Durante décadas, la investigacion sobre la historia de la literatura alemana se ha
debatido entre afirmar la existencia de una literatura del exilio, o, si por el contrario
“estos autores formaban parte de una larga historia del exilio literario representado por
Ovidio, Dante y Heinrich Heine” (Gil Serra 2011: 57). Hoy en dia, la investigacion de
la literatura del exilio se ha convertido en uno de los campos mas fructiferos de la
Germanistik, reconociéndose su valor estético y humanista: “la literatura de exilio
aspiraba a superar la barbarie, a convertirse en la conciencia de una sociedad mas justa
y digna que surgiria de las cenizas” (Gil Serra 2011: 59). Segun Thomas Mann, el
intelectual aleman estaba obligado desde 1933 “a volver a los fundamentos, a tomar
nuevamente conciencia de ellos y a mantenerse en ellos férreamente” (Mann 2005: 78).
Pero, “;quién sabe lo que se le ocurre hacer a Europa nada mas volverle la espalda?”
(Mann: 79)

En los afios siguientes al ascenso de Hitler al poder, los escritores exiliados
intentaron integrarse social y culturalmente en los paises receptores — en el caso de
Thomas Mann, en Estados Unidos- advirtiendo a estas sociedades del peligro que
engendraba el nacionalsocialismo. Thomas Mann realiz6 una serie de conferencias por
el pais advirtiendo a los americanos, y a todo el dmbito internacional, sobre lo que
realmente estaba haciendo sucediendo Alemania. Se convirtié durante esos afos en el
portavoz mas reconocido de la Alemania del exilio que aspiraba a derrotar la barbarie
nazi como abanderado de los valores humanos con una fe casi religiosa. En su
conferencia de 1929 sobre Lessing manifestd el cardcter critico de la lengua como

instrumento del arte, “pues la lengua es en si misma una critica de la vida: la nombra, la
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toca, la designa y la juzga en la medida en que le otorga vida” (Mann 1990: 50).
Thomas Mann se erigia como una figura destacada entre los emigrados alemanes, pero
también entre el publico y el gobierno de los EEUU; su Premio Nobel de Literatura en
1929 y obras como La montaiia Mdagica o Muerte en Venecia le acompafiaban.

El antifascismo es uno de los elementos mas significativos entre escritores
exiliados, aunque también se aprecian caracteristicas tematicas y estéticas comunes.
Weiskopf, en su libro Unter fremden Himmeln (Bajo cielos extranjeros, de 1947)
“sefnalaba entonces como literatura de exilio las crénicas y novelas publicadas desde
1933 hasta 1945 que versaban sobre campos de concentracion y el Tercer Reich, la
novela historica, las novelas sobre Espafia, sobre paises exodticos y ‘el recuerdo de la
vieja patria’, o de tematica judia” (Gil 2011: 65). Y, en 1971, Joachim Radkau incluia
en su definicion de ‘literatura de emigrantes’ obras publicadas en EEUU en los primeros
afios de la posguerra que se caracterizaba, ademads, por una tematica sobre emigracion,
el terror al totalitarismo o la necesaria adaptacion cultural y lingiiistica del pais de asilo
(Gil Serra 2011: 65) .

Thomas Mann se enfrentaba a un mundo que habia olvidado o destruidos sus
propios valores; era necesario reconstruir la identidad alemana recuperando los valores
surgidos de la Ilustracion. Las obras de Thomas Mann durante el exilio se convierten en
la utopia del triunfo del Bien sobre el Mal en una sociedad en la que sdlo se percibia la
catastrofe. Frente a esta realidad, la libertad y la melancolia son los valores que
indujeron a escritores como Mann a utilizar la ficcidn como arma cultural y politica.
Ahora mas que nunca el caballero andante se alzaba como la figura del héroe tragico,
victima del conflicto entre individuo y una sociedad que le es hostil. Don Quijote se
erigia ante Mann como un simbolo de poder del personaje que revela una realidad turbia
despojada de hazanas. Montero afirma que el libro de Cervantes resume la sabiduria que
convertiria a Thomas Mann en profeta; [...] “la locura se presenta como una forma de

verdad divina” (Montero 2005: 205). Y aclara:

El hombre de caracter melancolico se preocupa poco por lo que juzgan los demas, lo
que consideran bueno o verdadero, por eso se funda solamente en su propia
comprension. No es facil que cambie de opiniones porque sus motivaciones adoptan
en ¢l la naturaleza de sus principios; su constancia degenera también algunas veces
en obstinacion [...]. Son abominables para ¢l todas las cadenas, tanto las de oro que

llevan los cortesanos, como las pesadas de hierro que llevan los galeotes [...].
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Cuando este caracter degenera, la seriedad se inclina hacia la melancolia, la devocion
del fanatismo, su celo por la libertad hacia el entusiasmo. La ofensa y la injusticia
encienden en él un deseo de venganza, en cuyo caso es muy de temer. Arrostra el
peligro y desprecia la muerte [...]. Si el entendimiento es mas débil, entonces viene a
para en esperpentos. Suefios simbolicos, censura y prodigios. Corre el peligro de ser

un visionario o un chiflado’. (Montero: 209)

Thomas Mann recrea en su pequefio cuaderno de viaje una realidad narrativa de
humor e ironia que se acompafia de un sentimiento apatrida. Se identifica como autor,
pero también como lector de la identidad espafiola, recopilando asi “algo mas que
recursos contra el nacionalsocialismo: el deber estético y ético del escritor, el poder de
la utopia literaria, y la confianza en la ironia” (Gil Serra 2005: 88). Mann no pretendia
poner en orden la Historia, sino que buscaba encontrar la identidad entre el pasado y la
realidad de exilio que vivia. Mediante personajes como David y Goliat, Juana de Arco o
Ulises, la narrativa histérica de la literatura del exilio se convierte en una narrativa
utdpica en la que era posible el triunfo del Bien sobre el Mal.

Con su trascendental mirada histérica, Mann vio una conexion entre la época
que marcd el apogeo de la cultura alemana y la anticultura en estado puro que se
desarrolla con los nazis. Mann no solo describi6é el Romanticismo aleman como “rico y
fascinante” (Thomas Mann 1990: 57-60), sino también como ‘“una seduccion a la
muerte” (Mann 1992: 239). Esta doble identidad del romanticismo aleman fue la
analogia perfecta para Mann y su teoria de la culpa colectiva alemana basada en una
historia comun.

La lectura de Viaje por mar con don Quijote nos permite descubrir la semejanza
entre la realidad ficticia, que es la literatura, y la vida real de Thomas Mann en 1934.
Semejanza, por otro lado, que representa también el caracter que los diferencia dentro
de este nivel abstracto y formal que supone ‘la doble identidad de Thomas Mann como
autor y lector’ y, que mediante su reflexion sobre las caracteristicas temdticas y estéticas
de la obra de Cervantes, le lleva a elegir como compaiiero de conquista en su viaje a
ultramar a don Quijote. Mann se siente un conquistador de ultramar en el mas puro
sentido de ocupar un terreno que le ha sido arrebatado como aleman: “increiblemente

estamos a punto de repetir el viaje de Colon hacia mas alla del occidente” (Mann: 14).

" Immanuel Kant: Observaciones acerca del sentimiento de lo bello y de lo sublime. Madrid: Alianza
Editorial, 1990, 53-54.
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Se trata de uno de los argumentos que amalgama el escritor aleman como teoria central
de su ‘cuadernito de viaje’.

Destacamos, por tanto, aquellos aspectos que comparten ambos autores,
centrandonos en las reflexiones del escritor aleman como lector e intentando descubrir
en El Quijote las ideas y motivaciones de Cervantes acercandose a su proceso creativo
y a sus fuentes. Thomas Mann se coloca frente a Miguel de Cervantes asumiendo una
doble identidad: por una parte, como lector critico de la obra de Miguel de Cervantes y,
por otra parte, identificandose con el Quijote en su aventura del exilio. Cervantes crea
un personaje que es objeto de burla y portavoz de critica social. Pero, ademas, E!/
Quijote es para ambos autores un ideal utopico.

La biografia de Cervantes rellena la pluma del escritor y nos sirve como el
perfecto objeto contextual que informa del periodo fuertemente turbulento de la historia
de Espaia que vivid, asi como del fatal encadenamiento de los sucesos que acontecieron
en su vida: sus viajes fuera de Espana, la vida cortesana, los calabozos en los que pasé
largos afios o sus amorios se imprimen con humor e ironia en las paginas de su
caballero andante, esta vez en forma de relatos intercalados. Una estrategia que ha
sobrevivido al paso de los afios despertando pasiones entre lectores, y a la que el
ingenioso escritor acude en reiteradamente. También estos relatos son uno de los
aspectos a los que Thomas Mann apela en su diario el 22 de mayo de 1934, pues son
estos relatos uno de los aspectos que mas le asombran del ingenio de Cervantes.
Algunos de ellos como Los relatos de Marcela y Grisostomo (cap. XII), Los galeotes,
El curioso impertinente, Cardenio y Luscinda demuestran que Miguel de Cervantes
conocia las preferencias estéticas del lector de su época. Thomas Mann destaca en Viaje
por Mar la sabiduria de Cervantes cuando afirma que da “una extrafia sensacion ver
asomar a este autor espafiol del Renacimiento un patrimonio tan ancestralmente mitico
disfrazado de candidez” (2005: 72)

Cuando un creador analiza la obra de otro creador, nos revela tanto o mas de sus
propias ideas que de las del autor estudiado. Para ejemplificar esta busqueda de ideas —y
al mismo tiempo el concepto de doble personalidad-, el escritor aleman interpreta de la
manera siguiente el tratamiento aparentemente contradictorio que Cervantes inflige a su
héroe, ora ridiculizdndole, ora ensalzandole: ‘“humillacién y ensalzamiento, sin
embargo, constituyen una dualidad conceptual llena de contenido emocional cristiano y,
precisamente en su fusion psicologica, en su interpretacion humoristica, se muestra

hasta qué punto don Quijote es un producto de la cultura cristiana” (2005: 77). Segun
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Thomas Mann, la identidad cristiana de Europa es, por otro lado, “uno de los pilares
sobre los que descansa la moral occidental, el otro es la Antigiiedad mediterranea”
(Mann: 77). Asi, comenta que “don Quijote estd loco, pero no es ni remotamente necio,
lo que el escritor mismo no sabia del todo al empezar. Su admiracion por la criatura de
su propia imaginacidon coémica crece constantemente a lo largo de la narracién [...]7, y
continta: “la obra crece desde la entretenida broma satirica de su concepcidon hasta
convertirse en un libro universal y en un simbolo de la humanidad” (Mann: 52). Se
equiparan aqui los dos niveles en los que enmarcamos la obra, uno espiritual, y el que

manifiesta la dignidad y la cultura del caballero de apariencia lamentable.

El Quijote es una novela de multiples perspectivas. Cervantes observa el mundo por
¢l creado desde los puntos de vista de los personajes y del lector en igual medida que
desde el punto de vista del autor. Es como si estuviese jugando con espejos o con
prismas [...]. Lo que desde un punto de vista es “ficcion”, es, desde otro, “hecho
historico” o “vida”. Cervantes finge, mediante la invencion del cronista Benengli,
que su ficcidn es historica [...]. En esta historia se insertan ficciones de varias clases
[...]. La visién irénica de Cervantes le permite introducir en las paginas del Quijote
cosas que por lo general se hallan automaticamente fuera de los libros y, al mismo
tiempo, manejar la narracion de forma que los personajes principales se sientan
plenamente conscientes del mundo que existe mas alld de las cubiertas del libro.

(Riley 1981: 71-74)

Conclusiones

A través de este ensayo, destacamos la funcion de Thomas Mann como lector y
receptor del Quijote. El objetivo ha sido destacar qué aspectos de la obra cervantina
permitian a Thomas Mann valorar la calidad estética de la obra pero, sobre todo,
identificarse con este personaje.

Tras realizar un breve resumen sobre la traduccion del Quijote a otras lenguas
europeas, nos hemos centrado en el interés que ha despertado esta obra en la cultura
alemana. Este trabajo de Fin de Grado se centra en la estructura de la obra cervantina y
la recuperacion de sus motivos temadticos y de sus recursos estéticos por parte de

Thomas Mann. En este sentido, este relato confirma la vigencia del éxito que cosechd
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Miguel de Cervantes con el Quijote en su momento y que se manifiesta en una
recepcion actualizada por este Premio Nobel en el Siglo XX.

Thomas Mann y Miguel de Cervantes son dos escritores que se han visto
influidos por la lectura que han hecho de su época. Podemos decir que ello convierte a
Mann en personaje de ficcion dentro de la obra literaria en la que se encuadra, y a la vez
en personajes que busca aplicar su idea del mundo al contexto que viven. A través de
este ensayo, hemos considerado a Thomas Mann como un tipo especifico de lector: el
intelectual critico que se contagia de un motivo universal para convertirse asi mismo en
personaje de su propia obra. El ingenio de Thomas Mann se transfigura aqui en don
Quijote.

Los simbolos de cada época son llevados al extremo de una moda literaria, pero
también de aquella lectura de censura de la sociedad: don Quijote apela a las novelas de
caballerias y Thomas Mann hace critica del nacionalsocialismo. Se convierten en
individuos intensamente proximos a la realidad que viven y por la que luchan. La
oposicion de don Quijote y Thomas Mann hacia la realidad es un producto evidente de
la voluntad de Miguel de Cervantes y el propio Thomas Mann para enfrentar dos
realidades alejadas de si —Siglo de Oro y Siglo XX- que presentan similitudes de fondo
social, y no tanto literario: en el caso de Cervantes la novela de caballerias y en el de
Thomas Mann, el régimen nazi. Cervantes llena su obra de contenido destructivo hacia
la novela de caballerias, y Mann hace acopio de multiples citas del texto cervantino para
poner de manifiesto los motivos. De ahi la relacion de intertextualidad en el caso de
Thomas Mann. Las lectura de los libros de caballerias en don Quijote, y la lectura del
Quijote en Thomas Mann, definen el caracter de don Quijote y Thomas Mann sumiendo
su pensamiento en un caos de acontecimientos que acabaria por destruir a don Quijote
en tanto que personaje literario, y sin embargo no a Thomas Mann, quien lucha por la
causa alemana hasta el final de sus dias.

Como hemos comprobado a lo largo de este pequefio estudio, el lector Viaje por
mar con don Quijote puede comprobar que a través de su reflexion estético-cultural
sobre E/ Quijote Mann se identifica con los valores humanistas de Miguel de Cervantes.
Estos valores humanistas son recogidos en esta obra —de evidente caracter
autobiografico-.

Por ultimo, pese a las diferencias patentes en ambas obras referidas a personaje y
autor, hemos visto concordancia entre los protagonistas de Don Quijote de la Mancha y

Viaje por mar con don Quijote. Muestra de ello son su mundo de locura y fantasia, su
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exilio, sus delirios de superioridad , el desprecio por lo cotidiano y lo mundano y el
aprecio a la vez, su idealizacion desmesurada del sentimiento amoroso y de la persona
amada y, en general, la capacidad para percibir las cosas como realmente son. Todo esto
manifiesta la enorme influencia que Cervantes ejercié sobre el autor aleman.

Miguel de Cervantes y Thomas Mann son, sin duda, dos grandes hitos de la
narrativa europea. Don Quijote se convirtié en arquetipo de la literatura universal y

Thomas Mann en voz principal de la resistencia al régimen de Hitler.

VI
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