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INTRODUCCION.

El cine es sin duda una herramienta cultural inginelible de tremenda importancia
con la cual podemos trabajar en el aula o fuer@stie como actividad de refuerzo para
la ampliaciébn o complementacion de contenidos etgaier tema practicamente de las
Ciencias Sociales y especialmente de la Histodagye la extensisima filmografia
existente desde los origenes del cine, alla p@Beale diciembre de 1895 gracias a los
hermanod.umiere, nos ayuda a trabajar temas de distinta indoleoqumeden ser por
citar algunos:

- El Mundo Antiguo con peliculas como la d&Faraén" (1965), de Jery

Kawalerowicz, obra muy bien documentada en su ctojwdonde el triangulo
poder-economia-religion del antiguo Egipto esta Ipierfilado o la gran obra de
"Espartaco” (1960), de Stanley Kubrick, basada en la novel&ldeard Fast
donde se muestra la sublevacién de los esclavodadjreccion de Espartaco.

- El Mundo Medievalmediante filmes comtEl Sefor de la guerra(1965), de

Franklin Schaffner que trata sobre el ataque dé&ikiss a un poblado del S. X
de la costa de Normandid'®l Rey Arturo”(2004), bajo la direccién de Antoine
Fuqua, donde aparece representado el monarca taeal,en la guerra como en
la paz.

- El Mundo Modernccon obras combEl tormento y el éxtasis(1965), de Carol

Reed sobre la gestacion de las pinturas de MigngeApara la Capilla Sixtina
o "El ultimo valle" (1970), de James Clavell centrada en la época dedrra de
los Treinta Afios, donde se muestra el enfrentamiemitre catélicos y
protestantes.

- El Mundo Contemporanecon un gran abanico de peliculas como pueden ser

sobre la guerra de Secesion (1861-1865) medidatenacimiento de una

nacion" (1914-1915), de Griffith, la cual constituye larpéra superproducciéon
de la historia del cine y una de las obras maedt&da cinematografia mundial,
por su evidente valor artistico, la accién se deBaren 1860, en el sur de los
Estados Unidos, donde viven dos familias blancasn@nente amistoso, cuando
estalla el conflicto una opta por el Norte y otaa pl Sur, y surge entre ellas la
enemistad. El Sur es aplastado y la esclavitudirsiga, pero para "restaurar”

sus tradiciones ancestrales los sudistas vencidas el Ku-Klux-Klan.
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También hay infinidad de peliculas sobre la Seguflszerra Mundial y sus
consecuencias que es el tema que principalmenteembsa, cOmo podemos trabajar en
el aula de forma didactica, junto con la intergiinariedad y la educacién en valores,

como actividad de refuerzo el CINE.

A lo largo del siglo pasado, el cine y la imagediavisual fueron configurandose como
una compleja industria, fueron ejerciendo una epoinfluencia sociolégica sobre
actitudes y habitos de la ciudadania, fueron estadido solidos vinculos con otras
artes. Desde hace mas de un siglo, el cine serheertido en una especie de escaner
para estudiar la sociedad que lo produce. Las ybaticson el producto de una
determinada mentalidad y de un determinado momérgtdrico, como hemos
observado en las anteriores citaciones. En conse@jela relacion entre cine y
sociedad es tan estrecha que podemos analizaregoretar habitos, conflictos,
aspiraciones, luchas sociales, fenémenos cultyralemportamientos y actitudes
colectivas. Por ello el cine se nos presenta con@herramienta imprescindible, y a
pesar del dominio social y cultural de las prodoices audiovisuales sobre las
producciones escritas (dominio pero no por elloartancia y relevancia, de lo que

hablaré mas adelante) el cine sigue siendo ignpeadgeneral, en las aulas.

Las investigaciones previas sobre educacion enycl@ucacion en Comunicacion nos
muestran como el alumnado descubre e investigaelcon motivacion, valorando sus
posibilidades de diversion y aprendizaje, obsergaubs engafios y sus planteamientos
artisticos, iniciandose en procedimientos de ingasibn con respecto a su
conocimiento y a sus lenguajes. Teniendo presesttss ventajas muchos docentes
deberian reflexionar sobre los fracasos a la heraca@hectar con las necesidades
educativas del alumnado de hoy; unos fracasosanmgedida debidos a la incapacidad
por despertar los mecanismos emocionales que tam Wbiilizan los medios de
comunicacion -al frente de los cuales se situanet ¢/ que explican su dominio social,

y por otra incapacidad, también, para utilizardasciones en beneficio propio.

Es por todo ello que en este trabajo pretendo expanrelevancia del cine dentro del
aula (e incluso en casa del alumnado excepcionédéngra aportacion que nos puede
ofrecer en la practica educativa, un recurso da gekevancia debido a las multiples

ventajas que podemos extraer. Me he propuestocgatec una filmografia breve para
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secundaria que puede resultar de utilidad y deéstpara el alumnado a la hora de
trabajarLa Segunda Guerra Mundiaho obstante, esta seleccion se debe a un criterio
propio, dependiendo del gusto, las preferenciascyiterio pedagdégico a la hora de su

puesta en practica en el aula.

USO DIDACTICO DEL CINE.

» Historia de la vertiente didactica.

La preocupacion sobre la introduccion de los mediodiovisuales en los centros
educativos no viene desde fechas recientes, siuroeq a principios del Siglo XX
cuando su uso empieza a tomar conciencia. En el @fib se dista una Real Orden en
la que se aconsejaba el uso del cine en los ceetlasativos. Un afio mas tarde el
Ministerio de Instruccion Publica crea una Comispgara desarrollar la implantacion
del cine didactico en las aulas. Y es en el aid I@&ndo se celebra en Espaia el
Primer Congreso sobre Cine Educativo, concretanenta ciudad de Valencia.
Avanzando en el tiempo, no podemos olvidar, el érompie se llevé a cabo durante el
periodo de la Segunda Republica por la Institudidfiore de Ensefianza con sus
Misiones Pedagdgicas donde se utilizaban los mealidfovisuales en sus campafnas

educativas.

En 1953 mediante el Decreto de 18 de diciembreargo de la Comisaria de Extension
Cultural se asume la responsabilidad del desardellms medios audiovisuales, se crea
la Cinemateca Educativa Nacional y los Serviciod/a@dios Visuales y Auditivos bajo
la supervision y amparo del Ministerio de Educagciéon la pretension de elaborar
material de paso para los centros docentes. Es@rgiciss estuvieron en
funcionamiento hasta 1968, momento en el que gsesftianan en los Servicios
Técnicos de Medios Audiovisuales y Medios AuditivoBodos estos esfuerzos
guedaron practicamente en vano, debido a la iredit y falta de material acorde a las

necesidades en las escuelas.

A comienzos de los afios sesenta empiezan a llegas @&scuelas las primeras

dotaciones audiovisuales, a cargo del Ministerio Edkicacion, pero éstas llegan
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practicamente a cuenta gotas, aunque este no @#eipal problema de su fracaso
pedagogico-didactico esperado, si no que comorsprabard mas adelante se debera a
un problema que se mantendra constante a lo laegougstra historia con estos
elementos curriculares: la falta de preparacionla&nmayoria de los casos del
profesorado para su uso. Los primeros cursos dpagaeion del profesorado se
realizaron en 1964, un afio después de la dotaeidosdcentros, y solamente tuvieron
lugar en las ciudades de Barcelona y Madrid.

En 1968, se pone en funcionamiento el Servicio wdiéaciones del MEC, que desde
sus inicios dispone de un servicio de produccidohieo y distribucion de material
audiovisual para las escuelas. En esta década desenta se desarrolla en Espafia una
Red de Cine-Club, en la cual estaran directamempéidados personas que con el paso
irdn impulsando la insercion de estos medios estrmieontexto educativo y social. Sin

olvidar el papel de formacion socio-politica queatapefiaron.

Al amparo de la LGE 14/1970, se crean los Inst#ute Ciencias de la Educacion, que
desarrollan en sus estructuras las divisiones dendlegia Educativa, Medios
Audiovisuales y Formacion del Profesorado, que isgon y promovieron la insercion
de los medios audiovisuales, tanto desde su vestiele formacion, como de

investigacion.

Es a partir de finales de los afnos setenta y pimgide los ochenta cuando la
preocupacion por ensefiar y aprender en las esaidirsguaje audiovisual desde una
vertiente mas didactica se ha encontrado presantel gerritorio espafiol, cuando
Taddei (1979): educar con la imagegn Tardy (1983): el profesor y las imagenes
comenzaron a hablar mediante sus obras de la pgidadel lenguaje audiovisual. Casi
de forma paralela en el tiempo, el SOAP (Servidgio QFientacion de Actividades
Paraescolares) fue trabajando en una pedagogiaimaoducir el trabajo de las
imagenes en la escuela, aunque fuera extracumiceitde. A raiz de ello, apareceran
inquietudes desde las diferentes administracionesse concretaran en propuestas de
cardcter institucional, como es el proyecto "Meiuen Espafia, el cual perseguia la
incorporacion de las tecnologias video e informaaten particular, y de los medios
audiovisuales en general, al contexto educative. &spectos principales que recogia

eran los siguientes principalmente:
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» Delimitar modos de integracion del video en lagreifites &reas del curriculo y los
campos mas idéneos para su utilizacion.

» Desarrollar en profesorado y alumnado la capacadiescodificar y producir
mensajes audiovisuales, aprovechando las positbglaomunicativas y expresivas
del video en el proceso de enseflanza-aprendizaje.

» Delimitar, en la préactica, las caracteristicas gilpidades de los diferentes tipos de
documentos videos y los usos adecuados de los miemdas diferentes areas y
niveles.

» Desarrollar y experimentar aplicaciones del videola ensefianza, poniendo de
manifiesto las posibilidades y las implicacionegiaes y culturales de estas
tecnologias.

* Experimentar nuevos modos de aprendizaje que ebydede propiciar.

* Analizar las repercusiones que la introduccionviigdo tiene en el equipamiento y
en la organizacion escolar.

» Experimentar modos de utilizacion de los medioga®unicaciéon de masas en la

ensefianza (Radio y Television).

En Andalucia nos encontramos con el Plan Alhamb®85-1986). Este plan nacié en
Mayo del afio 1985, fue establecido por la ConsepiEducacion y Ciencia y quedaba
reflejado en el BOJA de 5 Junio de ese mismo aiehdproyecto consistié en que los
centros que tenian un proyecto para utilizar resuraformaticos se les facilité un

cierto material informatico en el que se incluyerdemadores y otros recursos
relacionados con las nuevas tecnologias. Entrepsos mas importantes podemos
destacar que llamaba la atencién sobre la formagiendeberia tener el profesorado,
reclamaba la incorporacion de los CEP y sus departtos de informatica para la

incorporacion de las TICS a la ensefianza.

No habra que esperar mucho -finales de los ochgrdea que comience a despertarse
un cierto interés focalizado en la figura de lodemadores. Si hasta aquel momento la
preocupacion de algunos era introducir el lengdajéa imagen en las escuelas, ahora
todo giraba en torno a los ordenadores y su tegfamlampulsados por el Ministerio de

Educacion mediante el proyecto Atenea y el Progrdm&uevas Tecnhologias de la
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Informacion y la Comunicacion (PNTIC). Este inteséshizo ya patente anteriormente

en la Reforma Villar Palasi y Diez Hochleinter amdnocida educacion general basica.

Cuando llego la LOGSE, a principios de los noveni&l lenguaje audiovisual ni los
medios de comunicacion de masas consiguieron arsgren el curriculo de forma
sistematizada, a pesar de que el marco legal delestofrecia esa oportunidad. Me
refiero a la introduccion de la Educacion en Cormacibn audiovisual mediante
contenidos relacionados con la adquisicion de w®alodemocraticos, habitos

intelectuales, educacion para la salud, etc.

La llegada del Decreto de Minimos en el afio 200@araportd cambios sustanciales
para la Educacion en Comunicacion, aunque apaoec@anes estratégicos sostenidos
con fondos publicos para introducir esos contenilesde el proyecto educativo del
centro. De nuevo ni el sistema ni el curriculo cegfen a la necesidad educativa del

momento debiendo buscar otras formulas para avenzeste terreno.

Con la LOE en la introducciéon del documento dedjalse produce una interrogacion
sobre el tratamiento que se ha dado al lenguajedsdal en el curriculo anterior para
plantear nuevos enfoques y retos sobre esta caeétilhodo de ejemplo, el &mbito de
reflexion del lenguaje -cuyo titulo es "Ensefarpyeader lengua y comunicacion en
una sociedad multilingtie y multicultural’- seguidel cientifico, son los que mejor
describen y contemplan la vertiente comunicativialeleguaje audiovisual y el uso

tecnoldgico que hay que hacer de él. Respectasta de ambitos de reflexién, hay una
serie de convergencias que manifiestan la intradocade la Educacion en

Comunicacion audiovisual, al margen de la busquéelanuevas metodologias y

contenidos para su integracion.

» Justificacion del cine vinculado a las Ciencias Siades.

La vinculacion entre cine, literatura e historiaeyy general, con todas las ciencias
sociales, parece clara, y la prueba es que existgchas obras, desde pequefos
manuales con propuestas concretas hasta volumerganintelectualidad, sobre estas

relaciones. De hecho, el arte de saber contarriaistes la base sobre la que se han
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inventado novelas, peliculas, comics, etc. y, exelaente, las transposiciones de un
género a otro muestran esta capacidad innatalderanidad a explicar historias. En el
origen del nacimiento del relato cinematogréafias hovelas eran el punto de partida
sobre las cuales los directores improvisaban uénggue venia a ser una continuacion
del relato en lugar de una planificacion de secasnal como la entendemos hoy dia.
Me refiero como ejemplo a la peliculamanecer; de F.W. Murnau (Sunrise, 1927)
basada en el librviaje a Tilsittde Herman Suderman. En nuestros afos tanto el cine
como la literatura han evolucionado, pero aun agian perdido su esencia basica para

hacernos reir, llorar, suspirar y en definitiva)ao

Todos los géneros y subgéneros literarios, handdosh cine de muchas ideas para
relatar, para inventar y reinventar, para imagiparp no debemos menospreciar toda la
aportacion e influencia que el cine ejerce, tamb@&mnla literatura. Pongamos como
ejemplo todo el imaginario cinematografico constouen el género de terror a partir de
la figura de Nosferatu (basada enDebcula de Bram Stoker) y todas las siguientes
adaptaciones y producciones de la historia y deessonaje principal como vemos en
Dracula (1931, Tod Browning) yDracula de Bram Stoke(1992, F. Coppola). El
lenguaje cinematografico influye, y mucho, en el now literario, y ello lo
comprobamos en que hay libros que son mas faciidiewhr al cine que otros, porque
la propia narracion ya parece un guion de cinggnsehte hay que darles vida, ello lo
hemos comprobado dfl Cédigo da Vinc(2006, Ron Howard) dlarry Potter (2001-
2011, Chris Columbus, Alfonso Cuardn, Mike Newegvidl Yates) por citar algunos
ejemplos. Desde hace tiempo vemos como a parguiges cinematograficos de cine
infantil o para adultos que tienen mucho éxito epan libros, cromos, juguetes, el
DVD, etc. como por ejemplo con la pelicula Tiganic (1997, James Cameron). Es
evidente que hay que hacer un andlisis criticogyroso para saber diferenciar los
productos de calidad de los que son puramente ctatess. Las posibilidades que
ofrece el medio audiovisual hacen que estemos @rdecreacion artistica, ante otra
historia, ni mejor ni peor, si no que utiliza otlenguaje con unas posibilidades

expresivas diferentes.

Por tanto la diferencia entre obras literarias rectdebemos de entenderla sobre la
finalidad que tienen de mostrar maneras diferetdasarrar, de explicar hechos que nos
hacen emocionar y volar la imaginacion, por tamtterder los medios audiovisuales

como otro medio de narrar que se deberia de d#aaren el aula. Aunque bien es
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cierto, que la obra literaria te permite ir masiah tu imaginacion de unos ciertos
"paradmetros" que seguimos al observar una pelipaga.ejemplo un personaje en la
pantalla es como nos lo muestran, mientras quemeaio de la literatura nuestra

pensamiento es quien lo crea.

Siguiendo por esta linea es interesante obsenwaiidancia que tanto los cuentos como
las novelas ejercen en los guiones cinematografyces que tantos unos como otros, en
definitiva el arte de inventar y explicar historitssne una magia que acapara todos
nuestros sentidos y emociones, ya sea desde utoonatesde una pelicula. Hoy en
gran medida, los nuevos relatores de cuentos paraifios y niflas son los medios
audiovisuales, en detrimento de la labor que eger@n su totalidad los abuelos y
abuelas, los padres y madres o la propia escuékicdmente esta funcion en la
actualidad es llevada a cabo por la televisibragés de peliculas, dibujos o telenovelas
principalmente. Es evidente que los personajescipates de los cuentos contindan
apareciendo en los dibujos animados y otras praoolues audiovisuales, como por
ejemplo vemos en el ogro, la princesa y el had&hlek (2001, Andrew Adamson),
pero también hay otros temas que empiezan a esq@iealos nifios y nifias, temas que
preocupan a la sociedad, como es el caso de laasépade los padres y la ruptura
familiar, ejemplificado eBuscando a Nem@003, A. Stanton y L. Unkrih) o la falta
de trabajo, la violencia, la esclavitud y un lasjoétera. Como vemos en la actualidad
se ha perdido el miedo que existia antiguamerdehara de explicar segun qué cosas a
los nifios y nifias y se esta siguiendo una renongmdagogica para tratar estos temas.
Por todo ello hemos de ser conscientes de estobiamrpara disefiar propuestas
didacticas que los tengan presentes. Todas edtaslag® narran sus historias a partir de
la literatura infantil o incluso de la narraciérateniendo presente la dosis de fantasia,
de imaginacion y de simbolismo nos pueden ser mtilgstpara trabajar la
comunicacion desde lenguajes diferentes e introdli@nalisis critico. Por ello, desde
los centros educativos no podemos cerrar los ogstaarealidad y continuar refugiados,
Gnicamente en la letra de los cuentos. Hay queimestas peliculas y animaciones en
las programaciones para llevar a cabo una verd&adkreacion en Comunicacion.

Viendo el siguiente cuadro de acuerdo con el mateidernandez (1988) y lo que he
venido explicando hasta aqui pretendo que quedeaald la relacion existente entre

historia-novela-cine:
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HISTORIA

CINE c LITERATURA

A. La Historia influye en la novela a través de ladez historica de ésta (historia
social de la literatura, historia de las ideas)igeversa mediante la lectura
literaria de la historia (novela historica, histonovelada).

B. Se puede tener una lectura historica del cinedfiéssocial del cine, historia de
las ideas) o se puede hacer una interpretaciometografica de la historia
(diferentes films y documentales historicos).

C. Aqui se observa la lectura cinematografica que reglyce de una novela
histérica (mediante la adaptacion de este tipoodelas al cine) o bien la lectura
literaria del cine histérico (adaptaciones litemaride peliculas de contenido

historico).

Justificando aiin mas mi posicionamiento sobreaghitniento del cine en la aula, citaré
una de las conclusiones alcanzadas poPregher Congreso Democratico del Cine
Espafnol(1979):

"El cine debe ocupar en los centros docentes arlagie le corresponde como hecho
cultural de primera magnitud, tratando de hacer giesaparezca el caracter que se la
ha dado de mero entretenimiento y resaltando sles educativos y culturales (...)
Debe formarse al profesorado capaz de impartir esteeiianza (...) Debe dotarse a los
centros docentes de los medios y condiciones negggzara que puedan llevarse a

cabo estas ensefianzas".

» El cine y la educacion en valores.

El cine es sin duda un medio inmensamente valitho teora de intentar transmitir al
alumnado una educacion en valores humanos fundaleenpara la convivencia y

coexistencia pacifica de todo individuo, por taoto eje transversal y un objetivo
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primordial dentro de nuestra Educacion Secund#ries que mediante el cine podemos
extraer una gran cantidad de valores elementaspeto por la naturaleza, el encuentro
de distintas culturas, la peligrosidad del racisynéa xenofobia, la eutanasia, las
migraciones, los dafios y crimenes de cualquiedictmbélico, el cambio climatico y
con ello el avance de la desertificacion, el prolaledel desempleo, el derecho a la
educacién publica y de calidad de todo ser humaniclo 26 de la Declaracién
Universal de Derechos Humanos), y asi un largo etc.

Aunque hay que tener presente que el cine en plartig los medios de comunicacién
en general tienden a desempefar con mas fuermademh de transmitir y perdurar los
valores de la cultura establecida, con gran preféaeexportada desde Estados Unidos.
Una especie de "coaccion" donde la sociedad ina@mtsenente en persuadida
inculcdndose a ésta una determinada conciencigaidgposicion, bajo la influencia de
la gran industria cinematografica estadounidenaegltbalizacion no sdélo se desarrolla
a nivel econémico sino también cultural y para skoha elegido la penetracion de un
modelo de vida determinado, el modo de vida norégimano, a través de los medios de
comunicaciéon en general y del cine en particulapoy ello he considerado bastante
relevante la reflexion que Granado (2002) realizaletesis doctoral sobre la influencia
de las peliculas de Disney en la escuela; llegaialar una diversidad de valores que
transmiten de forma inconsciente, en concreto aplog siguientes: exaltacion del
capitalismo, occidentalizacion, falsa moral, sexispotenciacion de la propiedad
privada incluso a nivel de sentimientos, resignacgbcial, maniqueismo de las
relaciones sociales presentando grupos clarameotédhicos "los buenos” y "los
malos”, inmovilidad del estatus social, sometinmogetarquico, sentimentalismo facil y

manipulacion psicoldgica y antropolégica.

Considero que todos estamos de acuerdo en quenelonguie se nos ofrece en todas las
peliculas Disney es de exaltacion de la sociedpiatiata, donde todo es perfecto, no
hay traumas, y los roles de "buenos” y "malos"restaramente perfilados, justificados

y asumidos. Donde los valores occidentales se mi@secomo los Unicos validos y

positivos, y se transmiten y se impone una Unicandode vida: la pertenencia a una
familia con raices profundas, el valor del esfugrecsonal, donde el trabajo tiene que
estar perfectamente terminado, las leyes de laaleha nunca deben ser contrariadas,
debe de existir un respeto a la autoridad, y astssvamente. En estas peliculas los

roles que se le asignan a la mujer son minimosapdm aparecen representan un rol
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fuertemente estereotipado y con fuerte reflejoateesimiento y de mantenimiento de
las buenas normas y conductas sociales estable¥ialgs como ejemplo la pelicula

bella y la bestia(1991, Gary Trousdale) donde a Bella se le presenta cons u
muchacha diferente a las demas de su pueblo, glas peesenta como incultas y con
las Unicas intenciones de casarse y cuidar deigssyhmaridos, y en contrapartida a
ella se le muestra como fuertemente interesadépectura y una curiosidad por saber
sobre lo que ocurre en el mundo. La realidad espgséeriormente en la pelicula se
ofrece la imagen tradicional de siempre respectgaéro femenino, la chica raramente

muestra una actitud reflexiva, sino mas bien enmadie impulsiva.

Otro aspecto significativo en las peliculas de Bysmos lo encontramos en las
imagenes sociales que se transmiten respectoeaitmacion social que debemos tener
sobre el orden social establecido; orden que s@msenta fuertemente jerarquizado y
donde los status sociales tienden a ser inamovilrlekiso se nos presenta que todos
son felices desempefiando y asumiendo su rol, puéslitidad radica en asumir y
desempenar el papel que "divinamente" le ha sidgmado, siendo los infelices los que
se rebelan contra el orden establecido.

En cierta medida podriamos decir que el cine, do & cine por supuesto, presenta una
cierta violencia simbdlica, la cual nos impacta et mensajes y estructuras.
Violencia que no es fisica sino psiquica, y qué esgtuyendo para que practicamente
sin darnos cuenta se nos incorpore a un mundoiéispecon unos valores concretos y
una percepcion Unica de la realidad. Por tantost@dtas advertencias las considero
fundamentales, no solo ya para la filmografia denBy si no para todo el cine en
general, por parte del profesorado a la hora dxaehar determinadas peliculas para

trabajarlas en clase y seleccionar una metodotmgiereta de utilizacion.

Sobre la seleccion de determinados films hay querten cuenta que el cine refleja las
grandezas y miserias de la sociedad, sus persopagitsiaciones; de ahi que una
cuidada seleccion de peliculas por parte del poofpaede ser Util para formar a los
estudiantes en diferentes conductas y situaciomédgmaticas, de forma que sirva para
la reflexién a partir de su visionado y posterimcdsion. Como ejemplo observemos el
siguiente cuadro donde se expone una relacion Heulgs que tratan diferentes

tematicas, todas interesantes para la formacion:
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PELICULA DIRECTOR TEMATICA
"El bola" (2000) Achero Mafion. Adolescencia, maltratp
infantil, relaciones
padres/hijos,

adolescencia/amistad...

"La buena vida" (1996) David Trueba. Familia, ddsou la
sexualidad...

"Historia ~de  Kronen'| Montos Armendariz. Drogas, amistad,

(1994) sexualidad, desorientacion

juvenil, amor...

"Eduardo manostijeras"Tim Burton. Ser diferente, xenofobig,
(1990) diversidad...

"La lista de Schindler| Steven Spielberg. Holocausto, esclavitud,
(1993) explotacién, hambruna...

Por otra parte no es suficiente con el visionaohm gue los resultados que se consigan
van a estar fuertemente condicionados por el tpautiizacion que hagamos, y las
estrategias y actividades que movilicemos. Y ea sshtido propongo una forma de
utilizacién donde se diferencia una serie de pdeosymentaremos mas adelante en el

apartado dedicado aaetodologia

La educacion en valores siempre ha estado preserites distintas normas legislativas
sobre educacion, mediante propuestas transvergakegaranticen el aprendizaje de
pautas de conducta moral que nos permitan viviogvivir democraticamente en
nuestro planeta. El cine ofrece un gran abanigoodéilidades que como educadores y
ciudadanos debemos conoc@on el cine podemos aprender a ser, a convivir,
aprender a participar y a habitar el mundo y hacerde éste un lugar mejor para
vivir. El cine debe por tanto ser un espacio formatiwotdao el cine por supuesto, sino
el que merezca realmente la pena) que ocupe ecefdsos docentes el lugar que le
corresponde como hecho cultural, destacando suwmesgaleducativos y culturales
aprovechando su potencialidad formativa y desnmidtiela idea de ser Unicamente

introductor de accion, violencia y sexo.
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Es cierto, y en la practica se comprueba, queltia d@ tiempo es el principal obstaculo
para no poder trabajar el cine de valores en al guhas aun si hablamos de secundaria
donde son mas necesarias estas acciones educwtilass materias se encuentran
excesivamente compartimentadas. Ante este hecho duey buscar soluciones
imaginativas, como pasar solamente fragmentos Heuf@s del mismo modo que se
utiliza un texto escrito seleccionado de una nqvélagmentar una pelicula en

diferentes sesiones, etc.

Para concluir este apartado he considerado opomusirar la lista de la obra de
Ambrés (Ambrés, 2007, p. 109) donde se muestran agigectos mas positivos

sefalados por parte del profesorado que habituénugifiza el cine en el aula:

Ayuda a clarificar contenidos.

* Incrementa la informacion relacionada con algureteoncreto.

» Favorece la clarificacion de valores y cambiosatitual.

* Promueve la observacion, el analisis y la reflexion

» Favorece la discusion y el debate en aquellos alsmralumnas a los que les cuesta
mas participar.

* Ayuda a pensar y a meditar sobre aspectos impegadra la formacion de las

personas, como los cambios personales, socialdéscqx) los derechos humanos; el

ciclo de la vida...

> El cine en la Educacién Secundaria.

En la actualidad somos conscientes del gran proisgo que tiene entre la juventud (y
la mayoria de la sociedad generalmente) los elemeatdiovisuales de masas y
especialmente el cine, sin embargo, en las aulasigge insistiendo en ensefar
Unicamente mediante el lenguaje verbal. Hoy diaesigiendo un gran numero de
alumnas y alumnos los que acaban sus estudiosatirims sin poder tener acceso a los
instrumentos y al conocimiento de la cultura audwal, alumnado que en general es
considerado como malos espectadores y por tan@siteae una formacion como tales,
tienen una mirada colonizada que se deja seducirlgpdgolosina” visual de la

publicidad o la trivializacion indigna y pésimalde formatos televisivos dominantes, y

gue no conocen ni la historia, ni el lenguaje aaho audiovisual, ni sus posibilidades
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creativas y comunicativas. El espectador adolescgathoy se empacha de imagenes

(como si fueran golosinas) lo que produce que rahggera bien y por tanto se aburra.

Debemos de comenzar caracterizando la importaecraspetar la cultura audiovisual,
prestigiandola, algo que no seria necesario si attefo de television actual no hubiera
conducido a la deseducacion de la cultura de lgemaPor ello es necesaria una nueva
educacion filmica que empiece por las formas (ranaen la sala de cine, respetar a
los demés espectadores, no ensuciar la sala oisfdrenarse sobre un film) y siga por
educar la comprensidon y la capacidad de disfrutarapreciar el lenguaje

cinematografico.

Hay que procurar que el alumnado tenga un conontmibasico (dependiendo del
nivel) sobre los origenes del cine y su lenguajgryello al igual que las grandes obras
literarias de la historia son conocidas y comergadaclase, lo mismo deberia ocurrir
con las referencias audiovisuales, cinematografjoasson culturalmente tan necesarias
y enriquecedoras. Grandes obras camempos modernod 936, Charles Chaplingl
altimo emperador(1986, Bernardo Bertolucci)l.a vida es bella(1997, Roberto
Benigni) o incluso films de nuestra propia histac@molLa lengua de las mariposas
(1999, José Luis Cuerda)sb laberinto del faung2006, Guillermo del Toro) deben ser
conocidas y comprendidas en diversos aspectos camatextualizacion vy
argumentacion por nuestro alumnado, con todo ellfmmentara una parte cultural del

celuloide de los chicos y chicas hasta ahora agisent

Hay que apostar, obviamente, por la interdiscipigtad a la hora de aprender y
trabajar la Educacion en Comunicacion y transnidtiidea de que ademas de las
disciplinas académicas que, tradicionalmente, baid mas vinculacion con el cine

como la historia y la literatura, cualquier actadiidpueda conectar con el cine o con la
comunicacion: las matematicas, las ciencias exgeiabes, las lenguas extranjeras
(mediante aquellos films en versién original), Bueacion en valores... Esta nueva

dinAmica deberd tener la virtud de contribuir mtativacion del alumnado.

Las mejores peliculas para trabajar en el aulardebener un ritmo y una tematica
atractivos para los escolares, que sean diveriistenidas; es fundamental que sean
obras que no transmitan mensajes que vayan cohtreiviemo y los valores
democraticos, sino mas bien al contrario; que ®asIrs0s expresivos puedan ser

estudiados y puedan conectarse con cuestionesuares o de interés educativo.
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Todo el mundo sabemos, o al menos debemos compeeno es posible el aprendizaje
sin motivacion, y el cine es un elemento especiatenenotivador. Un buen ndmero de
peliculas permiten que hagamos un andlisis sobrsistema de vida, un sistema de
valores, un tipo de relaciones, una percepciomueldo y de la persona, un momento
determinado de la historia... Debemos conseguir guealumnado se implique
emotivamente en el tema cinematogréfico, y norteneo hasta ahora ha tenido el
tratamiento del cine en el aula un sentido unidime@l, pasivo. Las energias generadas
por las visualizacion de imagenes debemos canlalizhacia actividades de dialogo,
debate o reflexion. Tanto un film al completo comketerminados fragmentos los
podremos utilizar desde un punto de vista histogeografico, social, cultural, politico,
religioso, econémico, etc. Debemos de planteardeasvestigacion y de actividades a
partir de una escena de una secuencia significaiva ello fomentaremos una actitud

activa y critica por parte del alumnado hacianaégenes.

EL CINE Y LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL.

» Filmografia y andlisis de las principales obras sab el tema.

Durante seis largos afos, el mundo sufrié la Seg@ukerra Mundial, y como colofén
final, el 6 de agosto de 1945, una bomba atomigé sabre Hiroshima y tres dias mas
tarde otra sobre Nagasaki; con ello Japon se raldi@bo de una semana y las grandes
potencias armamentisticas vencedoras se lanzdeoara nuclear, lo que sirvio al cine
para la recreacion mediante la ciencia ficcion td@baferas y ambientes contaminados
y angustiosos, destruidos por guerras nuclearessydidos por feroces dictadurdast
maquina del tiempd1960, George Palkl planeta de los simio§1967, Fanklin J.
Shaffner) oBlade Runneir(1982, Ridley Scott). Se trataba de un nuevo conoiede

reconstruir la sociedad humana una vez mas.

Este género, el de la ciencia ficcion, nos ha dérsen el aula para pensar y debatir el
presente y el futuro. Las dosis de entusiasmo, aitagia, de simbolismo y de
imaginacion que contienen incrementan el interda gtencion de buena parte del

alumnado, partiendo de una adaptacién, de igualomods literario como mas

17



Trabajo fin de mdster. Javier Pardo Alonso.

cientifico, la podemos relacionar con areas cuares y elaborar propuestas didacticas

mas motivadoras y enriquecedoras para nuestro aflonn

La guerra que cambi6é el mundo como no podia setrddforma se encuentra reflejada
y relatada en una gran cantidad de peliculas a0 @n innumerables documentales
que relatan tal conflicto: sobre el genocidio, asgias militares, lideres del conflicto,

campos de concentracion, invasiones, posicionamamtas potencias beligerantes...

Para introducirnos ya de llenos en materia dentoedte apartado, he decidido
seleccionar tres peliculas que considero fundanesnfzara tratar lo que supuso la
Segunda Guerra Mundial y las cuales entiendo qeeguhacer una gran aportacion
didactica y despertar el interés de nuestro alumnad trata de los film&l gran
dictador (1940, Charles Chaplin),a vida es bella (1997, Roberto Benigni), ka lista

de Schindler (1993, Steven Spielberg). No he introducido nindgilm que trate el
conflicto bélico de forma directa (donde aparezaaldcha armada), puesto que
practicamente la totalidad de peliculas que girant@no al mismo ambiente
desprenden una gran cantidad de imagenes de saleacid, algo que a mi parecer, no
deberia ser recomendable para el alumnado de 4° ES@or ejemplo lo que ocurre
con la obra cinematogréaficalvar al soldado Rya(1998, Steven Spielberg) que tuvo
una gran acogida, pese a ser una de las peoregamaeilas que he visto en mucho
tiempo y en la que en gran parte queda bastanenteadicho su veracidad historica;
pues bien, esta pelicula comienza con unas bsutalégenes sobre el desembarco de
Normandia donde la violencia que se observa esmatr algo como he dicho
anteriormente bastante poco recomendable parachiuus y chicas de 4° de la ESO.

Por supuesto existe una gran cantidad de pelicellasionadas con la tematica pero en
mi opinidn no superan a las citadas anteriormenfeesar de ser grandes obras que no
tienen desperdicio y se pueden trabajar con difeseobjetivosEl puente sobre el rio
Kwai (1957, David Lean)Sangre, sudor y lagrimagl941, Noel Coward y David
Lean), El paso del Rhin(1960, André Cayattek! tren (1964, Arthur Penn y John
Frankenheirmer)Stalingrado(1993, Joseph VilsmaierEnemigo a las puerta@001,
Jean-Jacques Annaudyl pianista (2002, Roman Poteki), Masacre: ven y mira

(1985, Elem Klimov) entre, como dije, muchas atras
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EL GRAN DICTADOR.

Esta pelicula es sin duda una de las mejores peamhes de la historia del cine, se trata
de una satira del fascismo, y en particular de fAddler y su Nacionalsocialismo. Fue
la primera pelicula sonora, con dialogos, de Chapls importante mencionar que por
esta pelicula y por sus ideales Chaplin fue perdegy finalmente tuvo que exiliarse
por el Comité de Actividades Antiestadounidensese BIm cobra un valor afiadido si
tenemos en cuenta que apunta con asombrosa obadéd todos los horrores del
régimen nazi que en la fecha de su estreno (19#as podian vislumbrarse.

La pelicula comienza en la Primera Guerra Mundiagndo un soldado de Tomania
salva la vida de un oficial llamado Schultz quedl@nos importantes documentos que
pueden cambiar el curso de la guerra, pero quarildgmasiado tarde porque el avion
que lo transporta se estrella. La guerra termidaspués de un tiempo en el hospital el
soldado de origen judio vuelve a su barberia egueto. Sin embargo, Tomania ha
caido en manos de un cruel dictador Hynkel (alter @e Hitler), que ha emprendido
una despiadada campafa contra los judios. Pesle &ldbarbero es protegido por
Schultz, ahora un importante cargo, y puede seguwida y su romance con una judia
llamada Hannah, hasta que una serie de peripeaaspgarecido con Hynkel le haran
verse envuelto en los planes de conquista deldtictasu aliado Napoloni (alter ego de

Mussolini).

Obijetivos pedagoégicos de la obra.

» Conocer las principales ideas politicas, econdémycsaciales del gobierno nazi
de Adolf Hitler, convertido por Chaplin en Adenoldynkel, dictador de
Tomania. Analizar y valorar su papel en el estallid el desarrollo de la
Segunda Guerra Mundial.

» Valorar los sentimientos, las motivaciones y las@pios morales que mueven
a los protagonistas de la pelicula, divididos ers dgupos claramente
diferenciados y enfrentados: los habitantes delogjuelio y el dictador Hynkel
y sus colaboradores.

* Considerar el mensaje de esperanza y de confiania paz, la justicia y la
libertad de los hombres que propone la peliculdietelo en cuenta, como he
dicho anteriormente, que fue escrita y preparads aumeses antes del inicio de

la Segunda Guerra Mundial.
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« Entender y valorar los recursos narrativos y exyossutilizados por Charles
Chaplin para mostrar el horror de los conflictomados y el absurdo de los
gobiernos fascistas y totalitarios.

* Aproximarse a la figura del actor y director Chsu@haplin.

Procedimientos.

» Valorar el film como reflejo de la situacion patdiy social del momento en que
se realizo, paralelamente al estallido de la Sem@Gwukrra Mundial.

« Identificar las actitudes y los prejuicios fasassy racistas de Hynkel, dictador
de Tomania, y de sus principales colaboradores.

» ldentificar y explicar los referentes histéricoglificos y geogréaficos que
aparecen en el film (las consecuencias de la PainGg&werra Mundial, el

antisemitismo, el auge de los regimenes totalgastc.)
Actitudes.

» Desarrollar una actitud critica respecto a cualdfoiena de fascismo, racismo,
discriminacion, intolerancia y violencia en general

e Valorar criticamente el final del film donde Chapliealiza un magnifico
discurso en el cual hace un genial y formidablgatkeantibélico, fomentando la

actitud antibelicista en el alumnado.

LA VIDA ES BELLA.

La vida es bella de Roberto Benigni es sin dudadenias mejores peliculas que retrata
el holocausto nazi, de una manera diferente, a ded@bula y quizas tenga un cierto
parecido con la pelicula anterior Begran dictador(1940, Charles Chaplin) al tratar en
ambas peliculas de parodiar situaciones bastanés ¢gestos extravagantes, expresion

corporal...).

Estamos en la Italia fascista durante la Segundar&Mundial, Guido es un hombre
soflador (Roberto Benigni) que se enamora perdid@ntenDora (Nicoletta Braschi),
una maestra de escuela. Tras diferentes peripgciaatramados cémicos Guido
consigue a Dora, tienen un hijo y monta su ansisstma de libros. Sin embargo su

suefo se ve truncado cuando toda la familia egadi a montar en un tren destino a un
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campo de concentracion. Aqui es donde se potehaptienismo de Guido que se
encarga de hacer la vida mas agradable a todas gquid quiere, en especial a su hijo
Giosué. Con el objetivo de salvar la vida de so kijno hacerle ver la crueldad del
campo de concentracion, se inventa un cuento medrincual Giosué vivird esas

semanas con un solo objetivo: ganar un tanque.

Obijetivos pedagoégicos de la obra.

» Utilizar la pelicula para conocer aspectos hist&rig sociales de la Segunda
Guerra Mundial, especialmente la vida de los judéss los campos de
concentracion. Analizar la época y el contexto ae ge desarrolla: valores,
grupos sociales, costumbres, relaciones personales.

* Fomentar el espiritu critico y la capacidad de ganapiniones.

» Conocer y comprender la dificultad que supuso sodrea los campos de
concentracion y la parte mas negativa aun de tlodasillones de personas que

no lo lograron.

* Entender y comprender las repercusiones y las coeseias de la Segunda
Guerra Mundial.

Procedimientos.

» Valorar el cine como recurso didactico para comgeemmejor ciertos temas y
analizar elementos de la pelicula como sonido, opaies principales y
secundarios, guion...

* Observar y analizar la persecucion brutal a lafgeeon sometidos durante el

régimen nazi los judios tanto fuera como dentriod&€ampos de concentracion.

Actitudes.

* Aprender a tener una actitud positiva ante situsesodificiles de la vida asi

como a desarrollar el sentido del humor.

» Despertar interés por tener simpatia y buen huynerear un clima agradable en
todos los circulos, ya sea en clase, con la faneitia los amigos...

* Adoptar una actitud de rechazo ante situacionesnyportamientos racistas y

desarrollar un sentimiento de igualdad fomentanddlerechos Humanos.
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 Fomentar el valor de la risa y un modelo de pelgtath realmente admirado

como el que muestra el protagonista.

LA LISTA DE SCHINDLER.

La obra cinematogréafica de la lista de Schindlesiesduda una de las mayores y
mejores producciones cinematograficas que refleghngenocidio, holocausto y
esclavitud del que fueron victimas en su mayorepalripueblo judio. Esta pelicula nos
puede servir de gran ayuda a la hora de estudiamamento de la Historia
contemporanea de Europa: la Segunda Guerra Mund@i, concreto, el Holocausto

judio.

A los principios de la Segunda Guerra Mundial, déspde la invasiéon Alemana a
Polonia, un empresario, Oskar Schindler, ide6 wu&®a para hacerse rico a costa de
la poblacion judia, a la cual se le prohibio lapedad de cualquier medio de
produccion o riqueza. Mediante el esquema, loofutd entregarian todos sus bienes
como "inversion" a cambio de poder trabajar erasui¢da. Con el transcurrir del tiempo
y después de presenciar la barbarie nazi, Schiediptea su fabrica como un escudo
humanitario para evitar que mas de mil miembrosadeomunidad de Polonia fueran

enviados a los campos de exterminio y permitiérededdrevivir al Holocausto.

Objetivos pedagogicos de la obra.

» Conocer la situacion extrema que sufrié el pueldtig durante el periodo nazi,
y como fueron humillados, esclavizados, torturadasta la saciedad y
exterminados.

« Comprender que se trata de un hecho histérico mésegl que ha sido contado
a través de la obra cinematografica.

» Conocer y comprender el significado de gueto viémdeflejado fielmente en la
cinta y el propoésito con el que era llevado a cabo.

* Informar sobre los hechos acaecidos que tuviergar lcontra el pueblo judio.

Procedimientos.

» Saber analizar e interpretar la obra para ser espde situar cronoldégicamente

lo sucedido.
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e Observar la brutalidad con la que se comportabariosi mandos del ejército
nazi. (En la pelicula se observa como un genesglidea y tranquilamente coge
el fusil se acerca al balcon y dispara a una mgier cae fulminantemente

muerta).

Actitudes.

e Adoptar una actitud en la que el trato digno alaree las personas prevalezca
sobre demas comportamientos.

» Valorar el riesgo que supuso para algunos judidsfiensa de la vida.

* Mostrar una actitud clara de rechazo y eliminacidte todos aquellos actos que
contengan el mas minimo brote de racismo, xenofabidiscriminacion a
cualquier otro ser humano.

» Reflexionar sobre lo sucedido e intentar mediangstios actos intentar que no

vuelva a repetirse una situacion igual o similar.

» Cine y propaganda durante la Segunda Guerra Mundial

La actividad propagandistica de los gobiernos esww plena vigencia durante el
periodo de la Segunda Guerra Mundial, se utiliza@@poyo a las acciones de politica
internacional. El caso méas destacado es la ragimjuee el cine y los noticieros filmados
fueron los medios de comunicaciéon social de laecl@abajadora. En general, se
consiguio la eficacia de la censura y la propagahdabrganizacion de la propaganda
en Gran Bretafa, Francia y Estados Unidos tenitosielementos en comun, se trataba
de regimenes liberales que se afirmaban como defnsle la libertad de expresion,
aungue existieran controles de censura por pafiesdgbiernos.

A continuacion analizaré como funcionaba la propdgay el cine en los principales

contendientes de la Segunda Guerra Mundial:

Gran Bretafia. Su objetivo en un principio fue persuadir a lasteamericanos para
que ayudaran en la contienda. Su situacion eraahtamo el frente exterior como en el
interior, puesto que disponia de grandes recursFsu@sivos y su sistema de

comunicacion era el mas desarrollado. Destaca kEnéig Reuter, que desarrollé una
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censura eficaz y camparfas de persuasion intensd®©H se cred la Political Warfere
Executive (PWE) encargada de coordinar todas keisraes de informacion britanica en
el exterior. La prensa escrita fue abundante yadarila radio poderosa (BBC) y los
noticiarios cinematograficos ascendieron hastaociAanque el publico solo recibia las
noticias que la censura y el control de Reuter pEmlas informaciones era

basicamente ciertas, por lo que aumentaba la caafiean el Gobierno.

Estados Unidos Tras su entrada en la guerra, el objetivo dergapgganda se centrd en
la motivacién positiva para el esfuerzo bélico, rmet® la radio y el cine, puesto que la
mayoria de la poblacion veia la intervencion coma mision extrafia. En 1942 se cre0
la Office of War Information, OWI, integrada por eagias gubernamentales que
controlaban la politica cinematografica. La posicodntra el nazismo por parte de EE.
UU. fue clara desde el principio, puesto que erDlf8estrenaron unas nueve peliculas
a este respecto; destaCanfesiones de un espia n&¥939, Anatole Litvakpastante
influyente. En la politica interior se intentd presentar unspsin conflictos raciales
donde se mostrara una imagen de unidad, un sélqydiementando con ello la unidad
frente al enemigo comuan, mostrando asi a la pdblade color que la guerra también

iba con ellos.

Francia. No hizo un uso sistemético de la propaganda dregrerras, debido
principalmente a la carencia de una organizaciéopggandistica institucional.
Solamente cuando comenzo el estallido se articudoestructura con fines persuasivos.
Al ser un pais ocupado (desde mayo de 1940 hastartire de 1944) la propaganda
existente se posicionaba del lado nazi, por losgurabajé principalmente en la union
de franceses, mejora de las relaciones franco-aksnaconfiar en el nuevo orden

europeo bajo dominio nazi y salvar a Francia darilanaza bolchevique.

Union Soviética Durante el periodo de guerra la industria cinepafica soviética
funciond a gran ritmo, lo que dio como resultads mé 120 documentales y alrededor
de 500 entregas de noticiarios cinematograficosgédl que EE.UU. se centraron en el
cine de ficcidon para llegar al gran publico y realiuna verdadera propaganda. Fue el
pais que durante la Segunda Guerra Mundial massecualedicé a la produccion de
peliculas, hasta 1945 se realizaron un total depéltulas (40 bélicas y el resto
histéricas) todas con un marcado mensaje ideoldgicke tematica bélica, su gran
realismo las convirtié en bastante eficaces coropgganda.
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Alemania. El principal especialista en la propaganda dgihmén fue Joseph Goebbels
Ministro de Propaganda del Reich, quien acufié taoka frase que se convirtié en
dogma: "Di una mentira mil veces y se convertira en vefddslu propaganda se
caracterizo por tratar los temas con un tono agpesifanatico, sus dos grandes logros
en el momento del esplendor del Reich (1941) fuelas ceremonias publicas
organizadas por el partido y las manifestaciomesdsas, asi comola creacién del mito
del Fuhrer. Aunque su eficacia fue decayendo cotivmde la evolucién de la guerra
sobre todo a partir de la batalla de Stalingradajue supuso la primera gran derrota

militar para Hitler.

Italia. La propaganda fascista se centro en despertaentimiento patriético (propio
del Imperio Romano) para apoyar las intervencianéares. Se intenté presentar al
pueblo italiano la colonizacién de Etiopia como umgjora para los naturales de ese
territorio. Aunque conforme avanzé el periodo derga la relevancia propagandistica
fue decayendo, dirigida desde el Ministerio de @alty Propaganda estuvo destinada a
no facilitar informacién valiosa al enemigo y proauocultar y minimizar las derrotas
italianas, ya que la opinion generalizada de swvadaten la Il Guerra Mundial fue

bastante negativa.

Japon. Antes de entrar en conflicto Japon ya disponiardeestructura propagandistica
controlada por el Estado y planificada para la igueYa en 1936 disponia de un
poderosos medios de comunicacion como un sistemadiedifusion y agencia de

noticias, controladas por el Comité Gubernamenial @plico una estricta censura. El

cine y la radio se convirtieron en los elementos otéizados para la persuasion.

TRABAJAR EL CINE EN CLASE.

> El profesor ante la practica.

En principio al profesorado encargado de llevaalzoda actividad se le exige, al igual
gue en el caso de otras materias, la mayor compateientifica posible; es decir, un
conocimiento de la historia, técnica, organizagigepercusion social del cine. Por otra
parte también es necesaria una honradez total qmanmanipular al alumnado, una

vision lo mas critica y didactica posible de laaoartrabajar.
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El profesorado juega un papel fundamental en kecsin del documento filmico que
va a ser utilizado, ya que él debe hacer la @dm previa de su alumnado, en cuanto
a recalcar los aspectos previos que deben teestwdiar dicho documento, procurando

siempre adaptarse al nivel educativo de éstos amaal aspecto de contenidos.

Hecha la eleccidn y orientacion previa, el profedelne sefalar las pautas basicas del
meétodo que el alumnado debe seguir para lograresultado satisfactorio, es decir,
recalcar los aspectos o0 pasos que deben seguiesqugalan reflejados dentro de la
metodologia empleada, comentada en el siguientéadpa

0 Metodologia.

A mi parecer no es suficiente el uso que suelerBaakel cine ocasionalmente, sino que
habria que llegar a la articulacién de una serieiddes compuestos por varias peliculas
que aborden algunas de las épocas Yy civilizacitratadas en los programas de cada
nivel de la ensefianza media. Con una correcta tetgacion por parte del
profesorado y organizacion de las distintas sesiome deberia suponer ningun
impedimento llevarlas a cabo e incluso desde @l sellpuede animar al alumnado a que
visualicen distintas filmografias desde sus cadada misma forma que se actia para
fomentar la lectura, especialmente para alumnada 88O, aunque la totalidad de un
curso no es lo que aqui me centra, sino trabajdert@tica de la Segunda Guerra
Mundial.

A la hora de trabajar con un determinado conjurt@eliculas dependiendo del tema
gue queramos tratar en el aula, debemos de propmnana serie de pasos de acuerdo

con el manual de Fernandez (1988):

» El primer paso ha de consistir ensieccion de las peliculasids adecuadas para
cada nivel. Estos films no tienen por qué ser dandales, ni cine didactico, que
también podria servirnos. Pero preferentemente teas interés para el alumnado
acercarlo al cine a secas: a las peliculas comynesrrientes de las salas
comerciales. El objetivo es claro: educar al adeete para que en el futuro pueda
desenvolverse en un medio en el que lo audiovestalal orden del dia.
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» El siguiente paso ha de serdiboracién de un material didacticoen forma de
fichas que permita la explicacion de cada film éesldpunto de vista de la ciencia
histérica.

« Tras la oportunaxplicacion introductoria a cada film que fije la atencion del
alumnado en determinados aspectos del mismaigiehado de la peliculgpor los
estudiantes, sera el momento atelizar en clase la obrapartiendo del material

didactico preparado al efecto.

Este trabajo en clase puede llenar por si mism@arta importante del tiempo lectivo
del curso. Insistimos en que no se trata solo dsivar” o “ilustrar”. Con un buen ciclo
de 5 o 6 peliculas-clave puede cubrirse una grae pi&l programa (contando, claro
esta, con un cumulo de actividades que se glolmafilradedor de cada pelicula y que
deben incluir, dependiendo del nivel, trabajos melacion, de busqueda bibliografica,
de informacion adicional, etc.). En este sentidonkjor seria que la evaluacion de la
experiencia diese cuenta de los resultados déda teesarrollada a lo largo de un curso
completo, y no de una sola "pincelada" de cineigaren medio de un curso de lecturas
y apuntes.

De acuerdo con el cinéfilo y gran critico de cingil Porter i Moix y extraido de la
obra de Romaguera (1983)uria sola sesion durante un curso cobra muy poco
significado y su misma excepcionalidad dafa elvglee puede adquirir si se inserta
en un trabajo regular, metddico, tanto en su padmid como en la constitucion de

una linea ciclica [de peliculas]"

Méas alla del cine como mero entretenimiento, cuar@mloomo un arte soélo apto para el
despliegue de las emociones del espectador, vdosimra de que nos acerquemos a él
desde otras oOpticas mas reflexivas. Si el lengdajecine se ha mostrado repetidas
veces apto para narrar el pasado con notable@eiénterés, ha llegado el momento de
que, reconociéndolo, procedamos a su analisisp taréls atrayente cuanto que lo
audiovisual rodea por doquier al alumnadénseiarle a mirar la imagen
cinematografica con las implicaciones socio-histaas que conlleva es un objetivo
interesante. Para que luego, en su vida cotidiana, pueda erwggge con una
compresion mas ajustada a la realidad historicany,consecuencia, también a la

presente.
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A continuacién desarrollaré mas profundamente lasop a seguir antes y tras la

proyeccion de la obra cinematografica:

La seleccion de peliculas.

El primer paso debe ser la seleccion de aquellesate cine que mejor puedan servir
para abordar las épocas y sociedades a trabajaudstro caso dentro de la filmografia
referente a la Segunda Guerra Mundial tenemos xteastsima coleccion de peliculas

catalogadas y analizadas dentro de la pagina web:
http://www.segundaguerramundialenelcine.blogspot.es/

A partir de estos repertorios, el profesorado dgladtamento debe discutir los pros y
los contras de los films posibles para el estugida$ temas que se trate. También
deberan de tener presentes los posibles temas tdedisgiplinariedad que las
producciones ofrezcan. Acertar con la pelicula adescuada que ha de servir como
centro de interés para determinado tema es, intkrdabhte, uno de los pilares

fundamentales para apoyar un buen trabajo didactico

El acceso a las peliculas.

- Se pueden barajar diversas posibilidades deperaigmdi se tiene un proyector en
el aula en el cual se pueda reproducir la pelicakdiante la previa adquisicion del
DVD o su reproduccion desde Internet.

- Por otra parte también es posible hacer ciertosajwa en clase a partir de
determinada pelicula que se vaya a pasar por s&ayiaunque este sistema resulta
poco aconsejable como préactica habitual debidcedaygituacion familiar en la que
se ver normalmente la television (frecuentes iopaiones, atencidn poco
concentrada) y la dispersién del alumnado (cadaemnsu domicilio) no es la mas
adecuada para una éptima explotacion didactica.

- Existe otra posibilidad de si el profesor vive eragran ciudad, podria llevar al
alumnado a aquellos lugares donde se produzcarquioyes de cine a cargo de
colectivos dedicados a ello. Es mas, determinadtectivos programan ciclos de
cine historico para estudiantes en ciertas salaxdibicion comercial, elaborando
los materiales y textos correspondientes. Aunqtée @aro que esta opcion resulta
la mas dificil de poder llevar a cabo debido arengnmensidad de tiempo que se

perderia en su realizacion y desplazamiento delrzdalo.
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El visionado previo.

Previamente a la proyeccion para los alumnos dépoo debera haber visto la pelicula
al menos una vez anotando y teniendo presentesiaspente aquellos aspectos que
ofrecen un mayor interés didactico para el estaedincreto de que se trate. Planos y
secuencias fundamentales, hilo argumental, tratamiélmico del tema, contexto
historico de la accion, personajes ficticios e tdrisos" principales, ambientacion,
contexto en que surgio el film, etc., habran deokgeto de un cuidadoso andlisis que
permita centrar la atencidén del alumnado en detexduis ejes o lineas basicas.

Acopio del material.

El profesor debera documentarse acerca de la saciedh época reflejada en la obra
cinematografica, haciendo acopio en aquellos eltserimapas, fuentes, textos

historiograficos, cronologias, esquemas) que pus€aiir para el trabajo en clase.

Aunque el profesor no debera hacerle todo el toablaplumnado, sino que éste debera
buscar y seleccionar datos, informaciones y doctaw&m bajo la supervision y
orientacion del profesor. Con ello estaremos indtal alumnado en los prolegbmenos

de toda investigacion.

El visionado en el aula.

Tras una breve explicacion introductoria que pui§de la atencion en determinados
pasajes o0 secuencias del film, aclarar posiblesecés® y cuestiones técnicas
importantes o incluso situar el film en el contert la obra de sus autores y de los

géneros cinematograficos, pasaremos al moment meyeccion con el alumnado.

Si el alumno conoce con antelacion el cuestionari@a realizado ya una cierta labor
previa de documentacion, el aprovechamiento pajeeepuede ser mayor, aunque no
es preciso seguir este orden siempre de maneictagtn otras ocasiones, por ejemplo,
se puede hacer que los alumnos y alumnas asidtamprayeccién con escasa o nula
informacion previa y discutir luego los diferentesntros de interés, lecturas y
valoraciones que hacen los estudiantes sobre ieufgelincidiendo asi en el caracter

abierto de toda obra).

En cualquier caso conviene prevenir al alumnadpe@almente a los cursos mas

joévenes) contra los peligros de wniaién ingenuaque dé un crédito exagerado a estas
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recreaciones literarias o filmicas de la histoklchas de estas obras a menudo han
sido mas motivadas por el deseo de transportaeabrl 0 espectador a mundos
imaginarios pero dotados de verosimilitud, podeedeacacion y espectacularidad que
por un verdadero interés por la historia. La vishdstorica a este respecto tiene una

importancia primordial.

El cuestionario de trabajo.

Para la elaboracion del guidon o cuestionario (quedp ir acompafiado de textos
aclaratorios o para comentar, imagenes, mapag, egcdificil dar criterios validos
anicos para todas las peliculas y temas. Los guexgondré como ejemplo son los que
considero que mas se ajustan a la teméatica queentrs.

Este método de trabajo ofrece muchas posibilidedds para la actividad en pequefios
grupos como para los debates en clase, cuandevseslicabo la puesta en comudn de los
resultados de las tareas desarrolladas individudér® en pequefio grupo. Este debate
en el aula, en el que se expresan valoraciondgnmpiliataciones actuales de los alumnos
y alumnas, puede ser la etapa final de la reelalioralel film a la luz de los estudios

historicos que es, no lo olvidemos, la piedra aag{léitmotiv) de todo el proceso.

Es cierto, y en la practica se comprueba, queltia d@ tiempo es el principal obstaculo

para no poder trabajar el cine en el aula.

o Esquema metodoldgico basico de la ficha técnica.

Hay que recordar que el cine, como fuente de laoHds nos aporta un documento
base: la pelicula; es por lo que, en torno a eadende vamos a aplicar,
fundamentalmente, esta metodologia. Entregaremosiestro alumnado un guion
previamente a la visualizacion de la obra e irangaiiado de una explicaciéon
introductoria a la cinta donde se procurara deapstt interés, esquematicamente es el

siguiente:

a. Ficha técnica.Supone un conjunto de datos técnicos y artistmos nos
permiten la identificacion de un filme de un modeqiso. Supone, por tanto, el
punto de partida para el posterior andlisis deh.fiPara recabar estos datos

tenemos numerosas fuentes, una de ellas es laogugparece normalmente al
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principio de la propia pelicula (los llamados 'tbkide crédito), otra forma de
acceder a dichas fichas es mediante Internet, dexidee una gran cantidad de
paginas destinadas a facilitarnos dicha informadi@stacando particularmente

la web http://www.imdb.comue es una base de datos en linea que ofrece
informacion relacionada con practicamente la to&ali de peliculas, en ella
podemos encontrar la fecha de elaboracion de la, abra breve sinopsis,
imagenes, la direccion, productores, actoresoptiitiinal, reparto del film, etc.

La ficha técnica segun Flores (Flores, 1982, p.d&bera tener un contenido
basico en el que los datos aparezcan en el siguedén preferentemente:

1. Titulo en espafiolsi se ha hecho la version espafiola del film, como
normalmente sucede en nuestro pais.

2. Titulo original, en la lengua original de la pelicula, lo que neamte
una precision mayor en su identificacion, evitarmmfusiones que
pueden darse al traducir el titulo desde el puetwidta comercial, 1o
gue sucede a menudo.

3. Produccion,pais o paises donde se ha realizado o contrildgddguna
manera en su produccion, ya sea con aporte deaajah participacion
de artistas de su nacionalidad, etc.; asi comorabre o nombres de las
empresas productoras o del productor. Finalmente dque indicar
claramente el afio de su produccion.

4. Argumento nombre o nombres de quienes ha partido la idgaal, si
se trata de un libro o novela, convine indicarisla y su autor.

5. Guién nombre o nombres de quienes lo han creado.

Director, constituye uno de los datos mas importantes.

7. Seguidamente, indicaremos los datos que nos paerncib@ocer las
personas, profesionales, que han realizaflatdgrafia, masica, montaje,
decoracion, vestuaricetc.

8. Repartq habra que indicar el nombre de los y las artigteessaparecen en
la obra.

9. Duracion, expresada en minutos.

10.Fecha de su estrenopnocer la fecha de su primera proyeccion publica,
y si es el caso, la fecha de su estreno en Espafia.
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Una vez establecida la ficha técnica podremos ampmigunos de sus datos;

normalmente conocer la figura y la obra del dirdatonos permitird analizar con mas

profundidad la pelicula en cuestion.

b. Sinopsis de la pelicula con la que trabajaremobeinos realizar una sintesis

clara, no se trata de contar pormenorizadametiilenelsino resumir su trama de

una manera sencilla, que nos permita recordar glingnto en cualquier

momento.

c. Breve comentario personal (del profesor) sobréota.dEsta parte como es obvia

no sigue unas normas rigidas, ahora bien, Flolesef; 1982, p. 36) establece

unas pautas generales que pueden servir de lireesstras para la realizacion de

este comentario:

Establecer unas coordenadas espacio-tiempo, tattargumento del
film como del momento estético-cultural y sociots@mico en el
momento de su realizacion.

Destacar las secuencias mas significativas desdpumio de vista
histérico, analizdndolas pormenorizadamente soasidera interesante.
Analizar el color, si lo tiene, los efectos esplesalos movimientos de
la cdmara, angulaciones, para establecer su ajortalcargumento del
film.

Estudiar el montaje de la pelicula, orden de lasie®cias, duracién de
los planos, ritmo, etc.

Comentario de los aspectos mas interesantes dearldabsonora:
dialogos, musica, canciones, etc.

Interpretacion de los actores, mas o menos fiel, pgesonaje que
encarnan.

Recopilar material sobre la pelicula que comentammaso pueden ser
criticas, ensayos, declaraciones del directorelemtanunciadores, etc.
Su adecuacion con la realidad historica, si latrifida deforma, si su
vision es parcial o imparcial, es decir, si la @ggnda ideoldgica
aparece o0 no en ella, asi como conocer la inflassmiial que la pelicula

pudo tener o tiene desde el momento de su estdefienéa o critica de
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una determinada ideologia o situacion historicaca, intencion

satirica, etc).

d. Establecer una filmobibliografia. Siempre que sesiljje, es conveniente
terminar el comentario historico de un film con welkacion de peliculas y libros
gue se relacionen de algun modo con ella, dejamgmérta abierta a nuestros
alumnos de profundizar mas en el tema y ampliaabalnico filmografico y

bibliogréfico.

Esta ficha técnica junto a la sinopsis, comentariidmobibliografia se acompafara de
las correspondientes actividades propuestas pastroualumnado (ambos elementos
conformaran una especie de "guia"), estableciemdorina y fecha en la que se podra

trabajar la obra y el dia en el que deberan ensegd profesor.

» Propuesta de actividad.

o Como analizar una pelicula en el aula.

A continuacion propongo como actividad de refuerzte ampliacion, segun el objetivo
que pretendamos conseguir, tras la debida exphicadel tema correspondiente a la
Segunda Guerra Mundial, el analisis y visualizaaéna pelicula que he considerado
personalmente mas apropiada para este tema y awdacuoon el publico al que
pretendo dirigirla (4° de ESOIEl gran dictador(1940, Charles Chaplin) sobre la cual
hemos podido indicar sus objetivos pedagogicos;aalimientos y actitudes dentro del
apartado “filmografia y andlisis de las principatdsas sobre el temay hemos

enunciado una breve sinopsis de la obra.

Pues bien, esta actividad se trataria de realmmamedio de un&VebQuest se trata de
una herramienta para llevar a cabo el trabajo tmada cual consiste en una
investigacion guiada, con recursos principalmenée laternet, que promueve la
utilizacién de habilidades cognitivas superiordgrabajo cooperativo y la autonomia
del alumnado e incluye una evaluacion. El accessta plataforma se fomentara para
que el propio alumnado pueda acceder desde sus @dsan, en caso de no tener este
acceso, el profesor se encargara de facilitaradajio a través del aula de informética de
la que disponga el centro, concertando las horassgan necesarias fuera del horario
lectivo y quedando previamente con los alumnosiada@ consideren necesario.
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Previo al trabajo a desarrollar en la WebQuest tacdimos al alumnado la "guia” pi
la proyeccién de la pelicula con sus distintos @oidibs acompafiado de L
explicacion introductoria al film, esta "guia" gaeih expuesta de la siguiente mar

Ficha técnica: R
CHARLES CHAPLIN

Titulo: El gran dictador. EL GRAN mCTﬁ‘g*g‘B_
Titulo original: The great dictatc e A s aauruna

Direccion, produccion y guionCharles Chaplin
(Estados Unidos, 1940).

Fotografia: Karl Struss y Roland Totherc

Musica: Meredith Wilson y Charles Chapl

'El gran dictador”

Direccion artistica:J. Russell Spenci Chaplin

Montaje: Willard Nico.

Interpretacion:Charles Chaplin (barbero judio/ Adenoid Hynkel talilor de Tomania
Paulette Goddard (Hannah), Jack Oakie (Benzino INapadictacor de Bacteria)
Reginal Gardiner (Schulz), Henry Daniell (Garbifsdilly Gilbert (Herring), Maurice
Moscovich (Sefior Jaeckel), Emma Dunn (Sefiora JhedBernard Gorcey (Sefi

Mann).
Duracién: 124 minutos.

Fecha de estrend:5 de octubre de 19:

Resumen del argumento de la pelicul

Una vez finalizada la Primera Guerra Mundial urdadb del ejército de Tomania,
salvar la vida del oficial Schultz en su avidénreufn accidente y pierde la memoria
gue hace que permanezca en el hospitalnte 20 afios. Decide en estado amné

escapar del hospital y regresar a su ciudad, daabge su antigua barberia ubicad:
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el gueto. Ahora el pais se encuentra gobernadceelpdictador Hynkel, y existe una

brutal discriminacion contra los judios.

El barbero comienza a ser acosado por miembraasde¢rzas de seguridad de Hynkel,
y entonces es cuando aparece en su defensa ures §@vénes del gueto, la bella
Hannah. Ambos se enamoran y sufren los atropelok dlictadura, aunque cuentan
con la proteccion de Schultz al reconocer al barlyeun breve periodo de paz con los
judios por parte de Hynkel mientras trata de comsdganciamiento de un banquero
judio para sus ambiciones de dominacién globale&azo del préstamos por parte del
banquero judio motiva que se reanude la opresi@ gueto, Schultz cae en desgracia
al encararle su falta de humanidad al dictadorpémsecucion conduce a el barbero y
Schultz a un campo de concentracién. Hynkel dedmedir Osterlich, pero la
intromisién de Bacteria, Napaloni, le obliga a tavle y ser diploméatico con él, aunque

todo desemboca en una ridicula guerra de comidateles entro los dos dictadores.

Hanna y el resto de la comunidad judia del gueyeiminacia Osterlich, pero al poco se
inicia la invasion desde Tomania. Entonces, algegcal barbero y Schultz, Hynkel sera
detenido por sus propias tropas por error, al tangran parecido con el barbero, y éste
sera tomado por Hynkel y conducido a dar un discaobre el inicio de la conquista
del mundo. En lugar de eso, el barbero ofrece scudio exhortando a la poblacién a
dejar la mecanizacion del hombre, a las dictadarda,discriminacion, y recuperar los
valores humano4.0 lamento mucho, pero no quiero ser dictador. Nuiero
conquistar ni gobernar a nadie. Deseo ayudar a spdadios, gentiles, blancos o
negros... Nuestra sabiduria nos ha hecho cinicagstma inteligencia nos ha hecho
duros y malos. Pensamos demasiado y sentimos liésogue maquinaria necesitamos
bondad y ternura... Vosotros el pueblo tenéis elepgara crear esa vida libre y
espléndida...Luchemos por un nuevo mundo, un mimmgdio que ofrezca a todos la
posibilidad de trabajar, que dé a la juventud umvyamir y resguarde a los ancianos de
la necesidad. Los dictadores se han liberado peam llomesticado al pueblo.
Combatamos ahora para que se cumpla esa promesab&amos por un mundo
equilibrado...un mundo de ciencia en el que el Resg lleve a todos a la felicidad.

iSoldados! en nombre de la democracia, junamonos!".
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Aplaudido por la multitud, habla para“¢Me escuchas Hannah? Donde quiera
estés, jmira hacia lo alto, Hannah!Hannah, en su casa, arrasada una vez mas [

invasores, dirige la mirada al cielo con esperanpzapre ese rosi se cierra la pantall

Comentario:
El gran dictador y el inicio de la Segunda Guerra Mundial.

Se trata de la primera pelicula hablada de Ch@theplin, y el film con que este acto
director se adentra en los terrenos realistas maliaos que caracterizardn buena p
de su obra posterior. Siguiendo la linea iniciadasa anterior peliculaTiempos
modernog1935, Charles Chaplin), una critica al maquinignala mecanizacion de
sociedad, Chaplin se enfrenta en esta ocasion aderos temas mas dramatico:
preocupantes de la época, el auge de los reginmeta#arios y la expansididel
fascismo en Europa. Y lo hace desde una posturanisiguna ambigiedad, ci
conviccion y contundencia, una actitud que le pcovmuchos problemas, puesto ¢
Estados Unidos mantenia en aquel momento una @osieutral respecto al confli(.

Pese alas coincidencias que se establecen entre la feeliciel desarrollo de Ic
acontecimientos historicos que tuvieron lugar deerme casi paralela (la invasion

Osterlrich por parte del ejército de Tomania yHaasion alemana de Polonia, |
ejemplo),el origen del film se remonta al afio 1938. Chapiime estudié al dictad
aleman Adolf Hitler durante cerca de dos afiosndefl proyecto como un coctel

drama, comedia y tragedia que retrata la silugi@sra de un hombre que se cree
superhéve y que piensa que sélo tiene valor su opiniom gadabra. El cineasta, utili.
la figura de Hitler para realizar una brillante gia de todas y cada una de las ic
politicas, culturales, sociales y econdémicas deisnao, desde la superioridad a raza
aria hasta la sumision incondicional del individada comunidad, pasando por

antimarxismo y el antisemitisn’

Hynkel, el dictador de Tomania,

presentado como un honebegoista, infantil
inseguro, incapaz de tomar decisiones
ninguna clase y todavia menos de gobe

un pais: la bola del mundo con la que ju
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en una de las escenas mas emblematicas del film,agaba explotando, fisica y
simbdlicamente, en sus manos. Pero Hitler no émieb personaje de carne y hueso
qgue inspiré a Chaplin: el dictador de Bacteria, em Napoloni, esta inspirado en el
dictador fascista italiano Benito Mussolini. Gasbh secretario del interior y ministro
de propaganda de Hynkel, esta inspirado en Josepih Goebbels, ministro de
educaciéon popular y propaganda del gobierno naziciuz gamada de los nazis, al
mismo tiempo, aparece transformada en una dob#edando una cierta similitud a la

original.

Chaplin, de familia judia y con muchos amigos yegab judios, declara su solidaridad

con este pueblo perseguido por los nazis, denwscisituacion en Centroeuropa. La

pelicula contribuyd a convencer a la opinion pibhorteamericana de que los Estados
Unidos debian implicarse en la lucha contra ebdict aleman.

Una historia dual.

Chaplin adopta desde el principio una estructued, soostrando de manera paralela las
actividades del dictador Hynkel y sus colaboradereta sede del gobierno de Tomania
y las peripecias del barbero judio en su regresasa tras pasar muchos afios en un
hospital militar. Esta dualidad sirve al actor yedtor para parodiar el gobierno fascista
y totalitario y, a la vez, para mostrar las pobyesiserables condiciones del gueto
judio, atacado regularmente por las fuerzas daheiy

Pero a diferencia de Hynkel, que basa toda su duenzla palabra, el personaje del

barbero judio, mucho menos trabajado que el d&dtic, juega también un papel clave

en el contexto de la flmografia de Chaplin, puegie representa una clara evolucion
del personaje que hasta entonces habia protagoniagatactica totalidad de su obra,

Charlot, el vagabundo ingenuo y solitario. El pajsrdel barbero, igualmente solitario

e inocente, practicamente no habla a lo largo geliaula y, cuando habla, sus palabras
no tienen practicamente ninguna relevancia coremtspl desarrollo de la accion. En

el momento decisivo de la historia, el discursalfirel personaje se transforma en el
verdadero Charles Chaplin (El gran dictador, coraohg contado antes, su primera
pelicula hablada), lanzando un canto a la esperanza
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Un canto a la esperanza.

"El gran dictador",mas que una critica al fascismo y a los gobietotditarios, mas
alla de la parodia/caricatura grotesca que propdmelos gobiernos de Hitler y
Mussolini, es un canto a la esperanza, hacia laodemia, la paz y la liberta. El
mensaje del film, claro y rotundo, es subrayadoQmaplin en el mitico discurso final,

el cual ha sido indicado anteriormente.

El contexto politico de la época impidié que estetaendente mensaje de paz y libertad
llegara donde tenia que llegar: la pelicula fuehimida de manera fulminante en
Alemania (desde el afio 1937 Hitler prohibi6 lasquéds de Chaplin), Italia y todos los
paises ocupados por estas dos potencias, y tarspasirenaria en Brasil, Argentina y
Costa Rica, entre otros paises. En Espafia, laufzepermanecio prohibida hasta el afio
1976. Segun la paginattp://www.soseducativo.com.ar/films-educativos/1en las
memorias de Chaplin publicadas en 1964, éste '@ijdiubiera tenido conocimiento de
los horrores de los campos de concentracion alesmare habria podido rodar la

peliculd.

"Francia y Gran Bretaia habian declarado la guerra a Alemania el 3 de septiembre de 1939, dos dias después de la
invasion de Polonia por parte del ejército nazi (y pocos dias antes del inicio del rodaje de "El gran dictador"). Entre
los meses de mayo y junio de 1940, Alemania invadiria Dinamarca, Noruega, Holanda, Bélgica y Francia. Italia
entraria en guerra el 10 de junio, iniciando poco después la invasion de Egipto. El gran dictador se estrena el 15 de
octubre de 1940 en medio de fuertes presiones y criticas, pero se convierte de manera inmediata en un gran éxito de
critica y publico. Los Estados Unidos entrardn en el conflicto en diciembre de 1941, tras el bombardeo de la base de
Pearl Harbor por parte del ejército japonés, aliado alemdn en el Pacifico.

" El antisemitismo fue una de las constantes principales del régimen nazi, que acusaba al pueblo judio de todos los
males que padecia Alemania tras la Primera Guerra Mundial, de las altas tasas de paro, de la inflacién, asi como de
los excesos del capitalismo y de la difusién de los ideales liberales y socialistas. El origen de esta corriente
intelectual racista, fruto tanto del nacionalismo exacerbado como del integrismo cristiano, se remonta a principios
del S. XIX. Tomando como base el factor racial, no el religioso, el antisemitismo arraigd profundamente en
Alemania: Adolf Stoeckler, fundador en 1874 del Partido Socialcristiano de los Trabajadores, convirtio el
antisemitismo en programa politico, impulsando la celebracidn del Primer Congreso Antisemita (Dresde, setiembre
de 1882). Desde el mismo afio de su llegada al poder, en el afio 1933, Hitler promulgd leyes discriminatorias y
vejatorias contra el pueblo judio, las mds importantes son las Leyes de Nurember (septiembre de 1935), que
preveian la division de los habitantes del Reich en tres diferentes categorias y la proteccién del pueblo y del honor
aleman. Al poco del inicio de la Segunda Guerra Mundial, Hitler ordend el exterminio sistematico de los judios en los
campos de concentracién, la llamada "solucién final", provocando, hasta el fin de la guerra en 1945, la muerte de
cerca de seis millones de personas.

Una vez finalizada la correcta exposicion del tdrae&Segunda Guerra Mundial y sus
consecuenciatiecha la correspondiente explicacion introduct@mdregada la "guia” a

nuestros alumnos/as, el visionado de la peliculang breve reflexion en el aula
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(dependiendo del tiempo del que dispongamos tragsganado), se encargara realizar
las actividades sobre el film que podran encomtnda Webquest las cuales pretenderan

plasmar la consecucién de los siguientes objetivos:

v' Conocer la situacién politica, econémica y socalAdemania antes, durante y
tras la Segunda Guerra Mundial.

v' Comentar y analizar los conceptos y valores queorexpla pelicula,
contraponiendo la paz y la libertad con el fascigned totalitarismo, la defensa
de las propias ideas, creencias y conviccioneslaorodicia y la ambicién
personal, etc.

v' Considerar y valorar la importancia que tuvieras ideas y actitudes fascistas,
racistas y totalitaristas en el estallido del dotdl

v’ Detectar y analizar actitudes e ideas racistasgistas en nuestra sociedad.
Las actividades a realizar seran las siguientes:

1. Como hemos visttEl gran dictador”es una critica hacia el gobierno totalitario
de Adolf Hitler, vulgarmente conocido como réginrazi. ¢ Qué sabes de este
régimen? ¢Y del dictador? Valora su papel en elllekt y desarrollo de la
Segunda Guerra Mundial asi como las lineas pritespie su politica.

2. Como bien sabemos, una de los peores crimenestnaeige por el gobierno
nazi fue la persecucion sistematica del puebloojudiquien consideraban el
responsable de todos los males de Alemania. ligeests antecedentes vy el
origen del antisemitismo del régimen de Adolf Hiyecomenta la evolucion de
este racismo hasta nuestros dias.

3. Como bien se indica en "la guia" la pelicula adajgade su comienzo una
estructura dual, mostrando de manera paralelactasdades de Hynkel y sus
colaboradores en la sede del gobierno y las duradiciones de vida del gueto
judio. Compara y analiza las principales diferemeiatre el dictador Hynkel y el
barbero judio.

4. De acuerdo con el fragmento sobre el discurso fjnalnos encontramos en "la
guia" pronunciado por Chaplin ¢ crees que se teatandnensaje optimista? ¢ Por
que?

5. Antes del discurso del barbero judio, el ministeoptopaganda de Tomania,
Garbitsch, pronuncia las siguientes palabriigy”en dia, democracia, libertad
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e igualdad son palabras que enloquecen al puebioh& ninguna nacion que
progrese con estas ideas, que le apartan del camknta acciéon. Por esto las
hemos abolido. En el futuro cada hombre tendra geevir al Estado con
absoluta obediencia’Comenta esta afirmacion teniendo presente |la odéol
del régimen de Hitler. ¢ Crees que existen en laaidad algun pais regido por
ideas fascistas y antidemocraticas? Razona laestpu

6. ¢Como crees que seria el mundo en la actualidatitler hubiera ganado la
guerra?

7. Describe brevemente lo que mas te ha gustado dbray lo que menos.

Razona la respuesta.

Una vez respondidas el alumnado determinard ur@acabn, del 0 al 10, sobre la
pelicula en lineas generales teniendo presentedistiatos aspectos: mensaje que
trasmite, entretenimiento de la obra, calidad deantarpretacion, musica, etc. El
profesor a su vez, una vez realizada la actividadtpdo el alumnado evaluara las

respuestas ofrecidas con las calificaciones "t§jida 0 a 10.

CONCLUSIONES.

Como hemos podido observar la Educaciéon en Comuidgitaaudiovisual continda
siendo ignorada y olvidada en buena parte de muesiis, en gran parte, los densos
programas, a pesar de ofrecer la LOGSE un marcar legnplio, dificultan
enormemente su implementacion. Podemos decir gnealgen audiovisual ha entrado
en los centros de ensefianza por la puerta traseta,ha utilizado para mostrar como
viven los mamiferos africanos o los efectos de engcion volcanica, aunque lo
verdaderamente importante es dotar a la ciudadinianas herramientas de analisis
critico de la comunicacion, para que sepa qué esllagque le venden cuando va al
cine o ve la television, para que pueda disfruatad imagenes y descodificar mejor

Sus mensajes.

El cine y la cultura audiovisual no deben ser abgrsidos como un pegote anadido al

proceso de ensefianza-aprendizaje del alumnadaecurso utilizado cuando llueve y
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los nifios y nifias no pueden salir al patio por pjemsino que debe ser una parte
integrante e importante del aprendizaje. El del@teomentario, disfrutar con lo que se
hace, el analisis y la interpretacion de obrasnsategraficas son procedimientos que
desarrollan habilidades que ha de adquirir todoaleimnado a lo largo de su

escolarizacion. Segun Ambros (Ambros, 2008, pefi@jne en el aula nos ayuda a:

= Desarrollar la imaginacion y el lenguaje.

= Promover el gusto por la pregunta y la criticalescubrir y la interpretacion.

=  Ampliar las capacidades expositivas y de razonaimien

» Trabajar aspectos ligados al mundo propio del akdoncomo lo es la imagen
audiovisual.

= Poner en funcionamiento la memoria, el entretemtoig/ la sensibilidad para
captar el significado mas profundo de la realidagl sg ha visto en un film

= Adoptar posturas, formarse opiniones, comprenderiorizar una historia y

elaborar las propias conclusiones.

Por tanto debemos ser muy conscientes y avispadashara de sacar el maximo
rendimiento posible cuando vayamos a trabajar @fiayda, mi propuesta ha quedado
reflejada a través dél gran dictador,pero éstas pueden ser muchas mas y de forma
muy variada, segun los objetivos que intentemosnakar, con una adecuada seleccién
de la filmografia mas apropiada conseguiremos dispa interés de nuestro alumnado

para trabajar y aprender de la cultura cinematuograf
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