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LA MUSICA EN LA PRENSA
FEMENINA ANDALUZA
DEL SIGLO XIX A TRAVES
DE LA MODA DE CADIZ

Belén Vargas Lifian

Universidad de Almeria

Esta comunicacién estudia la tematica musical en las paginas de las revistas
andaluzas dedicadas al «bello sexo», tomando como modelo la publicacién L
moda en su etapa gaditana. Lamoda fue un semanario muy estable, de larga vida
(1842-1927) y amplia difusién (Peninsula Ibérica, América y Filipinas), con
numerosos suscriptores. La revista -muy influenciada por las corrientes fran-
cesas abordé diversos temas, entre ellos las modas, cronicas de sociedad, lite-
ratura, consejos domésticos, escritos morales y de costumbres, crucigramas y
msica, con un fin recreativo, educativo e informativo, pero no politico.

La musica aparecié en la revista a través de crénicas de teatro lirico y con-
ciertos, pequefios articulos sobre bailes populares y de salon, biografias de
compositores, sucesos de actualidad, anuncios de venta de pianos y, especial-
mente, con la inclusién de partituras adaptadas al ambito doméstico. El reper-
torio que publicé La moda fue variado, formado principalmente por danzas de
salén y piezas vocales francesas, compuestas por aficionados y musicos extran-
jeros, junto a algunas adaptaciones de obras de Mozart, Rossini y Pergolessi.

La presencia de la musica en la revista contribuy® a reforzar un modelo
de instruccién y de entretenimiento propiamente femenino, dentro de un
universo de valores sociales tradicionales.

Orientacién y finalidad de la revista
La moda fue un semanario muy estable, de larga trayectoria (se fundé en

1842 y publicé su Gltima entrega en el afio 1927), y con una amplia difusion (se
distribufa a toda la Peninsula Ibérica, Canarias, América y Filipinas). Durante
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su primera etapa, la revista se edit en la ciudad de Cadiz hasta el afio 1870
fase a la que esta dedicado este articulo-, y posteriormente se public en Mas
drid hasta su extincion. Uno de los rasgos mas sobresalientes de La moda fue
precisamente su longevidad, hecho excepcional en el periodismo decimonénis
co, que puede explicarse por el conservadurismo de sus articulos y la finalidad
principal de distraer, asegurando altas cotas de suscripcion que financiaban la
revista. Su fundador, Francisco Flores Arenas (1801-1877), antiguo redactor
de El Globo, fue un periodista de ideologia moderada que colabor en numero-
sas publicaciones gaditanas de la época (La aureola, La revista gaditana, Artes,
Ojeada sobre su estado en Cidiz, entre otras)'.

En sus dos primeras décadas, fue una revista de literatura y teatros con
especial dedicacion a la seccion de modas. Sin embargo, a partir de 1861,
La moda transformd su titulo y su fisonomia convirtiéndose en La moda
elegante, periddico de las familias, cuya orientacion se definié con mas claridad
como revista de modas y salones dedicada a las sefioras. A partir de este
momento la publicacién se edité en formato mayor e incorporé de forma
abundante ilustraciones y grabados, llegando a combinar en una misma
pagina fragmentos de texto, imagenes y musica.

El alcance social de la revista Lamoda -y en general de la prensa femenina
del momento- se redujo a un pequefio circulo de mujeres: aquellas que
sabian leer (menos del 10% de la poblacién femenina)? y con un elevado
poder adquisitivo. Los contenidos del semanario respondieron a los intere-
ses de las clases acomodadas y abordaron un amplio abanico de tematicas
-como fue habitual en las revistas para mujeres-: modas, crénicas de socie-
dad, ensayos literarios, poemas y relatos, cronicas teatrales, misica, conse-
jos domésticos, escritos morales y de costumbres, y pasatiempos. Todo
ello con un fin recreativo, educativo e informativo, pero no politico.

La revista La moda acus6 una gran influencia de las corrientes francesas,
circunstancia que caracterizo la vida espafiola durante el periodo de regencias

1. Sobre la actividad periodistica de Flores, consultar la obra de Ramén SOLIS, Historia
del periodismo gaditano (Cadiz: Instituto de estudios gaditanos - Diputacién de Cadiz, 1971),
pags. 310-320

2. Segln Luis SANCHEZ AGESTA (Historia del Constitucionalismo espaiol. Madrid: IEP,
1974, pag. 507), el porcentaje de poblacién que sabia leer en 1841 era de 9,21% y en 1860,
de 19,27%; teniendo en cuenta que en el caso de las mujeres los valores eran sensiblemente
inferiores.
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(IN33-1843) y el propio reinado de Isabel II (1843-1868), tras las décadas de
- wilamicento cultural que sufri6 el pais con Fernando VIL El regreso de los
piniprados trajo consigo la entrada de las ideas romanticas y la experiencia del
periodismo francés e inglés -mucho mas avanzado que el espafiol*-. De hecho,
Lt modia fue la version espafiola de la prensa de modas y salones surgida en
I'rancia en décadas anteriores (Journal des Dameset des Modes, 1797-1839; Le Petit
Conrricr des Dames. La Mode, 1821-1869; y Joumal des Demoiselles, 1833-1922,
entre otros)®. La influencia francesa se manifesté también en el semanario
gaditano a través de las cronicas parisienses en las que se describian las soirdes
(i tertulias) de laaristocracia, la explicacién de figurines de moda provenientes
lel pais vecino, y la inclusién de canciones con textos y de autores franceses.

La informacién musical en las paginas de
La Moda

l.a musica estuvo presente en La moda de Cadiz a través de crénicas de
teatro lirico y de conciertos -publicos y privados-, ensayos sobre la musica
y ¢l teatro, pequefios articulos sobre bailes populares y de saldn, curiosida-
des y anéedotas musicales, biografias de compositores, sucesos de actuali-
dad musical, anuncios de venta de pianos e, incluso -como elemento accesorio-
en las ilustraciones con figurines de moda, pero especialmente a través de
la inclusion de partituras adaptadas al ambito doméstico.

La vida teatral gaditana en las crénicas de
Francisco Flores

A mediados del siglo XIX, hubo en Cadiz dos teatros que acogieron las
novedades liricas: el teatro Principal (para la 4pera italiana y frecuentado

3. Marfa Cruz SEOANE aporta una visién de la prensa espafiola tras la década ominosa
en su Historia del periodismo en Espania. El siglo XIX (Madrid: Alianza, 1983, vol. 2, pag. 16).

4. Sobre la prensa femenina en Francia, consultar: ROIG, Mercedes. La mujer en la
Iistoria a través de la prensa. Francia, Italia, Esparia. Siglos XVIIEXX. Madrid: Ministerio de
Asuntos sociales, 1989; ELORZA, Antonio. «Feminismo y socialismo en Espafia (1840-
1868)». En: Historia 3, afio I, 3 (1975), pigs. 46-63.
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por un publico mas distinguido)® y el teatro Baldn (situado a las afueras de
la ciudad, con peor infraestructura y dedicado al género cémico y la zarzue-
la)%. El repertorio que trajeron las compaiias liricas se baso principalmente
en la Opera italiana (Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi), con algunos titulos
franceses (de Mercadante) y espafioles (la dpera Las treguas de Tolemaida de
Hilarion Eslava fue estrenada en 1842 en el Principal). La dpera predominé
en los escenarios durante la década de los 40 del siglo XIX y, a partir de Ja
década siguiente, empezaron a representarse zarzuelas. En los afios 60, el
publico -4vido de novedades operisticas, especialmente italianas- echaba en
falta una renovacién del repertorio que parecia imposible’.

Las crénicas de musica teatral salieron de la pluma de Francisco Flores.
Ademas de él, La modza contd con la colaboracién de otros escritores como
Antonio Trueba, Manuel del Palacio, Eduardo Serrano Fatigati, Julio Nom-
bela, José Ortega, Carlos R. Desiles, Julio Rosas y Mariano Urrabieta, entre
otros. Todos ellos encarnaron la figura del periodista decimonoénico: erudi-
to ¢ intelectual de vocacidén mas que de profesion, pues la mayoria no tenia
el periodismo como su principal ocupacién. Ello justifica la ausencia de un
periodismo especializado y, en consecuencia, el caracter superficial de las
criticas musicales aparecidas en las paginas de la revista.

Francisco Flores Arenas reveld en sus crénicas teatrales un gusto con-
servador, tanto a nivel musical (preferia el Lelaanto al estilo de Verdi) como
a nivel argumental, y asi lo desvelan los siguientes fragmentos recogidos d=
un articulo:

«Cuando después de oir algunas operas de Verdi, de esas c=
estrepitosa instrumentacién, de esas que destrozan al que las cantz
y que fatigan al que las oye, escuchamos las inspiradas notas c=
Lucta, entonces es cuando comprendemos y apreciamos mejos
todo el encanto indefinible de esta musica.

5. El Teatro Principal fue objeto de numerosas criticas en la revista La Moda debia- =
las pésimas condiciones del edificio, hasta que en 1862 fue reformado con motivo &= =
visita de Isabel II a la ciudad.

6. También existia el teatro del Circo donde se hicieron algunas representaciones
sicales.

7. 'Trasla muerte de Bellini y Donizetti (los més aplaudidos por el piiblico gaditanc. &
aficién filarménica experimentd una sensacion de vacio: Verdi no terminaba de cuajar =o=
su estilo tan desigual y Rossini hacia afios que no componia para la escena.
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[...] El argumento [de Luca de Lammermoor] es la expresion de un
amor puro, inocente y desgraciado, [...] No hay aqui Trawiatas que su-
blevan todos los sentimientos de la moral piiblica y del pudor social»®.

Ademas, Flores mostrd un rechazo al género emergente de la zarzuela,
al que consideraba vulgar, censurando la influencia de modelos extranjeros
(sobre todo de la Opera francesa).

«Nada hay que pedirle al argumento de la tal zarzuela [E] gran
bandido]. Su miusica es prima hermana de las cuatro quintas partes
de todas ellas; cuatro boleritos perfilados de modo que parezcan
nuevos, ¥ alguna que otra pieza apestando a tonadilla y con tal cual
pretensién de dpera. La zarzuela se oyd con religioso silencio: falta
saber si este silencio era el del interés o el del suefio [...]»%,

Francisco Flores considerd positivamente la asistencia del piblico a los
espectaculos pues era un medio de educar el gusto. Por otro lado, como
gran defensor del teatro dramdtico, mostrd su preocupacion por la deca-
dencia del género, achacando en cierto modo af teatro lirico el acaparar la
atencién de los espectadores, por su atractivo musical y por no ser tan
intelectual como el drama.

«Nuestro siglo es harto méas dado a los goces materiales que a
los placeres del entendimiento; en la dpera se siente, pero no se
piensa; ella nada nos ensefia, y los hombres [...] van pues a los
teatros a recrear sus oidos o su vista, y prescinden por completo de
lo que puede hablar a su razon»®.

Las criticas teatrales de Flores carecieron de un prefundo conocimiento
musical de las obras, limitindose a describir superficialmente las represen-
taciones. Se basaron especialmente en la reaccién del piblico, ofreciendo

8. FLORES ARENAS, Francisco. «Compaiia livica ttalianar. La moda elegante, afio 22,
48 (1863), pag. 384.

9. FLORES ARENAS, Francisco. «Revista de teatrose. La moda elegante, afio 21, 38
{1862), pag. 304.

12. FLORES ARENAS, Francisco. «Del estado de los teatros en Espafias, La moda
elegante, afio 23, 46 (1864), pag. 368,

349
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unas pinceladas sobre la técnica e interpretacion de los cantantes, y se
centraron sobre todo en los argumentos de las operas y zarzuelas -la parte
literaria era el terreno que mas dominaba-.

«Lamusica es grave y majestuosa, los motivos llenos de purezay de
ternura[...] y la combinacién arménica esta sabiamente concebida y
magistralmente ejecutada. La introduccion de la pieza y el coro son
armoniosos y esparcen en el animo una impresion suave y triste a la
vez, pero deliciosa[... ",

El propio periodista confeso su incapacidad a la hora de emitir este tipo
de juicios criticos sobre musica:

«Como no somos nada peritos en musica[...] no nos atreveros a
decir nada acerca del mérito que puede tener. De eso podran hablar
los inteligentes» 2.

Escudandose en su condicién profesional para justificar la falta de cono-
cimiento téenico en algunos temas de sus articulos:

«Nosotros los periodistas estamos dispensados de hilar tan del-
gado como los demés aunque sélo sea porque la costumbre tiendz
a familiarizarnos con nuestros propios disparates, puesto que

’ N : 25
cabo a estos, llega a perdérsele el miedo a fuerza de manejarlos»*.

La Moda en el mundo

La Moda contaba con una red de corresponsales en diversos puntos coms
Paris, Bruselas, La Habana y Madrid", y a través de ellos ofreci6 cronicas =

11. FLORES ARENAS, Francisco. «Opera», Lamoda, 36 (1-1-1843), pag. 39.

12. FLORES ARENAS, Francisco. «Teatro del Circo. «Si yo fuera rey»: zarzuela en tr=
actos». La modz elegante, atio 22, 20 (1863), pag. 160.

350 13. FLORES ARENAS, Francisco. «Segundo concierto a la promenade». Lamoda, n® -

(17-I11-1844), s.p.

14. A pesar del declive comercial que Cidiz experimentéa lo largo del XIX, la ciudad estz=:
bien comunicada con ultramar y con el interior de la Peninsula a través del puerto y de la liz=
ferroviaria Cadiz Sevilla, inaugurada en 1861. Este hecho explica -en parte- el éxito de la put.-
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sociedad en las que dio cuenta de los acontecimientos musicales de toda indole
celebrados en dichas ciudades. Asi, de Paris llegaban noticias sobre las noveda-
des liricas en los principales teatros, la presencia de importantes figuras musi-
cales en salas y sociedades privadas, la diversion de los bailes de carnaval y la
dinamica actividad de algunas tertulias particulares. Interesantes son, asimis-
mo, las crénicas de La Habana pues describian de primera mano las frecuentes
fiestas y reuniones de la alta sociedad cubana, llenas de un lujo y un refina-
miento exquisito, en un empefio de emular las costumbres europeas.

«La Habana est4 animadisima. Los grandes saraos, las soirées dan-
zantes y las reuniones familiares se suceden unas a otras casi sin inte-
rrupcién. Los teatros se ven muy concurridos. La multitud continda
favoreciendo los bailes de mascaras que en la noche de los domingos
y dias festivos se efectlian en el coliseo de Tacon y en el teatro de la
Puerta de Colén [...]. En La Habana hay gente para todo»®.

Articulos sobre bailes populares y bailes de salon

El baile protagonizé algunos articulos del semanario, como los que dedico
al ole, al bolero y al fandango, bailes muy practicados por las clases populares
gaditanas que llegaron a los escenarios del teatro, ademas de abundantes refe-
rencias a los bailes de carnaval. Aparte de los bailes populares, se escribid
mucho sobre las danzas de salén en boga y sobre el furor del publico por
algunas como la polca, ya que el baile estaba siempre presente en las veladas
musicales de la burguesfa local. Son muy interesantes los graficos que edit6 la
revista con la explicacidn de los pasos del cotillén, coreografia a partir de
cuatro parcjas que formaban diferentes figuras y evoluciones al ritmo de diver-
sos bailes, como el vals, el galop o la polca. Las explicaciones no detallaban los
pasos y movimientos concretos del bailarin o el tipo de enlace por lo que se
supone que serfan muy conocidos. Por otra parte, Lz moda también publico
ensayos en los que concebia el baile como una actividad muy beneficiosa para

cacidn, que permiti6 difundirse ampliamente, recibir numerosas suscripciones y, ademas, contar
con un conjunto de administraciones y corresponsales en diferentes partes del mundo.
15. ROSAS, Julio. «Revista de La Habana». La modsz elegante, afio 21, 3 (1862), pag. 22.
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los jévenes (les reportaba diversion, ejercicio y oportunidades de entablar re-
laciones con el otro sexo), criticando la costumbre absurda de mostrarse abu-
rrido en las veladas musicales:

{Los jévenes], sdlo porque han oido decir que es de sublime &
tn el aburrirse en todas partes, se privan de un placer tan natural
como es el bailar, y quedan al parecer insensibles a los encantos de
una orquesta, cuya musica les haria brincar de gozo si no tuviesen
presentes las reglas de una moda tan necia, como poco natural»'®,

Noticias de conciertos publicos y privados

El semanario La moda también recogié la cronica concertistica gaditana.
En la esfera piblica fueron frecuentes los conciertos de cuaresma o los
dedicados a artistas y personalidades reales. Celebrados en el teatro, en
asociaciones o instituciones educativas, todos ellos presentaron contenidos
similares: un popurri de piezas instrumentales o vocales (inspiradas en las
bperas mas famosas) interpretado por aficionadas y profesores. Menos
frecuentes fueron -por las escasas referencias en prensa- las veladas musi-
cales en residencias particulares, por lo que cabe destacar la celebrada en la
casa de Bernardo Darhan, director de la seccién de musica del liceo o
casino de Cadiz y uno de los anfitriones de Liszt durante su estancia en la
ciudad (diciembre 1844 - enero 1845), a la que concurrieron -entre otros
musicos- el pianista José Mird". Si bien tales eventos se reservaban a una
selecta asistencia, las clases populares no perdian detalle y participaban a su
manera en estas fiestas observando en las calles con curiosidad las idas y
venidas de los invitados, incluso hasta altas horas de la madrugada:

«Comiénzase a notar claridad detras de las cortinas, y cien inquie-
tos 0jos se clavan alli como si tratasen de penetrarlas y de descubrir
al través de ellas el adorno de la sala, el piano, el arpa, y de alli de
habitacién en habitacion el traje de las sefioras de la casa [...]>*.

16. DESILES, Carlos R. «El bailes. Lz mod, afio 16, 41 (11-X-1857), phg. 431.
17. «Conciertow. La modz, 40 (29-1-1843), pag. 54.
18. FLORES ARENAS, Francisco. «La puerta del concierton. Lamaods, 40 (29-1-1843), pag. 52
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Otros escritos con informacidén musical

Aparte del baile o las crénicas de espectaculos y conciertos, la revista
=cluyd otros articulos musicales. En este sentido, puedo citar un ensayo
-2 el que se plantearon algunas ideas estéticas sobre la concepcion ro-
mantica de la musica (el poder de la misica para conmover, y la idea de
-=cucidn sublime y de obra maestra como condicién previa a esta facul-
- .;i) 19.

La educacién musical fue otra tematica abordada en Lamaoda a través de
=s noticias relacionadas con la Academia filarménica de Santa Cecilia. Esta
astitucién, fundada en 1859, cubria la carencia de oferta musical educativa
== la ciudad y ofrecia -gracias a las ayudas del Ayuntamiento- una ensefian-
-2 gratuita a un publico mixto. La revista se hizo eco de conciertos dados
oor los alumnos del centro, con el fin de estimularlos en la interpretacién
znte un auditorio®, Es muy interesante el modo en que el texto periodistico
-onsiderd la funcién de la ensefianza musical llevada a cabo por esta insti-
tucidn, pues no la entendié como un mero pasatiempo sino como una
:alida laboral para sus alumnos.

Durante las tres primeras décadas de existencia, la revista Lz moda no
-ontd alin con una seccidn de anuncios establecida pero si intercald avisos
=n sus paginas sobre determinados productos con la posibilidad de mediar
=n su adquisicion. No resulta extrafio la inclusion de anuncios de venta de
olanos, dada la existencia en Cadiz desde hacia décadas de varios estable-
cimientos importantes, como el del empresario Juan José Quirell cuyo ar-
. zumento comercial fue el siguiente:

{...] Pero estos pianos, ademas, no constituyen sélo un instru-
mento. Son un adorno digno de los mejores salones por sus for-
mas elegantes y por el exquisito primor con que estan construidos»?',

19, ORTEGA, José. «La miisica». La mods elegante, afio 22, 4 (1863), pags. 27-8. 353
20. FLORES ARENAS, Francisco. «Academia filarmoénica de Santa Cecilia». La moda

elegante, afio 25, 8 (1866), pags. 63-4.
21, FLORES ARENAS, Francisco. «A los pianistas», Lz moda, afio 16, 17? (1857), pags.

94-5.
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«La moda musical»

Otro campo donde la musica estuvo presente en la revista -aunque de for-
ma indirecta- fue el conjunto de ilustraciones y descripciones de trajes. A nivel
visual, la misica aparecié en los figurines de moda como un elemento acceso-
rio y de adorno, contribuyendo a ofrecer una imagen cotidiana de la mujer
(una escena doméstica, en la que se mostraba tocando el piano en solitario o
junto a otra joven que cantaba), pero nunca acompafié a figuras masculinas™.
Aungque no fue su principal objetivo, las imagenes de modelos transmitieror
un mensaje subliminal: el piano era un instrumento propio de mujeres y estabz
de moda tocarlo en el hogar durante los ratos de diversion y ocio -la tertuli=
semanal- mientras se luctan unas prendas elegantes y de actualidad. De este
modo, se hace evidente la influencia de los figurines parisinos, a traves de los
cuales se transmitian las modas en el vestir y las practicas de entretenimiento ;
comportamiento social femeninas. A nivel textual, la musica aparecio en los
articulos de moda a través de los nombres de los modelos, alusivos a person=
jes de 6pera, con un poder connotativo y evocativo muy alto (la persona qus
llevara dicha prenda se revestia de las virtudes del personaje). En Lz moda s=
describieron algunos figurines y patrones que llevaban por titulo «capa Estuzr-
do» (que conecta con la dpera Maria Estuardo de Donizetti), «manteleta Irens
(nombre de la hija de Belisario, de Donizetti) o «chaqueta Figarina» (relacion=
do con Las bodas de Figaro de Mozart)®, Por otra parte, la revista realizo des
cripciones de trajes -para ambos sexos- destinados al teatro y al baile.

Piezas musicales editadas en la revista

Lamoda en su primera etapa (1842-1861) distribuy6 partituras en sup =
mento aparte -las cuales no se conservan en los archivos consultaczs
como regalo a los lectores que pagaban por adelantado la suscripcion. =

22. Ver la Figura 3 de los apéndices: «Cinturdn con tirantes». Lz moda eleganie afio 2= 3 ‘
(1867).

23. Sobre el lenguaje de la moda en las revistas romanticas, consulrar el articulo de Pazi S
PENA, «Anlisis semiolégico de la revista de modas romantica» en la monografia Vigencs &
periodismoescritoen elentornodigitalmultimedia. Actas del] Congreso del Departamento de Perioc
mo I de la Universidad Complutense, Estudios sobre el mensaje periodistico, n® 7 (2001
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w=n, cuando surge La moda elegante, las obras musicales se incluyeron en el
=zerpo de la revista,

El repertorio publicado en Lz moda elegante consté de treinta y siete piezas y
~= muy variado, destacando por su niimero un grupo de danzas de salén y de
=anciones francesas. La edicion comentada de estas partituras est4 en proceso
= elaboracion y resulta dificil analizarlas con detalle aqui por las limitaciones
== espacio, pero se pueden apuntar algunos rasgos principales.

El conjunto de danzas de salén (contradanzas, polcas, valses, polcas
mazurcas, galops) fue compuesto principalmente por aficionados, algunos
= ellos suscriptores del otro lado del Atlantico (Cuba, Venezuela, Ecua-
2or). Gran parte de las piezas fueron creadas por autores centroeuropeos,
-anto profesionales (Heinrich Dorn, Jacob Rosenhain, Rudolph Willmers,
Hertel, Gustave Volkmar), como musicos cuya actividad no ha trascendido
A. Presling, Charles Newe, Edmundo de Glehn, Henry Brun, L. Guilhaire,
M. Dellhitz)*. Hay que citar también varias piezas de maestros de la misica
de siglos anteriores, como un aria de Pergolessi, una romanza del organista
frances Balbastre y un arreglo pianistico de 7idu mimm del Regiem de
Mozart, ast como el Crucifixus de una misa de Rossini. Otras partituras
fueron editadas sin firma, hecho que suscita algunas incégnitas. Del reper-
torio editado por La moda elegante, se conocen cinco mujeres compositoras
-curiosamente la mayoria de origen americano-: Antonia Doney, Carmelita
Rodriguez, Esclavitud Buhigas, M? del Rosario Aguilera y «una sefiorita de
laIsla de Cuba»; pero el grupo puede aumentar si consideramos las piezas
anonimas y las firmadas solo con iniciales.

Las danzas de salon presentan una homogeneidad estilistica, cuyos rasgos
musicales (de estructura, disefio melédico, patrones ritmicos, dinimica y tex-
tura) son los propios de la musica destinada a los bailes de moda. El repertorio
pianistico esta basado en piezas de estructura sencilla, de pocas secciones, muy

24. En los apéndices se incluye como ejemplo la edicién musical de una de las piezas de
salén.

25. La abundancia de compositores alemanes y franceses me hace establecer una hipéte-
sis: la posible conexidn entre los editores de Zamoda y los de Le Petit Courrier des Damesw otra
revista femenina del pais vecino, en la que se incluyeran las piezas musicales que después
remitian a la publicacién gaditana. Por otra parte, este hecho pone de manifiesto el caracter
cosmopolita de la ciudad de Cadiz, en permanente relacion con las ciudades de vanguardia
del momento.
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definidas, cerradas y con abundantes repeticiones. La melodia principal es
mantenida normalmente en la mano derecha, y se construye a base de motivos
de desarrollo secuencial (y no tanto, a través de temas con entidad propia),
ofreciendo un caracter més ritmico y articulado que lirico y amntalile. Las frases
son simétricas y cuadradas, propias de la musica danzada. El émbito melédicc
es muy amplio debido al frecuente uso de los registros extremos del piano.

Los patrones ritmicos de las danzas son mantenidos por la mano iz-
quierda y no presentan complejidad ritmica (figuraciones de negra). El tra-
tamiento armoénico es poco desarrollado, haciendo uso de modulacione:
bruscas a traves de doble barra y cambio de armadura, enlaces arménicos
comunes, y acordes nada complejos ni innovadores. Son frecuentes lo:
contrastes de dinamica con indicaciones extremas —fortissimo, pianissimo-
predominando la textura homofénica (especialmente melodia acompafiac:
pero también acordal). Estas piezas entrafian cierta dificultad de ejecucié-
y grado de virtuosismo, que vienen dados por los continuos cambios ¢
registro, pasajes en terceras, sextas y octavas paralelas con figuraciones
breves, cromatismos y profusa ornamentacién.

En cuanto al repertorio vocal publicado en la revista, la influencia france::
se manifesto a través de cinco canciones con textos en francés, hecho especi=
ya que la mayoria de las piezas para canto y piano que distribufa la prensa
esos afios era de clara herencia italiana. Estas obras se publicaron expresame=-
te sin ser traducidas -y con permiso de sus autores- ya que respondian de e
manera al gusto de las suscriptoras, amantes de la lenguay el estilo francés. L=
textos pertenecen a poetas de la talla de Simonot, Deschamps y Lamartin:
entre otros. Sin embargo, musicalmente son canciones «en miniatura, de gra:
simplicidad, cercanas a la dwnson francesa, con cierto caracter frivolo, super-
cial y algo ingenuo. Pensadas para un piblico de aficionadas, las melodiz -
poco claboradas- se extienden generalmente sobre tesituras medias (==
mezzosoprano), presentando poca dificultad en su interpretacién. Muy di=
rente a las anteriores es una cancién de cdmara para contralto, Melzncoliz. =
Oscar Camps v Soler con letra de José Selgas, publicada en el semanaric =
1864, que revela la huella del Aelaarto italiano y de la zarzuela grande.

La edicion musical de las partituras insertas en Lz modz fue de una calica
excepcional. La calcografia parece ser latécnica empleada, por la perfecciér =

26. La moda elegante, afio 23, 26 (1864).
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205 trazos y la homogeneidad de los signos musicales”. Normalmente las re-
“istas culturales que distribuian partituras no tenfan medios ni personal para
zrabajar el grabado calcogréfico y utilizaban principalmente la livograffa (técni-
zamas sencilla y de bajo coste, aunque con resultados de inferior calidad). La
revista contd con grabadores propios, de Francia e Inglaterra, que realizaron
rodas las imagenes de figurines, bordados y patrones ofrecidas en sus paginas,
orobablemente dispuso también de calcografos musicales. En las partituras se
distingue el trabajo de varios grabadores. En algunos casos firmaron con su
nombre (A. Curmer, J. Rousset, Tantenstein) y, ademas, aparecen dos tipos de
zrafia musical: uno, con los signos mas grandes (para las piezas vocales o de
Docos compases), y otro, mas diminuto (para las danzas de salén o aquellas
cuya extension es mayor). Los titulos de todas las piezas se rodearon de un
marco muy recargado, flanqueado por angelotes y acompafiado con motivos
decorativos, vegetales y objetos musicales.

Desde los afios 30 del siglo XTIX, fue habitual la costumbre de distribuir
partituras a través de la prensa cultural y de orientacién femenina. Este hecho
puede interpretarse como el germen del fendmeno de la musica popular urba-
na, pues existi6 una incipiente difusion masiva de obras musicales, difusién
planificada bajo intereses comerciales, y unida a la moda y al consumo. Asi,
ademas de La moda, otras publicaciones gaditanas repartieron partituras de
musica de salon, como Laestrella (1842), El andaluz (1844-1845) o Eltocador de
las damas (1845). El fendmeno de las entregas (muy extendido también en el
mundo literario) estimulaba el deseo de adquisicion del ptblico, no importan-
do tanto la calidad de las obras como la frecuencia de su reparto con el fin de
alimentar el consumo de los suscriptores.

La imagen de la mujer ofrecida en La moda

Al ser La moda una publicacién principalmente redactada por hombres, la
mujer se convirtio en receptora del mensaje periodistico. De los escritos mu-

27. La calcografia consiste en el grabado de caracteres sobre una plancha metalica con el
uso de buriles, punzones y otras herramientas. Una buena descripcidn de la técnica calcogra-
fica la ofrecen Carlos José GOSALVEZ LARA y José Marfa SOTO DE LANUZA en «El
grabado musical en Espafia. La calcografia de Santamaria». Revista de Musicologiz, XIX/1-2,
pags. 209-226,
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sicales, se hallan sélo dos firmados por mujeres (una cronica social de Paris v
un articulo sobre la voz humana), y en ambos casos se trasluce cierta inseguri-
dad de sus autégrafos, bien porque ocultan su apellido (Sofia de S...) o porque
afiaden tras el apellido propio el del marido (Victorina B. y Mazzini de Domin-
guez), como garantia de una correcta situacion familiar y moral®.

Por otra parte, la prensa transmitio una imagen de la mujer propia de.
canon musical tradicional, que inclufa a la mujer intérprete de ciertos ins-
trumentos (piano sobre todo), a la cantante, y a la educadora musical. Ds
este modo, resultd habitual la imagen de la mujer como objeto de lucimien-
to cuando tocaba el piano o cantaba para amenizar las reuniones sociales.
y asi lo mostraron los figurines de moda anteriormente descritos o algunas
crénicas aparecidas en la revista, como el siguiente fragmento:

«La comisién de festejos habia rogado a varias sefioritas tuvie-
sen la dignacién de embellecer esa solemne fiesta con sus talentos
y habilidades. Llenas de exquisita amabilidad [...] fueron el princt-
pal adorno de este acto»”.

Dentro de la prensa femenina de la ciudad, la primera publicacién conc-
cida fue La pensadora gaditana (1768-1769), de Beatriz Cienfuegos, que mos-
tré un talante critico y nada convencional ante las costumbres de la época
Este talante eran muy diferente al discurso conservador de La moda, qus
igualmente contrasté con las tendencias feministas de otras revistas con-
temporéneas gaditanas, como El Pensil de Iberia (:1856-1859?) o La buen:
nueva (1865-1866), ligadas a corrientes socialistas y fourieristas.

La moda elegante transmitié un universo de valores propio del sistem:
moderado, con una concepcién de la mujer ligada al ambito doméstico («e.
4ngel del hogar»). Este modelo femenino, conocido como amon isabelino™

28. Acerca de la ocultacién de la autorfa femenina en el siglo XIX es interesante =
articulo de Marfa del Carmen Simén Palmer, «La ocultacién de la propia personalidad en L
escritoras del siglo XTX» en Acus del IX Congreso de la Asociacin Internacion, Frankfurt a—
Main, Vervuert Verlag, 1989, vol. 2, pags. 91-97.

29. FLORES ARENAS, Francisco. «Gran concierto del dia 25». Lz moda, 101 (31-I
1844), s.p.

30. La descripcién del arnon isibelino es desarrollada ampliamente en la obra de Thig:
SANCHEZ LLAMA titulada Galeriz de escritoras isabelinas. La prensa periddica entre 1833 -
1895. Madrid: Catedra, 2000.
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-onfirié un gran peso a la moral religiosa, sacralizando el orden familiar y
~efendiendo la educacién de la mujer, con el fin de poder cumplir mejor
sus funciones como madre y esposa. No es de extrafiar, por ello, el éxito de
2 musica de salon en la sociedad romantica, que consigui6 trasladar a lo
. . . [ ¥ s ;s
orivado los estilos que se escuchaban en los espacios pablicos. Ast, la musica
2e baile y las melodias de opera y zarzuela fueron recreadas a través del
:anto y el piano que sond en el ambiente del hogar .

Conclusiones: funcion y significado de la masica
en la prensa femenina

El modo y la tematica en que la muisica aparecio en la revista femenina
Lamoda fue reflejo del gusto y las preferencias musicales del publico, que
sbarcaron principalmente la 6pera -y algo de zarzuela- en el ambito publi-
c0, y la musica de salén en la esfera privada.

La presencia de la musica en la prensa femenina de la época tuvo una
funcién pedagdgica e instructiva (como lo hemos visto, en la edicién de
partituras), una funcién informativa y de entretenimiento (al dar cuenta de
los acontecimientos musicales en diversos ambitos), y una funcién social
(al convertirse en plataforma de opinion sobre temas relevantes de la actua-
lidad musical).

El estudio de la misica en el semanario Lz moda desvela el trasfondo de
valores que subyacié en las pricticas musicales de la poblacién gaditana de
la época: tocar el piano, presenciar una Opera, asistir a un baile o escuchar
un concierto tenfan sentido en tanto en cuanto se realizaban en sociedad.
La musica servia, de este modo, para reforzar el estatus de una clase aco-
modada, la burguesta, y de una forma de pensamiento que le era propia, la
ideologia liberal.
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Apéndices

Tabla 1. Datos generales de La moda

La moda (1842-1861)

Titulo La moda elegante | a moda elegante ¢ ilustrada [ 1.a moda ilustrada (1861-

1927)

Revista semanal de literarura, teatros, cosumbres y modas (1842
Subtitulo 1861)

Periédico de las familias (desde 1861)
Eiijit Cédiz. (1 mayo j842 -23 ?:bf.ii -1 870)

Madrid (30 abril 1870 - 15 diciembre 1927) |
Comienzo 1 mayo 1842 |
Cese 15 diciembre 1927 l
Piginas 4. 8 (desde 1861)
Director Francisco Flores Arenas (fundador y primer director) ]

Editor responsable

Francisco Flores Arenas. Abelardo de Carlos. Lazaro Estruch v
Fernandez. Félix Prichard

Imprenta y Litograffa de la Revista Médica (Plaza de la Constitucién |

tapreaty 11. Calle de la Bomba 1, Cidiz)
Caricter Dedicado 2 la mujer v la familia
Periodicidad Semanal (1842-1921), Mensual (1922-1927)

Temas (Secciones)

Modas. Literarura. Teatro. Costumbres. Musica. Pasatiempos |
Sociedad. Moral, Anécdotas. Mujer. Educacion. Labores domésticas
Baile. Ciudades.

Precio

2 reales (1842). Suscripcion mensual: 10 reales (1860).

Medidas

26 cm. 37 cm (desde 1861)

Material complementario

Algunos nimeros se publican con suplemento: figurines de modas d:
Paris, labores para sefioras, dibujos de tapicerfa o crochet, patrones
partituras musicales.

Colaboradores

Carolina Coronado, Harrzenbusch, Carlos R. Desiles, Marianc
Urrabieta, Julio Rosas, Antonio Trueba, Manuel del Palacio, Eduard-
Serrano Fartgad, Julio Nombela, José Orrega, Francisco Flors:
Arenas, M* del Pilar Sinués de Marco, Isabel Campo Arredond

Angela Mazzini, Amalia Domingo y Soler, Emmelina Raymonc
Adelaida S. de la Pena, Elisa Lestach, Margarita Pérez de Celis, Luis:
Pérez de Zambrana, Eloisa Gonzilez, José Selgas, Adolfo de Castre
Eduardo Busdllos, Vicente Creus, Enrique Consciencie, José Antor:

Calcafio, Victor Caballero v Valero, Eugenio Ochoa, Carlc

Frontaura, Fernando Gabriel de Apodaca, José Sanchez Albarraz
Rafael Serrano Alcizar, José C. Bruna, Antonio Fernindez de Ic

Rios, F. F. Saenz de Urraca, José Joaquin de Ordz, Carlos Mestre

Marzal, Filiberto Adelardo Diaz, A. F. Grilo, Augusto Anguita, Juz-
Arguedas F. Prada, Fernando Urzais, Juan Francisco Comas, etc.

Archivos (Espafia)

Hemeroteca Municipal de Madrid (signatura: F. 19/4, 37-65)
Biblioteca Nacional de Espafa (signaturas: D / 6028; Rev / mic::
1188)

Hemeroteca Municipal de Sevilla (signatura: B-14 / a-140)

Conservacion

Buena

Soporte

Microfilm y papel
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CADIZ =DOMINGO 6 DE NOVIECMBRE D 1842,

TOLOS

DOS KS,
" —e G
—

LITERATCRA, TEATRO, COSTUMBRES Y MODAS,

LOS DOMINGDS.

B meccaiii weswoses

=

“ 4 DI DE TODOS LOS SANTOS.

ey ——

“Aqui verin para el toma
"los dias que von de fiesta,
“QUEYEDO.

o me parece que -esto-de santificar la fiesta
de todos lus Santyus con- cosas -de comer haya de
spr costurabie muy antiguaen Espuda, y-le aqui
uta observucion histdrico-gastronémica yue- entiendo
o deberse echar en -soco reto. -En efecto, nuestro
citado Quevedo, queen-su Calendario de las fol-
trigueras nos dvjé tan esaeta -y lustimosa - cronica
de today las-festividades que costaban el dinero alld
eu su ticmpo, ni una palabra nos dice aceren de la
presente, coutentandose - con qucjuise de las martas
v las feipas de Noviembre; lo que para midemues-
tra basta la evidencia «que ust los puches y los bu-
fuelos de aHeude, cuino las -casteiias, bellotas, pe-
res, avellauas y nueces-de purt acd, todo es de -mas
reciente focha que lo que pudiern imaginarse; 'y
decimos eslo porque al smirar-un puesta de frusas
sugalarado como suele estarlo-para semejanie solem-
nidud, mas bien veria cwalquicra en €1 una veueran-
da tradicion de otro siglo apartado que no unwcou-
aecuencia logica del progresu sacial, pues sabido ee
que el aumento de dlustracion o sucle ir o la par
(el meous en esta tierra) con el aumento de goces es-
toeacales, ni una exhibicion de bellgtds parecia
deber sere! producto kiygico de épacas que han os-

wntado muyores pretensiones de sdelanto intelec-

tual,

No es por cierlo i Animo €l tumsr 1an de armi-
ba la cuestion; porque ni cumple pata nads 4 mi
propdsiio, ni me miporty uh eomine lo Gue comnieron
mis.abuelos: asi encontré el mundo al venir a él, y
por mi parte ari se puede exlar todo el tismpo que
§=5%e: wolo_pistende decir «los palabros acerca de las

escasas alteraciones que heyan padido tener lugar ea
el presente aiie, ¥ que por cieilo ui quitau ci ponen
& su ssencia.

Pocos puestos han hecho vsta vez irrupceion for-
mal hasta la linca de la corriente, que es la-natwal
frontern que eu tales dins tolera la municipalidad.
Na era ustraiio; el tiempo babia ¢stadae encapatado
y Huvioso, y no ern cuse de echar 4 perder ln ha-
cienda por el gosto de lucirla. Ha babide sirembar-
go entre ellos una escepeionnolable en punto 4 apa-
iato, y exurno; tal {ué el de la colle Ancha, cuyas
frutas dispuestasen ordenadss filas con una admira~
ble pericia -arquitectdnicn ‘estaban cobijadas por ra-
mas de 4rboles, entre las cusles reconocimos nlgunes
de'las desgajadas por el huracan del dia 202 tan cier-
to es queng hay calsniidad que deje de venirle-biew
i alguno. Con.placer -hemos visto suprimidus las
sandins huecasy caladas que con un cabo de ého
en su interior hun servido-otros ailos de faroles, asi
cumao taiwbien han desapareeido fos -de.papel ador-
nados con geroglificos y letreros tales que hubo de
| ger forzose ya otravez el iutervenirlos por medida
| gubernativa, siquiera en desagravio de la cilografia
| alii inhumanameute despedazada,

“Hemos dicho que las 1amas desgajadus loimas

ban gran paite del sdorno: de ellas pendian {ata-
| das con hilo se énticnde) sendas manzanas, en 1w
presentacion sin dida del drbol del paraiso. S esto
era emblema de la boudad de aguellas frutas entien-
do que by en ello aiguna inesactitud, porgue na ma
puedy -persunadir de que en el Paraiso hobiese nis-
peros como los habia alli, siendo cosa de suyo taw
ingrata y fea en aspecto y. paladar cual todos sabya,
Al menos, yo todo este favar quiero bacede-d nuei-
tro padie Adan.

En-cuanto & concurrencia, lo de niempre, Al sa-
bo es un pretesto para salir 4 Ja calle todo ¢l mun-
do;"es una ocasien -que aprovechan las hijus pasa
orvir & sae wadres, que 4 vueliss de ey complaceus

Figura 1. Portada de la publicacién de 1843 (Hemeroteca Municipal de Madrid).
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Figura 2. Portada de la publicacién de 1864 (Biblioteca Nacional de Espafia).
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CINTURON CON TIRANTES,

Figura 3. Figurines de moda [«Cinturén con tirantes», La moda elegante ilustrada, afio
26, n® 38, 1867] (Biblioteca Nacional de Espaiia).
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La bella Lola

Contradanza

| L 1] * Il —
K o) s _ Wl _ W 2
N 3 SO PV
m {1 -u ,HAUH} LYY il ] Wi M U e
= L! YIS Wl LA I N ..
wm. I i 'l w/[[] ?L u Wil L el
2 Nl bt Ve i 3\13,”1_ \ s s \
il ...i_ FJ " .— iy Y 1 M (e
: i il el el A
Hh L il
..,%— AW_L #Br-ﬁ 158 \. T sl __ _‘ 4 N ﬁw&r ‘M.
[Y T ™ N B A i
it | . u H H Gl IR 1LY
il il o (M7 B Lol (9 Len |
L 18! P oy HE
.-—”1”_“— ol i (YRR | L | 108!
I i Wl . (IR
Wl | 106 b ] [y ; s L1EY
il .._.u ~ |Y M ] % " = Ll
e ot illl ]
RN i T 11 A Il NH N 4‘
= T o] [ | Lamll i | s
O T P %
i . hi o Vo Ladll e Wl 1 sl
m m T N ;ﬂ 1 il *H Ll w | | s
e o B e | 4 L_ 1 s ol [ 18 1
5 B i o N
oy m R T ummn L 180 | & || 1 ]
§~-  NGh BaR L1 u e il . . .
ml L il 3 (10 ol e | L
= ﬂ =} ah Nrgg e AR Ar] Fr K
3:E & NER N ~NEe M N N JJH e
,muu. M [+ 9 O ~ ~ (2%

364

Edicién de la contradanza La bella Lola, de Justo Villanoel.
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