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I - INTRODUCCION

El presente trabajo fin de méaster tiene como principal objetivo demostrar lo
aconsejable del correcto uso de largometrajes cinematograficos de corte historico para
la ensefianza de la Historia Moderna en los institutos. Puesto que este trabajo se cifie
unicamente a dicha edad histdrica, los planes de estudio vigentes en nuestro pais
excluyen précticamente de esta investigacion al Bachillerato; por tanto, es preciso
aclarar desde el primer momento que el trabajo fin de méaster se centra en la Educacion
Secundaria Obligatoria, si bien llegado el momento se plantearan hipétesis para la

ensefianza de la Historia Moderna mediante el cine en Bachillerato.

Dicho trabajo estd motivado, en primer lugar, por el notable desarrollo que en
los ultimos tiempos han conocido las llamadas Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion (TIC) en las aulas espafiolas. Sin alcanzar atn una implantacién digamos
plena, es innegable que la realidad de los institutos en cuanto a tecnologia informatica
supone un cambio radical a lo conocido y habitual afios ha. Y el tema que nos ocupa, el
cine, va irremediablemente unido a las TIC, pues actualmente, s6lo son necesarios un
ordenador con conexién a internet o por lo menos que pueda reproducir deuvedés y un
proyector de pantalla en el aula para visionar un largometraje, en comparacién con las
mayores dificultades de antafio. Y todos sabemos el atractivo del cine. En fin, el poder
que tiene la imagen en movimiento para un alumno o alumna debe servirnos de gran
utilidad para poder transmitir con la misma fuerza el interés por el aprendizaje de
aspectos de nuestra historia. Ademas, los medios audiovisuales estan actualmente muy
presentes en diversas facetas de su vida, por tanto podemos y debemos usar el cine para
ensefar historia. Considerando, empero, que en los tiempos actuales el alumnado ha
desarrollado una mayor capacidad de comprensién de imégenes respecto a la lectura de
documentos escritos. Baste recordar las viejas y certeras palabras de un importante
historiador francés acerca de que pasamos mas tiempo yendo al cine o viendo la
television que leyendo (FERRO, 1987: 11)



En segundo lugar, ¢por qué la Edad Moderna en concreto? El cine historico
existe practicamente desde el nacimiento mismo del cine como tal, y desde esos albores
del siglo XX se han realizado largometrajes de practicamente todas las épocas y edades
de la Historia, motivados en numerosas ocasiones con el objetivo de glorificar tal o cual
hecho, magnificar determinada época o emitir mediante la tergiversacion historica cierta
propaganda. Pero ése no es el objetivo de este trabajo; pues, a nuestro modo de ver, no
se le ha prestado ni se le presta la atencion debida a la Historia Moderna tanto en los
planes de estudio, pero tampoco en el propio cine historico: basta repasar sin ser
exhaustivo una lista de las principales producciones cinematograficas de corte historico
o0 de época desde los afios 20 del siglo XX para percatarse de la preponderancia de la
Edad Antigua (y en particular del llamado “cine biblico”), de la Edad Contemporanea y
del “cine bélico” (especialmente de la Segunda Guerra Mundial). Es innegable que la
abundancia de largometrajes de historia contemporanea corresponde al predominio
mundial de la industria cinematografica estadounidense, pero ése es otro asunto. Como
decia, nos centramos en la Edad Moderna pues, consideramos, se relega a un segundo
lugar cuando existen notables producciones filmicas ambientadas entre 1453/1492 y
1789/1815. Unas veces con mas rigor historico que en otras ocasiones, sin duda no
transmiten el conocimiento perfecto al alumno y no se pretende sustituir los contenidos
de un libro de texto y de los planes de estudio por la contemplacion de largometrajes.
Unicamente se plantea como un complemento en la formacion, complemento que de
hacerse de modo adecuado puede revelarse crucial, puesto que el cine histérico contiene
aciertos y fallos de rigor historico, y nuestra labor como docentes es sefialar al

alumnado tales caracteristicas, mediante un visionado critico del largometraje.

Las peliculas histéricas o de cine histdrico permiten identificarse con personajes
del pasado. Si hablamos de cine ambientado en época contemporanea el pasado puede
tornarse pasado muy cercano, casi presente; en el caso que nos ocupa, el de la Edad
Moderna a través del cine, no estariamos hablando de un “pasado cercano” pero si
importante para comprender el presente, siendo dicha época tan importante para la
configuracion de innumerables estados, para comprender mejor por qué nuestra
sociedad actual es asi y como era hace 400 afios, o el porqué de la composicion étnica
de ciertas naciones (nos referimos a la actuacion de las potencias europeas en América y

al mestizaje, por ejemplo).



Por tanto es importante que el alumno o alumna pueda crear relaciones
imaginarias, casi afectivas, con los personajes de las peliculas o el simple anhelo de
querer parecerse a ciertos personajes de la Historia Moderna, ya sea, por ejemplo, por

sus logros militares, sus éxitos personales, su poder o su bonhomia.

Es preciso sefialar de nuevo que la hipotesis que plantea este trabajo no
contempla suplantar el texto y el contenido por las imagenes en movimiento como
fuente de conocimiento de la historia; unicamente alienta la esperanza de que una
positiva utilizacion del cine historico estimule en el alumnado el deseo y la querencia

por aprender historia moderna, y ademas, aprender disfrutando.

Pues, en palabras de un historiador britanico, “/a capacidad que tiene una
pelicula de hacer que el pasado parezca estar presente y evocar el espiritu de tiempos
pretéritos es bastante evidente. En otras palabras, el testimonio acerca del pasado que
ofrecen las imagenes es realmente valioso, complementando y corroborando el de los
documentos escritos. Muestran ciertos aspectos del pasado a los que otros tipos de
fuentes no llegan” (BURKE, 2005 :201).



I1- EL CINE Y LA HISTORIA. EL CINE HISTORICO.

La historia del cine como espectaculo comienza en diciembre de 1895, cuando
los hermanos Lumiére (Auguste y Louis), tras haber patentado el cinematégrafo en
febrero y proyectado la primera pelicula en marzo (“Salida de los obreros de la fdabrica
Lumiére en Lyon Monplaisir’’) realizaron las primeras proyecciones previo pago en
Paris, en el Salon Indien du Grand Café. Alli pudieron verse tanto la primera pelicula
como otras, caso de “Llegada de un tren a la estacion de La Ciotat” 0 “El regador

regado”.

El caso que nos ocupa, el del cine historico, ha existido practicamente desde los
primitivos inicios del cine, arriba sefialados. Aun en la época del cine mudo, en 1908, ya
puede hablarse de cine historico, con pequefias peliculas de un cuarto de hora de
duracion, como “El asesinato del duque de Guisa” , de André Calmettes y Charles le
Bargy. De 1913 y 1914 datan meritorias producciones italianas como “Los ultimos dias
de Pompeya” 0 “Cabiria”, y ya en los Estados Unidos, debemos hablar de David Wark
Griffith (1875-1948) , responsable de posiblemente las primeras superproducciones de
la historia del cine, como la polémica The Birth of a Nation (“El nacimiento de una
nacion”, 1915) e Intolerance (“Intolerancia’, 1916), ésta Gltima una colosal cinta de
casi 200 minutos de duracién y una de las peliculas mas caras de la historia
(COUSINS, 2005 : 514). En ella Griffith se sirve de cuatro acontecimientos historicos
para hablar del tema de la intolerancia: la caida de Babilonia ante los persas en el afio
539 a.C, la pasion y muerte de Jesucristo, la matanza de hugonotes en Francia la noche

de San Bartolomé de 1572 y una huelga de trabajadores contemporanea.

Precisamente este director estadounidense afirmaba tajantemente en 1915 que “llegara
un momento en gue a los nifios en las escuelas se les ensefie practicamente de todo a
través de peliculas; nunca mas se veran obligados a leer libros de Historia”. No

pretendemos llegar a tal extremo.



Afos mas tarde, en otro pais e impregnados de una ideologia distinta tenemos las
obras del soviético Serguéi Eisenstein (1898-1948), caso de Bronenosets Potemkin (“El
acorazado Potemkin”, 1925) y Oktyabr ( “Octubre”, 1927).

De vuelta a Francia, peliculas como La Passion de Jeanne d"Arc (“La pasion de
Juana de Arco”, de Carl Theodor Dreyer, 1928) o Le Marsellaise (“La Marsellesa”, de

Jean Renoir, en 1938, ya cine sonoro).

Con el cine en color las peliculas histéricas ganan en vistosidad; de 1939 es la
muy conocida Gone with the wind (“Lo que el viento se llevd™) , y los afios posteriores
serian el del auge de dos subgéneros del cine historico: el cine bélico (especialmente de
la Segunda Guerra Mundial) y el cine biblico, con lujosas superproducciones sobre la
vida de Cristo, Moisés (como Los diez mandamientos, de Cecil B.de Mille, 1952), los
primeros cristianos o adaptaciones de obras literarias ambientadas en los tiempos de

Jesuis como Ben-Hur.

La titAnica Ben-Hur (de William Wyler) data de 1959, en una época donde fue
habitual la produccion de costosos largometrajes de corte historico-épico, con casos,
ademas del mencionado film de Wyler, como Espartaco (Stanley Kubrick, 1960), El
Cid (Anthony Mann, 1961), Lawrence de Arabia (David Lean, 1962), Cleopatra
(Joseph Mankiewicz, 1963) , La caida del Imperio Romano (Anthony Mann, 1964), o
Doctor Zhivago (David Lean, 1965).

Mas recientemente y para concluir tenemos grandes obras como Novecento
(Bernardo Bertolucci, 1976), Gandhi (Richard Attemborough, 1982) o Ran (Akira
Kurosawa, 1985).

El cine histdrico es un macrogénero, al cual se denomina a veces cine de época,
y que los italianos llamaron film in costume y los alemanes késtumerfilm, aludiendo
claramente a la importancia del vestuario (ALBERICH, 2009: 11). La aspiracion del
Ilamado cine historico ha sido la misma que la de la novela historica (nacida ésta mucho
antes que el cine, como es sabido) , pues se trata de un género que lucha por convertir
episodios histdricos en relatos y espectaculos audiovisuales, con todo un equipo de

profesionales de la ficcion detrés.



El cine histdrico ha conocido desde siempre subgéneros muy concretos y
asentados, como el citado cine biblico, el péplum (peliculas que escenifican episodios de
la Grecia y Roma antiguas) los westerns que versan sobre la Guerra de Secesion de
EEUU (1861-1865), los largometrajes “de capa y espada”, etc. Por ello, en ocasiones
peliculas de corte historico son encuadradas en otros géneros y subgénero, como el de

aventuras, el melodrama o el cine de época.

También se ha dado pie a qué se considera cine historico y qué no; “las peliculas
historicas (...) pueden considerarse un tipo de filme de época, pero una pelicula de
época puede centrarse en un periodo de tiempo menos distante del nuestro siempre que
trate de una época que posea un estilo y un aspecto propios y caracteristicos”.
(KONIGSBERG, 2004: 399) . Por ejemplo, El gran Gatsby (pelicula protagonizada por
Robert Redford, basada en la obra homénima de Francis Scott Fitzgerald) seria una
pelicula de época, pero no historica; pues 1974 (afio de produccion del largometraje) no
esta lo suficientemente alejado de la época que trata (los afios 20 en Estados Unidos).
Dicha reduccion de lo que se considera "histdrico" al pasado superior a cincuenta afios
no es un criterio que se use profusamente, ni en la historiografia ni en la cinematografia,
ha de aclararse. Siguiendo esta teoria, no seria cine historico las anteriormente citadas
El acorazado Potemkin y Octubre, puesto que relatan hechos acontecidos menos de una
década antes; pero tampoco la italiana Novecento, pues narra acontecimientos de hace
treinta afios cuando se realizo el film (se estrend en 1976).

Otros tedricos intentan diferenciar, ante la existencia de géneros y subgéneros:
“El cine de época cuenta con varios subgéneros (...) El historico trata de hechos de
gran relevancia (...) el biografico (...) recorre en el tiempo la vida de un personaje
importante (...) el de capa y espada pretende narrar una aventura retratando una época
histérica (...) el épico-biblico narra las hazafias de héroes casi legendarios consignadas
en la Biblia u otras gestas”.(ACOSTA, 2000: 70).

Momento es para profundizar en el cine y la historia, y en la influencia que

mutuamente se ejercen.



Como apuntaba otro importante autor sobre historia y cine, “Es imposible comprender
la sociedad contemporanea sin referirse a los filmes que se han venido realizando
desde hace 70 afios. El cine, y no debemos cansarnos de repetirlo, es una parte
integrante del mundo moderno. Aquel que se niegue a reconocerle su lugar y su sentido
en la vida de la humanidad privara a la Historia de una de sus dimensiones, y se
arriesgara a malinterpretar por completo los sentimientos y los actos de los hombres y
mujeres de nuestro tiempo” (JACKSON, 1983: 14)

Desde siempre la historiografia ha omitido ciertamente lo que no fueran obras
escritas, pero, y refiriéndonos a historiadores franceses y espafioles, a raiz de las
publicaciones de Marc Ferro y de Pierre Sorlin en Francia, y en Espafia de José Maria
Caparroés Lera, se ha podido asistir a un sucesivo incremento, tanto tedrico como
practico, del uso del cine en la ensefianza de las ciencias sociales, en particular de la

historia.

La obra de las personalidades citadas no se entiende sin la figura del escritor,
periodista y sociologo aleman Siegfried Kracauer (1889-1966) quien defiende que las
peliculas han de ser realistas en puridad y segun su visionado podemos saber como es la
sociedad que las produce. Su obra From Caligari to Hitler. A Psychological History of
the German film, (De Caligari a Hitler, una historia psicoldgica del cine aleman,
edicion en castellano en 1985) publicada en 1947 en su exilio en Estados Unidos, y
gue examina el cine aleman desde 1919 hasta 1933 con un Gltimo apartado sobre cine
del régimen nazi, nos es particularmente interesante por las relaciones entre cine e
historia y el uso propagandistico del cine historico. Segun Kracauer, se podria conocer
la Alemania de la Republica de Weimar a través de las peliculas realizadas en estos
afios. El autor aleman examina la historia del cine expresionista aleman para luego
analizar la propaganda del nazismo en el cine y las caracteristicas ideoldgicas de la
industria cinematografica alemana. Pues “las peliculas de una nacion reflejan su

mentalidad de forma mas directa que otros medios artisticos”. (KRACAUER, 1996: 3).

Por otra parte, el mismo autor aleman en otra de sus obras afirmaba que debe
considerarse que “aun el mas creativo de los directores es mucho menos independiente
de la naturaleza elemental que el pintor o el poeta” (KRACAUER, 1989: 65),

destacando que la naturaleza especifica del cine es el realismo. Asi, el aleman apuntaba



las limitaciones del cine historico, dado el caracter artificioso de un buen nimero de
peliculas del género, y afiade: “A diferencia de lo que ocurre con el pasado inmediato,
el pasado histdrico debe escenificarse con un vestuario y unos decorados que lo
convierten en algo completamente extrano a la vida presente” (KRACAUER, 1989:
109). Aunque introduce como sugerencias algunas propiedades narrativas o formales

que disminuirian esas limitaciones, se muestra critico con el cine historico, pese a todo.

La propuesta de que a través de los largometrajes es posible conocer la sociedad
que los  produce y por tanto, supone una fuente de primera calidad para el
conocimiento historico, seré recibida e incrementada con los anteriormente citados
Ferro, Sorlin y Caparros Lera, pero también por otros como Robert Rosenstone, Julio
Montero, Pablo Lépez Pérez o José Vidal Pelaz-Lopez .

Uno de estos profesores observa: “Es indudable que el cine configura la memoria
colectiva de manera cada vez mas intensa: en la actualidad nos desenvolvemos en
medio de una cultura que emplea las imagenes como vehiculo fundamental de
transmision. La memoria colectiva se compone de imagenes vistas: el historiador no
puede pretender un trato de favor en ese contexto. Entre otras cosas porque el pasado
no tiene duerio” (MONTERO, 2001: 66) .

Asi, queda claro que el poder de las imagenes del cine tiende a que el espectador
retenga en su memoria esas imagenes en movimiento. En el caso del cine histérico, uno
de los riesgos que entrafia es que se transmita un concepto de la historia erréneo o
distorsionado, por muy efectivos y penetrantes sean los fotogramas.

Robert A. Rosenstone, personalidad destacada en lo tocante a la conexion entre el
cine y la historia dice, por Gltimo: “El desafio del cine a la historia, de la cultura visual
a la cultura escrita, se asemeja al desafio de la historia escrita a la tradicion oral, al
desafio de Herodoto y Tucidides a los narradores de leyendas historicas (...). Esto no
implica abandonar nuestros conocimientos o que estos sean falsos, sino reconocer que
existe mas de una verdad histérica, o que la verdad que aporta el medio audiovisual

puede ser diferente, pero no necesariamente antagonica, de la verdad escrita.’
(ROSENSTONE, 2004 :4)



Estas palabras vienen a decir que no hay por qué plantear esa rivalidad irreconciliable
entre Cine e Historia. Ambas disciplinas pueden convivir y pueden beneficiarse

mutuamente.

A lo largo de la pasada centuria, diferentes regimenes politicos han intentado
“persuadir” o “convencer” al espectador a través de una pantalla de cine de que su
doctrina politica, y por ende, su modo de vida, era el mejor . En acertadas palabras de
José Maria Caparrds Lera el cine puede actuar como un arma muy eficaz de control
social, transmitiendo la ideologia dominante de la sociedad y creando un consenso a

favor de ella .

En la historia del cine tenemos algunos ejemplos a partir de los afios 20. Por no
retomar el nazismo, podria hablarse del cine soviético como tal, pues, en Rusia,
después de la Revolucion de Octubre de 1917, Vladimir Illich Lenin contempl6 el cine
como instrumento perfecto para convencer con sus ideas comunistas a un pueblo
mayormente analfabeto y pobre. Asi, en 1919 fundo6 La Escuela Cinematografica del
Estado (G.I1.K.) donde trabajaron hombres como Kulechov, Pudovkin y su mayor
figura, Serguei Eisenstein, uno de los directores mas importantes y determinantes, por

su influencia, de la historia del cine.

Deteniéndonos en un pais mas cercano geografica y culturalmente a Espafia, como
el italiano, podemos ver que, al finalizar el sangriento conflicto de la Il Guerra Mundial,
Italia quedo arruinada. La falta de trabajo, la pobreza a veces extrema y el hambre
caracterizaban al pais transalpino. Después del desalojo de Mussolini del poder y de la
Liberacion donde tan cruciales resultaron los partisanos comunistas, y en una especie de
respuesta a la censura que habia padecido Italia durante el periodo fascista (1922-1943)
los escritores, los intelectuales y los artistas denostaron la politica de cine impuesta
desde el gobierno de la nueva Republica italiana; por ello se realizan ahora
largometrajes que contenian duras imagenes de la posguerra y de la precaria situacion
de los habitantes de las ciudades y de los pueblos, del maltrecho estado de la Italia
misma. La pura y dura realidad; estaba naciendo el Neorrealismo italiano, con
directores tan determinantes como Roberto Rossellini, Vittorio de Sica o Luchino

Visconti. Mediante el ejemplo italiano puede demostrarse que también la historia ha
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influido en el modo de hacer cine; sin Benito Mussolini y sin Segunda Guerra Mundial

tal vez el Neorrealismo no hubiera nacido.

La aproximacion del cine a la Historia se ha efectuado por dos vias: una reflejaria
las preocupaciones sociales y politicas de la época en que se hace la pelicula concreta,
como por ejemplo jViva Zapata! (Elia Kazan, 1952), que supone una aproximacion a
los hechos histéricos desde fuera, reflejando el ambiente histérico. La otra via seria
implicita, si entendemos la pelicula como un libro proyectado, sujeta a la verificabilidad
de los datos, a la evidencia de los hechos; esta aportacion coincidiria con el de
documental historiografico y puede ser tan criticada como la historia escrita (ZUBIAUR
CARRENO, 2005 : 206)

Para un sociélogo francés de la escuela de los Annales, cada pelicula es expresion
ideoldgica del momento en que se hace (SORLIN, 1985 :246) por tanto, reforzaria lo
expuesto anteriormente sobre cine durante el nazismo, el cine soviético o el cine surgido
desde 1945, como puede aplicarse al estilo de hacer cine después de Mayo de 1968 o de
la Caida del Muro de Berlin en 1989. Baste un ejemplo: no se entiende Espartaco

(Stanley Kubrick, 1960) sin la caza de brujas anticomunista de la época.

Caparros Lera (en PAZ y MONTERO, 1995 :37) establece distinciones en las

aproximaciones del cine a la historia:

- En primer lugar, peliculas de valor historico o sociolégico que, aunque
directamente no quieran hacer historia, poseen contenido social y pueden llegar a
convertirse en testimonios importantes de la historia. Hablamos de peliculas de ficcion
muy realistas a las que Ferro se refiere “de reconstruccion historica”. Por ejemplo, las
del mencionado neorrealismo italiano, las de Eisenstein de los afios 20 o las de Luis
Garcia Berlanga (ZUBIAUR CARRENO, 2005 :210).

- En segundo, largometrajes de género historico con titulos que evocan pasajes de
la historia o se basan en unos determinados personajes historicos, aunque el rigor
historico sea algo laxo, y se aproximen mas a la leyenda o al carécter novelado del
retrato humano. Por ejemplo, El Cid (Anthony Mann, 1961) o Un hombre para la
eternidad (Fred Zinnemann, 1966).

11



- Y en tercer y ultimo lugar, las peliculas de intencionalidad historica con
voluntad directa de hacer historia, al evocar un periodo o hecho reconstruyéndolo con
mas 0 menos rigor, pero dentro de la vision subjetiva del director y del guionista. Es el
caso de El acorazado Potemkin (Serguei Eisenstein, 1925) o El Gatopardo (Luchino

Visconti, 1963).

Por altimo, Caparros ve al cine como un medio didactico para la ensefianza de la

historia; el cine como poderoso aliado del profesor en su empresa.
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I11 - ENSENAR HISTORIA A TRAVES DEL CINE

“La labor que intento realizar es ante todo haceros ver”

David Wark Griffith.

Como es sabido, la ensefianza de la historia en las aulas se ha venido realizando
tradicionalmente mediante la transmision de un conocimiento a través de la clase
magistral. Asi, el procedimiento habitual, las mas de las veces consistia en largas
exposiciones por parte del profesor sobre la coyuntura, la sociedad o la guerra de
determinada época. Dichas exposiciones o lecciones se realizaban, ya fuera de forma
oral o por escrito (es decir, dictados), cuando no directamente se conminaba a leer tal o
cual parrafo o pagina del libro de texto o libros disponibles. EI conocimiento, ya fueran
datos, fechas o nombres de personalidades, pues, debia introducirse al alumno o alumna
de ese modo, ya le costara mas o menos o le agradara mucho, poco a nada. El
memorizar todo o lo que el docente ordenase conlleva como sabemos, los riesgos
habituales como el olvidar méas pronto que tarde la leccion aprendida o la escasa

permanencia en la mente del alumnado de los conceptos ensefiados.

Sin denostar del todo este estilo de ensefianza, pues defendemos el contenido y la
preponderancia de las obras, los manuales y los libros de historia, debemos ser
conscientes de que el alumno de secundaria ha cambiado, como ha mutado la sociedad a
la que pertenecemos. Mas arriba hablabamos de las sentencias de Marc Ferro y otros
autores acerca de los alumnos y su mayor querencia por el cine o la television que por

los libros. Es una realidad innegable, nos parezca mas o menos positiva.

Por ello, ante este estado de la cuestion, tal vez deberiamos plantearnos la posibilidad de
dejar a un lado la ensefianza a través de la memorizacion forzosa y abrir otros caminos,

como la interactuacion con el alumnado, una mayor interdisciplinariedad
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o el establecimiento de un nuevo modo de dar clase, siempre entre los limites que nos
establecen nuestras leyes de educacion. Un incremento del uso de mapas, videos, v,
entre ellos, largometrajes mediante plataformas digitales puede ser una via.

También existe una cuestion importante, e ineludible: los errores historicos y
licencias por mor de la comercialidad o espectacularidad que, en ocasiones, caracterizan
decisivamente a un buen namero de peliculas histéricas o épicas. Casos como el de
Braveheart (Mel Gibson, 1995) son paradigmaticos; un vibrante largometraje, intenso y
entretenido, pero plagado de anacronismos historicos y alteraciones de la historia. Si en
una clase sobre Edad Media proyectasemos esa pelicula , previamente deberiamos
advertir claramente al alumnado sobre los fallos y las licencias tomadas, pues transmite
una imagen poco exacta del Medievo inglés. Este es un caso claro de como el cine
historico puede no ensefiar correctamente la Historia, aunque directamente motive a los
alumnos e indirectamente les ilumine sobre como fue el pasado en realidad; ahi esta su
doble filo.

Otro film de Gibson, ambientado esta vez en la Edad Moderna, Apocalypto (2006), es
igualmente una pelicula asombrosa y espectacular por su reconstruccion de la
civilizacion maya en los momentos previos a la llegada de los espafioles; pero contiene
un buen namero de errores, inexactitudes y tergiversaciones, siendo tal vez su virtud
mas adecuada para el proposito de este trabajo el que, una vez advertidos los alumnos,
en la misma se deja ver de forma nitida la realidad de la violencia y la agitacién del
mundo de los indigenas; es decir, que los europeos no desembarcaron en una tierra
donde reinaba la armonia y la tranquilidad, por mas que en ciertos aspectos las
civilizaciones mesoamericanas fueran muy avanzadas ( existen notables obras de
historiadores sobre este aspecto, como La conquista de México, de Hugh Thomas,
Planeta, 1993). Como puede verse, hasta de las peliculas con ambientacién histérica que

contienen anacronismos y fallos pueden obtenerse resultados didacticos.

Estas dos peliculas de Mel Gibson pueden compararse, por ser otro extremo
distinto, con El regreso de Martin Guerre (Daniel Vigne, 1982) , siendo ésta una
cuidada produccién francesa, la cual contd con el asesoramiento de la historiadora
estadounidense Natalie Zenon Davies. La pelicula, protagonizada por Gérard
Depardieu, supone un notable fresco del mundo rural francés en los comienzos del siglo
XVI. Las escenas cotidianas del campesinado se reproducen con fidelidad y es una de
las peliculas mejor valoradas por su rigor histérico, aunque para el historiador siempre
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es inevitable ver un fallo, por pequefio que sea. La pelicula francesa volvera a aparecer

en el apartado V de este trabajo.

Asi, como profesores de historia podemos servirnos del cine histérico, pero a la
vez, acercarnos con cuidado. Rosenstone apunta que los historiadores suelen rechazar
las representaciones historicas en la pantalla tachdndolas de simples, distorsionadas e
inexactas, y que esto obedece a su desconocimiento del discurso audiovisual, que no
trata de reunir datos como si de un libro de Historia se tratase, sino de centrarse en el
significado global de los acontecimientos historicos (en PAZ y MONTERO, 1995 :13-
33).

Este mismo autor cree que “el historiador debe acercarse al cine para estudiar como el
medio audiovisual, sujeto a reglas dramaticas y de ficcion, puede hacernos reflexionar
sobre nuestra relacion con el pasado” (ROSENSTONE, 2004 : 14), y que el cine
historico es como una pelicula que debe ocuparse, abierta o indirectamente, de los
temas, las ideas y los razonamientos del discurso historico, rechazando por tanto esos
largometrajes que se sirven del pasado para narrar amorios, aventuras o contar una
historia atemporal que lo mismo vale para el presente que para hace 300 afios. Esa es
una de las malas constantes del cine historico, y mas aun del actual, asi como el de
hacer pensar y actuar a los personajes de una pelicula histérica como si fueran del
presente. Sin duda esto los aproxima a nosotros, espectadores de 2013, pero aleja al film

del rigor histérico.

Por ultimo, realiza una advertencia a tener en cuenta: las peliculas no muestran el
pasado tal como fue, pues lo que muestra la pantalla es sélo una aproximacion que no
describe los acontecimientos; y la narracion cinematogréafica emplea iméagenes que son,
a la vez, inventadas y veridicas. Inventadas porque transmiten un significado global que
se puede verificar, documentar y argumentar razonablemente. Asi, la comprobacion de
la veracidad tiene las mismas exigencias que cualquier relato histérico escrito (en PAZ
y MONTERO, 1995 :29)
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El cine en la ensefianza de la historia. Procedimientos.

Ya hemos visto las teorias y las tendencias, menos o mas favorables, a la
utilizacion del cine como medio para ensefiar historia. Ahora seria el momento de
plantear un procedimiento o procedimientos para ello, y de ver como serian
condiciones, las caracteristicas y las actitudes, tanto del profesorado como del

alumnado.
Para empezar, debemos tener en cuenta tres aspectos:

Uno, la importancia del espectador (en este caso, el alumno o alumna de Secundaria y
Bachillerato), porque ha de ser capaz tanto de entender la pelicula e interpretarla como
una manifestacion de un momento histérico determinado como de seleccionar y
distinguir los elementos del argumento de una pelicula que realmente tiene valor
historico de otros que Gnicamente son dramaticos y sélo sirven a la narracion del film.
Para este cometido, es de esperar la colaboracion del alumnado, es decir, que el
visionado de peliculas en clase no debe limitarse, por supuesto, a la simple y ludica
contemplacion. Se supone un analisis atento y critico, no necesariamente concienzudo
pero si lo suficientemente pendiente como para percatarse de los elementos histoéricos a
aprender en un largometraje. Para ello, son vitales las contextualizaciones historicas
previas a la proyeccion, la elaboracion de cuestionarios y pequefios trabajos ya sean
durante o después de la misma o el recurso de las guias para ciertas peliculas segin sea

el nivel de la clase. Ahi entra la labor del profesor de historia.

Dos, el uso critico que el historiador realice del cine como Util para ensefiar historia. Tal
uso reclama capacidad critica y de seleccion de los elementos historicos de la pelicula
en si, pero ademas de otros aspectos como la produccion, el vestuario, la musica o el
guién. Por ejemplo, pueden compararse dos peliculas sobre el siglo XVIII muy
distintas en cuanto a tematica, ambientacion, banda sonora, disefio de produccion o
guion; una, excelente, con rigor histérico y escasos elementos extemporaneos: La
locura del rey Jorge ,( Nycholas Hytner, 1994) (ALBERICH, 2009 :177). La otra, una
arriesgada apuesta por hacer un drama de época acompafiado de musica pop y

electronica con estética de videoclip y maneras contemporaneas: Maria Antonieta (Sofia
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Coppola, 2006). Resulta evidente cual de las dos resulta méas aconsejable para la
ensefianza de la historia, por mas que la segunda pueda parecer més atractivo a los 0jos
de un o de una adolescente.

Y tres, debemos tener en cuenta la duracion de las peliculas. Con clases de 50 o 60
minutos resulta a todas luces evidente la imposibilidad de visionar en su totalidad un
largometraje, por lo menos si el concepto de largometraje es el estipulado desde hace un
siglo. Y mas dada la existencia de films histéricos de mas de 150 minutos de duracién.
A este respecto caben dos posibilidades: una, el visionado completo de la pelicula a lo
largo de dos, tres 0 mas clases. Esto conlleva el riesgo de que el cine absorba demasiado
tiempo lectivo, méxime cuando una unidad didactica, segun el calendario escolar y el
temario minimo, ha de concluirse en unas dos semanas. La ventaja es que la
contemplacion en su totalidad permite una vision inmejorable de la pelicula, sus

caracteristicas y su mensaje 0 mensajes.

La segunda posibilidad es la seleccion de escenas. Ante una pelicula de, por ejemplo,
dos horas y media de duracion, puede ser recomendable una emision previamente
escogida de escenas o fragmentos del largometraje, determinantes para el conocimiento
de la historia. La ventaja es que la concentracién en partes puede hacer el proyecto méas
efectivo, al desechar aquellas escenas que poco pudieran aportar; por otra parte, si s6lo
se emiten algunas imagenes la sensacion de inmersion en la historia, en el climay en el
ambiente puede ser menor, y con ello disminuye la empatia del espectador con los
personajes del largometraje, y posiblemente la comprension del mismo, por mas que el
docente procure complementar con la aportacion de guias y relatos sobre la evolucién

de la pelicula.

Si de objetivos y metas hablamos, debemos recordar a un historiador
especializado en didactica, y plantearnos si el cine puede ayudarnos a cumplirlos y
ayudar al alumnado (TREPAT, 1994 :40):
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Obijetivos Generales de los Procedimientos en el aprendizaje y la ensefianza

de Historia

Los alumnos deberian ser capaces de:

1- Recordar, evaluar y seleccionar conocimiento relevante en su contexto y explicarlo

de una manera claray coherente a partir de fuentes primarias y secundarias.

2- ldentificar y explicar las causas y consecuencias, continuidades y cambios,

similitudes y diferencias en un marco temporal de fenémenos historicos.

3- Explicar acontecimientos y problemas desde la perspectiva de la gente del pasado.

4- Usar y procesar diversos testimonios o fuentes historicas de caracter primario y/o
secundaria de tipo escrito, estadistico, visual, artistico, etc. asi como extraidos de textos

de libros y o fuentes orales.
4.1. Para extraer de ellas informacién significativa.

4.2. Para interpretarla y evaluarla distinguiendo entre hecho, opinién y juicio
fundamentado, poniendo de manifiesto las deficiencias de los testimonios, tanto en lo
que concierne a los vacios como a las inconsistencias, y detectando los prejuicios y las

parcialidades.

4.3. Para comparar diversos tipos de testimonios historicos y llegar a conclusiones

basadas en su comparacion.

5. Comunicar resultados del conocimiento histérico de forma adecuada.
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Resulta evidente que el cine puede realizar una gran labor complementaria para
capacitar al alumno en mas de uno de estos objetivos. El poder de la imagen antes
aludido, la garra del movimiento y el sonido y la intensidad del dramatismo de una
pelicula ya sea por las iméagenes, el guidn o la musica provoca en el alumnado un
estimulo que llega antes y de forma maés decisiva a su mente que los principios
memoristicos de repeticion de fechas, conceptos y sentencias. No estamos hablando de
suprimir el contenido tradicionalmente comprendido como tal. Simplemente nos

referimos al papel del cine histérico como auxiliar en la ensefianza.

Volvamos la vista ahora hacia las competencias y objetivos generales que para la
la materias de Ciencias Sociales y de Historia en Educacion Secundaria Obligatoria y el
Bachillerato establecen nuestras leyes educativas y Reales Decretos, para percatarnos en

qué medida el cine puede desempefiar su papel:

Competencias basicas en la ESO.

Las competencias basicas son aquellos aprendizajes que se consideran imprescindibles
para lograr la realizacion personal del alumnado ya que les permitira incorporarse a la
vida adulta en la que podran seguir aprendiendo de forma permanente y ejercer la
ciudadania activa. Suponen por su complejidad, un elemento de formacién, al que hay
que acercarse desde cada una de las materias y de manera gradual. La LOE incorpora
ocho competencias basicas; veamos mas concretamente de qué forma se relaciona con

cada una de ellas con la materia de Ciencias Sociales, Geografia e Historia de la ESO.

A. Competencia social y ciudadana. Ya que la comprension critica de la evolucion y
organizacion de las sociedades pasadas, sus logros, problemas y aportaciones es
fundamental para que el alumnado pueda entender el presente y desenvolverse
socialmente. Participando en la redaccién de las normas de convivencia de clase,

respetandolas y cumpliéndolas.

B. Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico. A traves de la
percepcion y conocimiento del espacio fisico en que se desarrolla la actividad humana,

donde tienen lugar los hechos sociales. Esta interaccion hombre-medio genera una
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serie de problemas, por lo que se hace necesario un uso responsable, proteccion y

cuidado del medio.

C. Competencia cultural y artistica. Conocer, comprender, apreciar, mostrar respeto e
interés por los diversos ambitos culturales (musica, literatura, artes plésticas, etc.),
valorando y aceptando la variedad de manifestaciones culturales que en el mundo
conviven. Asi como identificar y localizar los principales estilos artisticos y algunos
autores relevantes. Reconocer las principales técnicas, recursos y convenciones de los
diferentes lenguajes artisticos, asi como de las obras y manifestaciones mas destacadas

del patrimonio cultural. Apreciar la creatividad en los diferentes medios artisticos.

D. Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital. Debido a la
importancia en la comprensién de los fendmenos sociales y geograficos es necesario
contar con destrezas en la busqueda, tratamiento, seleccion y comprension de la
informacidn a través de fuentes de distinto tipo (mapas, graficos, climogramas,

imagenes, etc.), incluyendo las tecnologias de la informacion y comunicacion.

E. Competencia en comunicacion linguistica. Fundamental no s6lo como vehiculo de
comunicacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje sino en el tratamiento de
informacidn, argumentacion, sintesis, empleo de vocabulario geografico e historico,

etc.

F. Competencia matematica. El conocimiento de aspectos cuantitativos y espaciales
hace necesario el uso de determinadas herramientas matematicas (estadisticas,

graficos, porcentajes, escala de los mapas, etc.). Esta competencia es fundamental para

analizar e interpretar mapas, climogramas, trabajar con siglos, eras, ejes cronoldgicos,

coordenadas geograficas, etc.

G. Competencia para aprender a aprender. Favoreciendo el desarrollo de estrategias
para pensar, organizar, memorizar, relacionar informacion a través de resimenes,

esquemas y/o mapas conceptuales, definicion de términos, etc.

H. Autonomia e iniciativa personal. Se contribuye mediante la toma de decisiones, la
realizacién de debates y trabajos individuales o en grupo, extrayendo conclusiones,

esforzandose por mejorar, etc.

Todas estas competencias y todas las capacidades expresadas en los objetivos no se

desarrollan en el vacio, sino mediante el trabajo sobre unos determinados contenidos.
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Parece evidente que el analisis y comprension de cine histérico puede desarrollar y

explota competencias como la A, laC,laDy la H.

Competencias basicas en Bachillerato.

El Real Decreto que establece las ensefianzas minimas de Bachillerato no aborda su
inclusion de manera explicita. No obstante, su desarrollo es necesario para cumplir lo

identificado en la LOE (concepto de curriculo) y lo determinado

en las disposiciones del Parlamento Europeo de diciembre de 2006, que identifican las
competencias clave para el aprendizaje permanente. Se continuaran reforzando las

competencias basicas, pero no son pautas para la evaluacion.

Objetivos generales

Objetivos generales de la ESO.

Tomando como referencia la LOE y el Decreto 231/2007 de la Junta de Andalucia los
objetivos generales para la ESO tendra como finalidad el desarrollo de las siguientes

capacidades:

A. Identificar los procesos y mecanismos que rigen los hechos sociales y las
interrelaciones entre hechos politicos, econémicos y culturales y utilizar este
conocimiento para comprender la pluralidad de causas que explican la evolucion de las
sociedades actuales, el papel que hombres y mujeres desempefian en ellas y sus

problemas mas relevantes.

B. Identificar, localizar y analizar, a diferentes escalas, los elementos basicos que
caracterizan el medio fisico, las interacciones que se dan entre ellos y las que los
grupos humanos establecen en la utilizacion del espacio y de sus recursos, valorando

las consecuencias de tipo econdémico, social, cultural, politico y medioambiental.

C. Comprender el territorio como el resultado de la interaccion de las sociedades sobre

el medio en que se desenvuelven y al que organizan.
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D. Identificar, localizar y comprender las caracteristicas basicas de la diversidad
geogréfica del mundo y de las grandes areas geoeconoémicas, asi como los rasgos
fisicos y humanos de Europa y Espafia.

E. Identificar y localizar en el tiempo y en el espacio los procesos y acontecimientos
historicos relevantes de la historia del mundo, de Europa y de Espafia para adquirir
una perspectiva global de la evolucion de la Humanidad y elaborar una interpretacion
de la misma que facilite la comprension de la pluralidad de comunidades sociales a las

que se pertenece.

F. Valorar la diversidad cultural manifestando actitudes de respeto y tolerancia hacia
otras culturas y hacia opiniones que no coinciden con las propias, sin renunciar por

ello a un juicio sobre ellas.

G. Comprender los elementos técnicos basicos que caracterizan las manifestaciones
artisticas en su realidad social y cultural para valorar y respetar el patrimonio natural,

historico, cultural y artistico, asumiendo la responsabilidad que supone su

conservacion y apreciandolo como recurso para el enriguecimiento individual y
colectivo. H. Adquirir y emplear el vocabulario especifico que aportan las ciencias
sociales para que su incorporacion al vocabulario habitual aumente la precision en el

uso del lenguaje y mejore la comunicacion.

| . Buscar, seleccionar, comprender y relacionar informacion verbal, gréfica, iconica,
estadistica y cartografica, procedente de fuentes diversas, incluida la que proporciona
el entorno fisico y social, los medios de comunicacion y las tecnologias de la
informacidn, tratarla de acuerdo con el fin perseguido y comunicarla a los demas de

manera organizada e inteligible.

J. Realizar tareas en grupo y participar en debates con una actitud constructiva, critica
y tolerante, fundamentando adecuadamente las opiniones y valorando el dialogo como

una via necesaria para la solucion de los problemas humanos y sociales.

K. Conocer el funcionamiento de las sociedades democraticas, apreciando sus valores y
bases fundamentales, asi como los derechos y libertades como un logro irrenunciable y
una condicion necesaria para la paz, denunciando actitudes y situaciones
discriminatorias e injustas y mostrandose solidario con los pueblos, grupos sociales y

personas privados de sus derechos o de los recursos econémicos necesarios.
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Igualmente, los objetivos generales tanto de la E.S.O. como los del Bachillerato;
préacticamente todos tienen su justificacion en el correcto visionado de cine historico,

como veremos en el apartado V y en los Anexos de este trabajo.

Objetivos generales del Bachillerato.

LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, articulo 33 y REAL
DECRETO 1467/2007, de 2 de noviembre, por el que se establece la estructura del

bachillerato y se fijan sus ensefianzas minimas:

A. Ejercer la ciudadania democrética, desde una perspectiva global, y adquirir una
conciencia civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucion espafiola
asi como por los derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad en la

construccion de una sociedad justa y equitativa y favorezca la sostenibilidad.

B. Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma
responsable y autonoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver

pacificamente los conflictos personales, familiares y sociales.

C. Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y
mujeres, analizar y valorar criticamente las desigualdades existentes e impulsar la

igualdad real y la no discriminacion de las personas con discapacidad.

D. Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias

para el eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

E. Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana y, en su caso,

la lengua cooficial de su comunidad autonoma.
F. Expresarse con fluidez y correccion en una o mas lenguas extranjeras.

G. Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacion y la

comunicacion.

H. Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus
antecedentes histdricos y los principales factores de su evolucion. Participar de forma

solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social.
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I. Acceder a los conocimientos cientificos y tecnoldgicos fundamentales y dominar las

habilidades bésicas propias de la modalidad elegida.

J. Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacion y de
los métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la
ciencia y la tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la

sensibilidad y el respeto hacia el medio ambiente.

K. Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad,

iniciativa, trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

L. Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como

fuentes de formacion y enriquecimiento cultural.

M. Utilizar la educacién fisica y el deporte para favorecer el desarrollo personal y

social.

N. Afianzar actitudes de respeto y prevencion en el &mbito de la seguridad vial.

Decreto 416/2008, de 22 de julio por el que se establece la ordenacién y las ensefianzas

correspondientes al Bachillerato en Andalucia.
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Vias para la proyeccion de cine historico en el aula vy en laensefianza de la

Historia a través de largometrajes.

Hace tiempo (por ejemplo, veinte afios, o incluso menos) cuando las TIC no tenian
el desarrollo e implantacidn de nuestros dias, practicamente el inico modo de poder ver
una pelicula en el aula se reducia a la disponibilidad o no de cintas de video y al buen
estado del reproductor de videos. Ademas, el video normalmente no se encontraba en la
misma aula . Posteriormente, la evolucion del soporte a CD-ROM vy la proliferacion de
ordenadores y proyectores de techo facilitdé en gran medida la proyeccion de
largometrajes, documentales o incluso series de television, con lo que la comodidad

gano enteros.

Pero ha sido en esta Gltima década cuando se ha dado el salto definitivo tanto en
comodidad como en disponibilidad y calidad, con la implantacién de internet en las

aulas de los institutos.

Internet facilita el visionado en clase, con s6lo un golpe de clic, de peliculas y
documentales que hace afios estaban l6gicamente s6lo disponibles en VHS o CD-ROM
y por tanto no podian ser expuestos en el aula para el alumnado con tanta facilidad.
Exitosas webs de videos como YouTube disponen de un elevado nimero de
documentales sobre historia, escenas seleccionadas de peliculas de cine historico e
incluso largometrajes enteros (por ejemplo, La Kermesse heroica, del afio 1935y
comentada en este trabajo, esta totalmente disponible en dicha web:
http://www.youtube.com/watch?v=gY T1NxZiUnQ).

Profesorado de historia y cine histérico en internet. Innovaciones.

Son muy interesantes propuestas como las del profesor de Historia en el IES
Concepcion Arenal de Ferrol Manuel Gonzéalez, quien, después de visionar mas de 200

peliculas sobre Historia de Espafia, reunid y subio al web
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(http://www.youtube.com/user/Cliphistoria) mas de 500 pequefios videos de no més de

diez minutos cada uno sobre peliculas histéricas ambientadas desde la Prehistoria a

1936. Cliphistoria es todo un éxito, tanto para los alumnos y alumnas de los institutos
como para el publico en general, y recibe un gran nimero de visitas diarias (PATO, El
Pais, 25-8-2011)

También son destacables revistas digitales como la de la Asociacion de profesores
de Geografia e Historia de Secundaria y de didactica de las Ciencias Sociales “Proyecto

Clio” (www.clio.rediris.es) , con secciones dedicadas a Historia y Cine.

Y, especialmente, CineHistoria (www.cinehistoria.com) , un proyecto de Tomas
Valero Martinez, licenciado en Historia por la universidad de Barcelona y colaborador
de José Maria Caparrds Lera en el Centro de Investigaciones Film-Historia. El principal
objetivo de Valero Martinez es “promover la historia a través del cine, y defiende la
divulgacidn de la Historia del Mundo Contemporaneo a través del andlisis critico de
peliculas coetaneas”. Asi, defiende la aplicacion didactica del cine para la ensefianza y

el aprendizaje de la historia.

Anélisis de peliculas historicas.

Por ultimo, sefialabamos antes que el visionado de largometrajes por parte del
alumnado no puede reducirse a la parte ludica. Si de tratar de ensefar historia hablamos,
el alumno o alumna debe desarrollar ojo clinico y espiritu critico tanto para enterarse de
la pelicula como para captar su mensaje y los conceptos histéricos que en ella de
deslizaren. Nuestra labor como docentes seria ayudarles para este cometido, mediante

unos presupuestos previos, tales como:

--Ficha técnica, y contexto histdrico tanto de la época evocada en el film como de la

época en que se realizé.
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--Breves apuntes sobre el director, la nacionalidad de la pelicula, el guién o la banda
sonora. Especificar si es una adaptacion literaria, un drama historico o una ficcion con

rigor historico.

--Si es una pelicula antigua o producida en circunstancias especiales, explicar los

posibles mensajes del director y en quién pensaba cuando realizo la pelicula.

--Afadir también datos curiosos, por ejemplo, para ayudar a interpretar la pelicula.

Tanto antes como después del visionado, se procederia al analisis sociologico y

sociohistorico de la misma.

Por ultimo, a las impresiones, las sensaciones y al resumen y a la interpretacion integral

de la pelicula.

Debemaos tener en cuenta que cuando vemos una pelicula, cada persona tiene una
reaccion distinta. Es decir, dependiendo del alumno el mensaje captado es subjetivo;
ademas, todas las peliculas tienen una carga ideoldgica, por lo que nuestra labor como
docentes es aclarar al alumno y permitir que diferencie las historias contextualizadas de

una pelicula historica de otras extemporaneas y que serian el mensaje del director.
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IV- LA EDAD MODERNA SEGUN EL CINE.

Llegados a este punto, parece conveniente realizar una breve exposicién sobre
como ha tratado el cine a la Edad Moderna, uno de los motivos de este trabajo. Sin ser
exhaustivo, es recomendable aportar aqui una lista sobre las principales producciones y
superproducciones historicas relacionadas con la Edad Moderna, o si se prefiere, al
largo periodo comprendido entre mediados y finales del siglo XV vy las Gltimas décadas
del XVIII (Independencia de los Estados Unidos, Revolucion francesa) y las primeras
del XIX (suele considerarse, en ciertos niveles especializados, el fin de las guerras
napolednicas y la Europa surgida del Congreso de Viena como el comienzo definitivo

de la Edad Contemporanea).

Anteriormente vimos como en fecha tan temprana como 1908 ya se realizaban
peliculas historicas, y, ademas, sobre historia moderna; es el caso de la mencionada El
asesinato del duque de Guisa, pelicula francesa que reproduce las tensiones entre
Enrique 111, rey de Francia, y su rival Enrique de Lorena, duque de Guisa, cuando la
guardia real apufiala por 6rdenes reales a éste, en 1588. Es una pelicula ya con

estructura narrativa y metraje extenso para su época.

Més adelante, cuando ya se comienzan a hacer filmes mas largos y elaborados, y
el cine empieza a erigirse como una industria poderosa, tenemos buenas peliculas
historicas sobre la Edad Moderna, como La reina Cristina de Suecia (Rouben
Mamoulian, 1933), sobre la hija de Gustavo Adolfo, el batallador rey de Suecia; La
Kermesse heroica (Jacques Feyder, 1935), una comedia satira sobre la guerra, el valor y
el honor ambientada en el siglo XVII; la primera de las versiones sobre EI motin de la
Bounty/ Rebelion a bordo ( Frank Lloyd, EEUU, 1935), o la Revolucion francesa segun
Jean Renoir (La marsellesa, 1938).

El soviético Eisenstein trat al monarca ruso del siglo XV1 en su Ivan el Terrible
(1946). En este siglo XVI y en diversos territorios y naciones estan ambientadas
conocidas peliculas como el Japon de Los siete samurais (Akira Kurosawa, 1954), los
cosacos esteparios en Taras Bulba (John Lee Thompson, 1962) , El tormento y el
éxtasis (Carol Reed, 1965, sobre las tensiones entre el Papa Julio 11 y Miguel Angel
Buonarrotti en las obras del Vaticano) la personalidad de Toméas Moro en Un hombre

para la eternidad (Fred Zinnemann, 1966).
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Ya centradas en el siglo XVII, la poderosa figura de un monarca frances en La toma

del poder por parte de Luis XIV (Roberto Rossellini, 1966)

En los afios 70, largometrajes sobre destacados personajes como Oliver Cromwell
(Cromwell, Ken Hughes, 1970), sobre la Guerra de los Treinta Afios (El Gltimo valle,
James Clavell, 1970), la actuacion de los espafioles en América (Aguirre o la colera de
Dios, Werner Herzog, 1972) o notables dramas historicos mediante adaptaciones de

obras literarias (Barry Lyndon, Stanley Kubrick, 1975).

En los ultimos 35 afios es cuando parece la Edad Moderna en el cine ha conocido
un auge, ya fuera con mas o menos fundamento historico, a través de obras de la
literatura o mediante biografias de reyes, estadistas y artistas, con titulos como Los
duelistas (Ridley Scott, 1977), El regreso de Martin Guerre (Daniel Vigne, 1982),
Danton (Andrzej Wajda, 1982) , Amadeus (Milos Forman, 1984), La mision (Roland
Joffé, 1986), Las amistades peligrosas (Stephen Frears, 1988), Valmont (Milos Forman,
1989), Cyrano de Bergerac (Jean-Paul Rappeneau, 1990), 1492: la conquista del
paraiso (Ridley Scott, 1992), El altimo mohicano (Michael Mann, 1992), La reina
Margot (Patrice Chéreau, 1994) , La locura del rey Jorge (Nicholas Hytner, 1994),
Farinelli, il castrato (Gérard Corbiau, 1994), Restauracion (Michael Hoffmann, 1995),
Rob Roy (Michael Caton-Jones, 1995), El crisol (Nicholas Hytner, 1996), Shakespeare
in love (John Madden, 1998), Elizabeth (Shekkar Khapur, 1998), Vatel (Roland Joffg,
2000), El patriota (Roland Emmerich, 2000), El oficio de las armas (Ermanno Olmi,
2001), La joven de la perla (Peter Webber, 2003), Lutero (Eric Till, 2003), Matar a un
rey (Mike Barker, 2003), El puente de San Luis Rey (Mary McGukian, 2004), El nuevo
mundo (Edward Zwick, 2005), Apocalypto (Mel Gibson, 2006), El perfume (Tom
Tykwer, 2006), Elizabeth: la edad de oro (Shekkar Khapur, 2007) , 1612 (Vladimir
Khotinenko, 2007) o Las hermanas Bolena (Justin Chadwick, 2008).

Preciso es sefialar que, algunos de estos titulos, siendo de corte histoérico, estan
basados, mas que en acontecimientos histéricos, en novelas histéricas y en titulos de
aventuras y de teatro, como las sucesivas adaptaciones de obras de William
Shakespeare, Alexandre Dumas (no hemos incluido en esta lista las numerosas
adaptaciones de su trilogia de los mosqueteros) Jonathan Swift, Daniel Defoe o Pierre
Choderlos de Laclos. Recalcamos, siendo adaptaciones de obras literarias, en ciertas

ocasiones cuentan con una reconstruccion historica bastante aceptable.
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En cuanto a Esparia, la evolucion del cine historico ambientado en la Edad
Moderna ha ido evolucionando, como el cine historico en general, segun los avatares

politicos dominantes.

Por ello, los largometrajes realizados en los afios 40 y 50 del siglo XX estdn muy
influenciados por la situacion espafola (dictadura de Franco) y el tipo de cultura
predominante. Es el caso de peliculas como Locura de amor (1948) o Alba de América
(1951), ambas de Juan de Ordufia donde el rigor histérico quedaba en un segundo plano
y se exaltaban las virtudes de la Espafia Imperial ademas de deslizar mensajes nacional-

catélicos.

Afos después y ya en democracia son destacables El dorado (Carlos Saura, 1988),
Esquilache (Josefina Molina, 1989), El rey pasmado (Imanol Uribe, 1991), El perro del
hortelano (Pilar Mirg, 1996), Juana la Loca (Vicente Aranda, 2000), Los Borgia
(Antonio Hernandez, 2006), Alatriste (Agustin Diaz-Yanes, 2006) o Lope (Andrucha
Waddington, 2010).
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V- ENSENAR HISTORIA MODERNA A TRAVES DE PELICULAS. UNA
PROPUESTA DIDACTICA: LA MISION.

Después de todo lo expuesto anteriormente, pasaremos ahora a una aportacion mas
personal, pues lanzamos la propuesta objeto de este trabajo fin de master, la cual no es

otra que la posibilidad de ensefiar historia moderna a través del cine.

Para ello nos disponemos a exponer nueve titulos seleccionados, adentrdndonos un tanto
en cada uno de ellos, para intentar demostrar las posibilidades y peligros que se nos
presentan al visionar en clase un largometraje de corte historico. Ocho de esos titulos
son brevemente comentados, deteniéndonos, por su especial interés, en La Misién
(Roland Joffé, 1986) film del cual se realiza la propuesta didactica que contiene este

trabajo.

En el proceso de seleccion hemos tenido en cuenta varios aspectos: primero, que
no siempre se ha de elegir el largometraje méas espectacular y fastuoso, pues en
ocasiones son los mas erroneos y distorsionados; segundo, que a veces, ocultas tras las
grandes superproducciones, se encuentran modestas y muy notables peliculas historicas,
demostrando una vez mas que no siempre el mayor presupuesto distingue a una pelicula
excelente de otra mediocre; y tercero, al elegir estas nueve peliculas hemos considerado
gue debiamos seleccionarlas fueran mas nuevas 0 mas antiguas, pues pensamos que, al
igual que debemos motivar al alumnado en el interés por la historia (y si es posible, en
el amor por ella) , también debemos inculcarles el gusto por el buen cine y por el cine
de siempre, en vez de explotar el tipico blockbuster con exceso de efectos especiales y

contenido hueco.
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La lista de largometrajes seleccionados seria ésta:

- Comedia satirica ambientada en el Flandes espafiol en el siglo XVI1I, en
La kermesse heroica (Jacques Feyder, Francia, 1935)

- Reflexion sobre los horrores de la guerra (en este caso la Guerra de los Treinta
Afos entre 1618 y 1648) v la intolerancia religiosa en EI altimo valle (James Clavell,
Reino Unido, 1970)

- Ficcion histdrica sobre un personaje picaro en la Europa del siglo XVIII, en
Barry Lyndon (Stanley Kubrick, Reino Unido, 1975)

- Vision pormenorizada del campesinado francés en el siglo XV1, en El regreso
de Martin Guerre (Daniel Vigne, Francia, 1982)

- Religiosidad, indigenismo y tensiones entre la Corona y la Iglesia en América
del Sur en el siglo XVIII, en La misién (Roland Joffé, Reino Unido, 1986)

- Las intrigas de la Corte del rey de Francia y las guerras de religién en el siglo

XVI, en La reina Margot (Patrice Chéreau, Francia, 1994)

- El surgimiento de la Reformay el protestantismo en Lutero (Eric Till,
Alemania, 2003)

- La vida cotidiana en una ciudad holandesa del siglo XVII a través de la historia

novelada de un pintor, en La joven de la perla (Peter Webber, Reino Unido, 2003)

- Ficcion histérica ambientada en el siglo XVII mediante las andanzas de un
capitan veterano de Flandes, en Alatriste (Agustin Diaz Yanes, 2006)
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1 - La kermesse heroica (La kermesse héroique, Jacques Feyder, 1935)
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Sinopsis (fuente: Filmaffinity. Aclaracion: para las sinopsis he recurrido a
www.filmaffinity.es) Divertida farsa sobre la dominacién espafola en Flandes. La
inminente llegada a una pequefia ciudad de tropas espafiolas provoca el panico entre
los hombres. Las mujeres, en cambio, deciden preparar una espléndida fiesta de

bienvenida a los temibles soldados espafioles.

La kermesse heroica es una pequefia obra maestra, “una original y brillante
aproximacion comica a la historia, que rompio la tradicional asociacion entre cine
histérico y espectacularidad” (ALBERICH, 2009: 52), una satira agradable situada en
un contexto complicado, pues la accion tiene lugar en 1616, cuando la Monarquia
Hispanica dominaba aun los Paises Bajos pese al conflicto armado desde 1568, y s6lo

dos afios después iba a estallar la Guerra de los Treinta Afios.

En la pelicula, la pequefia (y ficticia) villa holandesa de Boom se esta preparando para
sus fiestas anuales o Kermesse. En las calles vemos como se intenta instruir
precariamente, a un grupo de hombres en el dificil manejo del arcabuz. Pero el pueblo
proclama que combatira con valor y ferozmente en caso de que los espafioles se dignen

a aparecer por alli.
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Asi, cuando el tercio espafiol finalmente aparece para alojarse unos dias en la ciudad, la
poblacion masculina se imagina lo peor, como que los espafioles arrasaran con todo y
masacraran al pueblo de Boom. El alcalde decide hacerse el muerto y todos los hombres
de la ciudad (excepto el pintor local) le imitan, o se esconden, confiando en que los

terribles espafioles se conformen con violar a sus mujeres y se marchen.

Pero las mujeres, firmes, contindan con los preparativos de la Kermesse. Reciben a los
espafoles y su sorpresa es enorme cuando descubren que no son unos barbaros
sanguinarios, sino bastante atentos y disciplinados. Evidentemente se entabla una serie
de relaciones entre las "viudas" y los espafoles. El pintor aprovecha para conseguir la
mano de la hija del alcalde, con la bendicion del general espafiol y de su "viuda". Tras
unos dias de fiesta, los espafioles deben irse y a su marcha los hombres de la ciudad
salen de su escondrijo y a vuelven a la vida anterior. Pero a sus mujeres siempre les

quedara un grato recuerdo.

A destacar la conseguida ambientacion, la descripcion minuciosa de la vida cotidiana en
el siglo XVII o la calidad de su vestuario y escenarios (la pelicula destaco por ser la
produccion mas cara del cine francés hasta ese momento). La villa flamenca de Boom
es un decorado, y se cuidd con bastante detalle el vestuario de los personajes, sobre todo
el de las mujeres . El director se basé ademas claramente en pintores flamencos del siglo
XVII para sus escenas. (por tanto visionando esta pelicula de denota relacion con otras
materias, como Arte). Por otra parte, la pelicula refleja muy bien lo que era un tercio y
cémo actuaba y formaba.

Mas alla de todo esto, consideramos que el alumno o alumna (por la época histérica
tratada y los contenidos éste seria de 2° de ESO, de 4° de ESO y de 2° de Bachillerato)
ademas de servirse de todo ello, debe ver (o como docentes se lo indicamos) el mensaje
no sélo de pacifismo, ademas, de igualdad para la mujer o la idea que transmite de la
alegria por vivir. Esto es especialmente importante en la formacion de valores humanos

y ciudadanos.

Por ultimo destacar que en Espafia, aunque estrenada en enero de 1936, fue
posteriormente prohibida por el franquismo (pese a la benevolente imagen que de los

espafoles se da en el film) y no se volveria a ver hasta 1968.
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2- El ultimo valle ( “The last valley”, James Clavell, 1970)

ASC Pctures O prasenta -
James Clavedly.
“The Last Valley” v Michaol Caine_ Omar Sharif
Flocinda Bolkan Ngel Duvorporl Por Oscarsson
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Sinopsis: Ambientada en la Guerra de los Treinta afios, en 1637. Durante uno de sus
viajes, Vogel, un antiguo profesor, llega a un apacible pueblo en un precioso valle que
no ha sido afectado por la guerra que asola los alrededores. Un ejército de
mercenarios también lo descubre, y acepta la oferta de Vogel de quedarse a pasar el
invierno a cambio de proteger el pueblo. Pero el estilo de vida de los mercenarios

choca con los habitantes del pueblo y aparece la violencia...

El altimo valle se caracteriza por su gran recreacion histérica 'y por ser una
pelicula bastante olvidada. Ambientada en la Guerra de los Treinta Afios (1618-1648)
en el centro de Europa, no esta relacionada especificamente con Espafia (aunque la
Monarquia Hispanica estuviera implicada en el conflicto) pero uno de los temas de la
pelicula si fue habitual en la época en todo el continente: la utilizacién de mercenarios y

la devastacion de regiones enteras en busqueda de suministros.

Asimismo, la Guerra de los Treinta Afios fue un conflicto de raiz religiosa que enfrento
a diversas potencias segun fueran cat6licas o protestantes; mediante la emision de la
pelicula el alumnado queda advertido acerca de las fatales consecuencias en el pasado

de la intolerancia religiosa y su aplicacion en la actualidad, por méas que luego la guerra
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derivase en una disputa por la hegemonia en Europa; pero aqui, de nuevo, el

largometraje sirve para ilustrar sobre los desastres de las guerras.

La llegada de un contingente de rudos mercenarios, liderados por su enigmatico
Capitén, de quien nunca sabemos su hombre (Michael Caine) a un aislado e idilico
pueblo situado en un remoto valle y que en principio no parece afectado por la guerra.
Lo que ocurre a partir de ahora en el valle es usado por el director de la pelicula para
mostrar las miserias, calamidades y desgracias de la guerra, asi como la intolerancia

religiosa.

Dichos mercenarios llegan al pequefio pueblo y su primera intencién es arrasarlo. Sin
embargo, un recién llegado, Vogel (Omar Sharif), un antiguo profesor que ha perdido a
su familia en la guerra, logra convencer al Capitan de que lo mejor para €l y sus
hombres no es devastar el valle, sino establecerse tranquilamente aqui pues el invierno

se acerca Y la peste hace estragos.

Finalmente los mercenarios se quedan y al principio la convivencia es pacifica entre
lugarefios y forasteros, pero pronto surgen los conflictos por el poder en el pueblo,
donde siempre resaltan tanto el interesado alcalde como la figura del fanatico sacerdote

(Oscarsson).

Después del invierno, el Capitan, ante los nuevos movimientos del ejército imperial,
decide acudir de nuevo a la guerra en apoyo de los protestantes; se trata de las dos
batallas de Rheinfelden (1638) entre las tropas mercenarias al servicio de Francia y las
fuerzas imperiales bavaras. La derrota de éstas Ultimas supuso un revés para los

intereses de Espania, la cual vio afectadas sus comunicaciones continentales.

Sin embargo, el Capitan pierde a todos sus hombres y él resulta herido de muerte.
Agonizando, trata de llegar al valle, pero el alcalde Griiber, que era de nuevo poderoso
en el pueblo, le tiene preparada una encerrona. VVogel, que ya huia del pueblo, aparece

en el ultimo momento y deja morir en paz al Capitan.

Una pelicula sorprendente y atipica, pues no hay buenos ni malos, s6lo unos personajes
humanos que tratan de sobrevivir siendo fieles a si mismos. Aunque unos son tratados
de forma maés benévola por la pelicula que otros. Es el caso del mencionado sacerdote,

una especie de dictador cegado por el fanatismo.
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En EIl dltimo valle se muestran aspectos habituales de este siglo XVII, como el amplio
espectro religioso, el sangriento conflicto entre catolicismo y protestantismo, la
influencia que la Iglesia ejercia sobre el pueblo analfabeto, la permanencia de las
creencias en la brujeria (mas de una hoguera vemos en la pelicula), la participacion de

los nifios en las guerras y el caos imperante en buena parte del continente en estos afios.

Este desencantado y triste largometraje permanece olvidado desde hace tiempo, y ya en
su época de estreno fue un fracaso de publico y critica, posiblemente por su ausencia de
final feliz y su falta de posicionamiento por unos u otros, aungue, y éste es otro motivo
para el escaso éxito del film, se percibe una critica considerable hacia el poder de la
Iglesia y su intolerancia; recordemos que estamos en los afios 70. De hecho la fria
acogida provocé que su director y guionista, James Clavell (1924-1994), autor de
guiones de otras peliculas muy conocidas como La gran evasion (John Sturges, 1963) o

de famosas novelas como Shogun (1975), se retirara del mundo del cine.

Una pelicula que puede considerarse de tipo “historico”, pues, ambientada en una época
muy concreta, vemos desfilar ante nosotros a personajes ficticios pero perfectamente
habituales, incluso alguna vez escuchamos los nombres de personalidades historicas.
Aunque también tiene tintes de cine de aventuras y en ocasiones se centra mas que en la
historia, en la relacion entre los dos protagonistas: el Capitan (interpretado por el
siempre competente Michael Caine), un hombre hastiado de la guerra, desprovisto de
todo idealismo y que ya no cree en nada ni nadie, y VVogel (Sharif), quien representa al

intelectual humanista.

En suma, un recomendable acercamiento a esa convulsa Europa de la Guerra de los
Treinta Afos, una buena piedra de toque para el alumnado de 2°, 4° de ESO y 2° de
Bachillerato sobre como era la sociedad de la época, sus ideas, motivaciones y peligros,
mediante las poderosas imagenes del film (escenas de guerra, de peste y de autos de fe).

Pero también para contextualizar una pelicula, pues se estren6 en 1970.

Una forma mas de alertar a los alumnos y alumnas sobre el radicalismo, ya sea religioso
0 de pensamiento, y el sinsentido de las guerras. Sinsentido y desencanto que queda
claro una vez mas con las palabras del moribundo Capitan cuando Vogel le pregunta si

gand la ultima batalla:

-“El gané, Vogel, pero nosotros perdimos” ...
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3- Barry Lyndon (“Barry Lyndon”, Stanley Kubrick, 1975)

B
LYND

STANLEY KUBRICK
“RYAN O'NEAL - ‘MARISA BERENSON®
PA GER - DIANA KOERNER: GAY HAMILTON

ATRICK ‘MAGEE - HARDY KRUG
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Sinopsis: Adaptacion de una novela del escritor inglés William Thackeray. Barry
Lyndon, un joven irlandés ambicioso y sin escrdpulos, se ve obligado a emigrar a causa
de un duelo. Lleva a partir de entonces una vida errante y llena de aventuras. Sin
embargo, su suefio es alcanzar una elevada posicion social. Y lo hace realidad al
contraer un provechoso matrimonio, gracias al cual entra a formar parte de la nobleza

inglesa del siglo XVIII.

Barry Lyndon es uno de los hitos del cine histdrico, y ello teniendo en cuenta que

deberia encuadrarse en la categoria de drama de ficcion con tintes histéricos.

La pelicula es el resultado del frustrado proyecto del peculiar Kubrick por rodar una
pelicula sobre Napoleodn; finalmente por diversas cuestiones acabaria adaptando una
obra del escritor britanico William Makepeace Thackeray (1811-1863) sobre las
andanzas de un irlandés advenedizo que recorre media Europa para medrar y en pos del
ansiado ascenso social. Aungue la novela homénima de Thackeray tiene un tono mas

picaresco y humoristico que el de la pelicula, bastante mas dramaética y tragica.

La pelicula narra la historia de ascenso y caida de Redmond Barry, (Ryan O"Neal) un

joven privado de padre muy pronto que se ve obligado a abandonar su patria tras un
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duelo por cuestiones amorosas, Yy se enrola en el ejército inglés. En este contexto
contemplamos la guerra de los Siete Afios (1756-1763) que enfrentd a diversas
potencias europeas. Pronto conoce las miserias de la guerra, y de hecho deserta, aunque
por avatares del destino acaba forzadamente en el bando prusiano. Una vez licenciado,
trabaja como espia para la administracion prusiana hasta que escapa con un libertino
jugador de cartas profesional, con quien recorre las principales cortes de Europa,
enriqueciéndose. Pero sus ansias de ascenso social, de alcanzar a la nobleza, seguian
siendo frustradas; por ello se casa con una rica mujer viuda, Lady Lyndon, y cambia su
nombre por Barry Lyndon. El dinero llena sus arcas pero no llega a conseguir el
preciado titulo nobiliario, pues el rey Jorge 111 del Reino Unido (1738-1820) nunca
Ilega a concedérselo, pese a que el protagonista envie incluso tropas a América a

sofocar la rebelion de las Trece Colonias, al caer Barry en desgracia.

Ademaés, su matrimonio es infeliz, tiene un grave conflicto con el anterior hijo de su
mujer, Bullingdon, y, desgraciadamente, el hijo de ambos muere en un tragico
accidente. Esto sume al protagonista en el alcoholismo y el abandono, pues sabe que sin
titulo ni heredero poca ventura tendré ya. Finalmente, Bullingdon reta a duelo a Barry,
éste pierde la pierna y es desalojado del lado de Lady Lyndon por la camarilla del hijo,

volviendo a su situacion inicial: pobre y con su madre.

Deciamos que es un hito dentro del cine por varios motivos: por su conseguida
ambientacion del siglo XVI1I (los interiores se rodaron exclusivamente en estancias de
esta centuria), por su estupendo disefio de produccion, destacando el vestuario, pero
especialmente por su extraordinaria fotografia. La NASA proporcion0 al director una
lente Zeiss 50mm, F0.7 (ALBERICH, 2009 : 158), una potente tecnologia que permitia
se firmase con luz natural o a la luz de las velas en los interiores, prescindiendo de los
focos artificiales y dotando a la pelicula de una virtud practicamente nunca igualada: la
de hacernos parecer, sencillamente, que estdbamos en el siglo XVIII. Porque si a la
naturalidad de la luz unimos el elegante vestuario, la magnificiencia de los palacios y
casas y la musica clésica usada en el film (Haendel, Bach, Schubert) verdaderamente la

inmersion es total.

Pienso que, sin ser una pelicula caracterizada por un gran rigor historico, su
extraordinaria ambientacion y la calidad de sus imagenes permitirian al alumno o
alumna desde el primer momento, sumergirse de primera mano en este siglo XVIII. La
distincion de las escenas acerca a esta pelicula de forma innegable a grandes pintores de
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dicha época, caso de Gainsborough, Constable o Watteau, (es mas, en innumerables
ocasiones el espectador cree estar ante un lienzo) por lo que la relacion con otras

disciplinas como el Arte resulta innegable.

Contiene ademas, un buen nimero de escenas destacables para la ensefianza de la
historia, como las de los duelos (toda una constante hasta el siglo XX), por ejemplo la
de la escena inicial, o el extremadamente tenso del final entre Barry y Bullingdon en el
palomar; las correspondientes a la guerra, cuando vemos en varias ocasiones la
formacion de los ejércitos y sus procederes en el combate, con la importancia de las
armas de fuego, la disciplina y el valor; las referentes a escenas cotidianas, como las
frecuentes partidas de cartas o los conciertos en las casas, todo un pasatiempo de la
nobleza; la compra-venta de cuadros y patrimonio como clara sefial del ascenso social, o

por lo menos del deseo de ascenso.

También estarian otras escenas con significado mas serio, mas amplio, que trasciende
las épocas y sirve para educar en valores, por lo que el alumnado debe valorarlas, como
los desastres consecuencia de la guerra y la pérdida de la inocencia de Barry en ella; su
incesante busqueda de un padre a lo largo de toda la pelicula; el caso de Lady Lyndon
como mujer-objeto, una dama triste y callada importante s6lo por su dinero y utilizada
por todos los hombres: muy famosa es esa escena donde, recién casados y dentro de un
carruaje, Barry fuma en pipa y ante el ruego de su mujer para que deje de hacerlo, éste

le expulsa el humo a la cara, en un revelador presagio de lo que iba a ser el matrimonio.

En suma, un goce de pelicula en todos los sentidos y util si se saben seleccionar las
escenas Yy alertar sobre los significados; por su dramatismo , su tono triste y su ritmo
lento parece mas recomendable para 2° de Bachillerato que para 4° de ESO, pero pienso
que la vision de ciertas escenas supone una buena primera toma de contacto con el siglo

XVIII, aunque sea europeo.

Por otra parte, los 183 minutos de duracién hacen a esta pelicula candidata ideal para ser

vista mediante una seleccién de escenas.

40



4- El regreso de Martin Guerre (“Le retour de Martin Guerre”, Daniel Vigne, 1982)

GERARD DEPARDITU

Q::lour de

Jdamn Herre

Sinopsis: Siglo XVI. Después de haber pasado casi toda su vida luchando en varias
guerras, el francés Martin Guerre vuelve a su pueblo natal. Han pasado tantos afios
que nadie lo reconoce. Incluso los que lo conocian bien sospechan que no es el

verdadero Martin.

Nos encontramos ante una pelicula histérica atipica, porque generalmente el cine
histérico ha preferido centrarse en la vida de los reyes, de la nobleza o de los habitantes
de las ciudades, siendo pocos los largometrajes dedicados a los campesinos. Este es uno

de ellos.

Se trata de una cuidada produccion francesa protagonizada por Gérard Depardieu, y en
donde se nota un buen trabajo de investigacion histérica y antropoldgica (de hecho

contd con el asesoramiento de la historiadora Natalie Zemon Davies).

La historia, basada en hechos reales, trata sobre un hombre, el cual se hace pasar
astutamente por Martin Guerre, alguien que regresa a su pueblo después de haber
padecido varias guerras. El engafio triunfa hasta que el supuesto Martin empieza a dar
muestras de un conocimiento mas avanzado que el nivel general de sus vecinos, por lo

que éstos sospechan de €l y lo llevan a juicio a la ciudad. Alli podemos asistir al fuerte
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contraste entre los campesinos, todavia lastrados por el feudalismo y poco versados
culturalmente, y los nobles y burgueses urbanitas, impregnados por el Renacimiento.
Pero el suspense del largometraje estriba en si Guerre es 0 no un impostor, por lo que

resulta clave la figura de su esposa, quien desde el principio sabia que no era su marido.

En cuanto a la pelicula en si, ya se ha sefialado su esmerada ambientacion y rigor
historico. El regreso de Martin Guerre, y aqui radica su principal valor educativo, ofrece
una vision unica del medio rural franceés, y explicando también detalladamente
costumbres como la institucion del matrimonio y las leyes que regulaban las tierras. La
cierta fidelidad histérica, repetimos, hace de la contemplacion de este largometraje una
buena profundizacion en el siglo XV1 europeo y rural: comunidades pequefias con ritos
ancestrales (como la escena de la fiesta de la Virgen), analfabetismo casi total (de
hecho, uno de los motivos por los que los campesinos empiezan a sospechar de Martin
es cuando éste dice que aprendio a leer y escribir) y religiosidad y supersticion

imperantes.

Asi y todo, una experiencia fascinante, porque te haces sentir como uno de ellos, como
en la escena en la que Guerre cuenta a sus vecinos como fue contemplar a un indigena

traido del Nuevo Continente, sin duda unos momentos emocionantes.

En resumen, un excelente medio para acercar al alumnado, especialmente el de 2° de
ESO, a la historia y si se quiere a la microhistoria mediante el medio rural en el siglo
XVI.
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5- La mision (“The Mission”, Roland Joffé, 1986) (Incluye propuesta didactica)

ROBERT JEREMY

DE NIRO ~ IRONS

!M [SSToONZE

Sinopsis: Hispanoamérica, siglo XVIII. La accion se desarrolla en la jungla tropical
proxima a las cataratas de Iguaza. Alli un misionero jesuita, el padre Gabriel, sigue el
ejemplo de un jesuita crucificado, sin mas armas que su fe y una flauta. Al ser aceptado
por los indios guaranies, Gabriel crea la mision de San Carlos. Entre sus seguidores
esta Rodrigo Mendoza, ex-traficante de esclavos, mercenario y asesino, que se hace
jesuita y encuentra la redencion entre sus antiguas victimas. Después de luchar juntos
durante afos, se enfrentan a causa de la independencia de los nativos: Gabriel confia

en el poder de la oracion; Rodrigo, en la fuerza de la espada.

La Mision es otro de los grandes hitos del cine histérico (ALBERICH, 2009 :
169). Son varias las razones para considerarla asi: por una parte, la intensidad de la
historia que nos cuenta, la del conflicto real entre los jesuitas y las Coronas de Espaiia y
Portugal, con los indigenas guaranies en medio. Por otra, sus maravillosos escenarios
naturales (rodada en las cataratas del Iguazu y selvas circundantes) y su espléndida

fotografia, asi como la extraordinaria banda sonora del gran Ennio Morricone.
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La pelicula fue un gran éxito de critica y publico en su momento, y esto se debid,
ademas de lo expuesto anteriormente, por la importancia y la calidad de la problemética
que plantea: el encuentro entre dos culturas y las implicaciones de la fe en el
compromiso temporal. Dos grandes cuestiones que trascienden del marco histérico
concreto al que se refiere la accion principal de la pelicula: las misiones o reducciones
jesuiticas del Paraguay en el afio 1750, durante el reinado de Fernando V1 de Espafa
(SANCHEZ MARCOS, 1993: 417).

En cuanto al argumento, cuenta la historia de Rodrigo de Mendoza (Robert De Niro) un
aguerrido traficante de esclavos que, tras asesinar a su hermano por un amor, marcha a
la selva tras conocer a los jesuitas y entre ellos alcanzar la redencién. Los jesuitas,
donde destaca el padre Gabriel (Jeremy Irons) crean una mision donde convivir, educar

y defender a los indios.

La accion de la pelicula se centra en la contraposicién o complementariedad entre estos
dos tipos tan distintos de persona y de actitudes humanas; el padre Gabriel, sereno y
tranquilo, evangeliza a los indios pero nunca recurre a la violencia, ni siquiera cuando a
él le atacan. Por el contrario, Mendoza, como militar y aventurero, es mas intenso y
expeditivo; incluso después de hacerse jesuita no dudara en retomar las armas, pero esta

vez para defender a los indios.

La Misidn tiene un notable trasfondo histérico aunque con licencias importantes de
localizacion de escenarios, de ciertas alteraciones en los personajes histéricos y de
cierto desplazamiento cronoldgico de la accion. Por otra parte, es muy poco probable
que existiera una misién no pequefia en un lugar tan remoto como las cataratas de

Iguazd.

Mas alla de todo ello, esta pelicula es estimable para la ensefianza de la Historia
Moderna, y ademas a varios niveles, que alcanzan el universitario y aun otros tipos de
estudios como pueden ser los teoldgicos (no olvidemos que cuando la pelicula se
estren0, la Teologia de la Liberacion, con la cual algunas ideas deslizadas en La Mision

guardan similitudes, se encontraba en disputa con el Vaticano).

Pero eso esta fuera de nuestra propuesta. Para el nivel de Secundaria y Bachillerato, La
Misidn es igualmente estimable para transmitir un buen nimero de ideas y conceptos

acerca de como era Iberoamérica a mediados del siglo XVIII.
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Porque, a través de una reconstruccion historica relativamente fidedigna (SANCHEZ
MARCOS, 1993 :421) en la pelicula podemos ver los modos de encuentro entre los
espafioles y los guaranies, asi como diversas entidades sociopoliticas de entidad en estos

territorios.

También, algunos rasgos de la vida en la sociedad colonial culturalmente mestiza.
Vemos escenas de fiestas populares y religiosas sincreticas, o la existencia de una
situacion préactica de captura y utilizacion de indigenas para el trabajo en las
plantaciones o haciendas, y también de negros o mestizos en el servicio doméstico. Una
situacion tolerada, al menos, por las autoridades coloniales espafiolas, pese a las leyes

contrarias a la esclavitud.

Ante todo, La Misién nos introduce en el conocimiento visual mediante sus bellas
imagenes de lo que fue esa peculiar experiencia misional y socioldgica de las
reducciones del Paraguay. También, al visionar la pelicula, vemos la organizacion
comunal del trabajo en las reducciones, como era la propiedad, o como evangelizaban
los jesuitas, basado en el aprecio de algunos aspectos de la cultura guarani. Asi como las
tensiones con las autoridades del Virreinato, los tratados entre Espafia y Portugal que
conminaban a los indigenas a abandonar las reducciones, y, por ultimo, en las escenas
finales de La Mision, los primeros compases de la “guerra guaranitica” entre indios y
tropas hispano-portuguesas. En la pelicula, algunos jesuitas se posicionan con las armas

del lado guarani, algo muy dificil de demostrar pues no hay constancia de ello.

Por ultimo y como recapitulacién, la pelicula de Roland Joffé es muy vélida para la
ensefianza de Historia Moderna de Espafia y de América en Secundaria y Bachillerato,
por todo lo expuesto anteriormente. Pero, ademas, plantea ideas y debates Utiles también
para el aula, como las relaciones interraciales, el respeto por los derechos humanos, la
labor evangelizadora de la Iglesia Catdlica en América (en contraposicion con la
anglicana o protestante), el balance de la colonizacién o el precio, a veces duro, de la

aportacion cultural europea.
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Propuesta didactica.

Por sus especiales caracteristicas previamente apuntadas, dicho largometraje se presta a
un visionado atento y como vehiculo para ensefiar historia es valido tanto para 4° de

ESO como para 2° de Bachillerato.

Por ultimo, aclarar que estas propuestas son meramente hipotéticas, pues en mi periodo
de practicas no tuve oportunidad (por cuestiones de calendario) de dar clase de Historia

Moderna.

Propuesta 1

Asignatura: Ciencias Sociales, Geografia e Historia de 4° de ESO.

Objetivo: Siglo XVIII. Comprender las caracteristicas sociales y el contexto politico en
la América Hispana, asi como la influencia de la Iglesia Catdlica en la mismay el
mestizaje, y la importancia de respetar los derechos humanos, mediante la proyeccion y

comprension de la pelicula La Mision (The Mission, Roland Joffé, 1986).

Temporizacion: 3 sesiones (2 para ver la peliculay 1 para poner las cuestiones en

comun)

(Las hojas con actividades a repartir para el alumno estarian encabezadas por: )

Nombre y apellidos del alumno (aunque la puesta en com(n bien puede efectuarse de

modo oral)

Asignatura:
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(Previamente se entregaria una ficha de la pelicula con los datos técnicos de la misma,

como ésta)

Titulo original: The Mission
Afo: 1986

Duracion: 125 min.

Pais: Reino Unido

Director: Roland Joffé
Guidn: Robert Bolt
Mdsica: Ennio Morricone
Fotografia: Chris Menges

Reparto: Robert De Niro, Jeremy Irons, Ray McAnally, Aidan Quinn, Cherie Lunghi,
Ronald Pickup, Liam Neeson, Chuck Low, Rolf Gray, Bercelio Moya, Daniel Berrigan

Productora: Warner Bros. Pictures. Productor: David Puttnam

Género: Aventuras. Drama | Historico. Siglo XVIII. América colonial. Religion.
Amistad

Sinopsis: Hispanoameérica, siglo XVIII. La accion se desarrolla en la jungla tropical
proxima a las cataratas de Iguazu. Alli un misionero jesuita, el padre Gabriel (Jeremy
Irons), sigue el ejemplo de un jesuita crucificado, sin mas armas que su fe y una flauta.
Al ser aceptado por los indios guaranies, Gabriel crea la mision de San Carlos. Entre
sus seguidores esta Rodrigo Mendoza (Robert De Niro), ex-traficante de esclavos,
mercenario y asesino, que se hace jesuita y encuentra la redencién entre sus antiguas
victimas. Después de luchar juntos durante afios, se enfrentan a causa de la
independencia de los nativos: Gabriel confia en el poder de la oracién; Rodrigo, en la
fuerza de la espada. (FILMAFFINITY)
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--- La Mision es una pelicula que trata sobre el conflicto entre Corona, Iglesia y sobre
el trato dispensado a los indigenas. Antes de empezar a ver la pelicula, me gustaria que
supieras que est& basada en sucesos historicos reales.

Contexto historico: a mediados del siglo XVIII, en lo que actualmente son territorios de
Paraguay y Brasil y por aquel entonces pertenecian a un Virreinato de la Corona
espafiola, existian misiones (reducciones) de jesuitas donde éstos evangelizaban a los
indios guaranies, a la vez que vivian con ellos. El trato amable y humano que los
religiosos dispensaban a los indigenas contrastaba con el despectivo y violento que
otros europeos les propinaban, como los exploradores, los traficantes de esclavos y
otros funcionarios reales. Con todo, existia un mestizaje a varios niveles entre blancos

e indios.

Visionado de la pelicula: 125 minutos. Cuestiones tras el mismo:
1- Realiza en un pequefio parrafo un resumen de la pelicula, y afiade qué te ha parecido.

2- Los dos personajes principales son el padre Gabriel (Jeremy Irons) y Mendoza
(Robert de Niro). Comenta brevemente como son cada uno, y con quién te

identificarias.

3- En la pelicula se ve muy bien el cierto mestizaje que existia en la sociedad colonial y
a ciertos rasgos en su cultura, como las fiestas populares y religiosas que contemplamos.

¢Qué te parecen a ti?. ;Lo ves positivo?

4- Busca conceptos para definir como “virreinato”, “mestizaje”, “colonizadores”,
“misiones”, “guarani”y “jesuitas” 0 “Compariia de Jesus”. Ademas, busca
informacion sobre la actual composicion racial de Paraguay. ¢ Crees que en la situacion
étnica de ese pais ha tenido mas que ver la actuacién de los colonizadores europeos
(especialmente de los espafioles) o la labor pacifica y evangelizadora de los misioneros,

por ejemplo de los jesuitas, como se ve en la pelicula? ;Qué opinas?

5- ¢Qué piensas del cambio radical del personaje de Robert de Niro? ¢Por qué crees
que alcanza la paz y la redencion después de dejar su antigua vida y convivir con los

indigenas?
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6- ¢ Como interpretas la escena en la que unos nifios indigenas salvan un violin (un
instrumento totalmente ajeno a su cultura)? ¢Segun lo que se deja ver en la pelicula, te
parece positiva o negativa la labor evangelizadora pero que tiende al mestizaje de los

jesuitas?

7- Uno de los mensajes mas claros de la pelicula es el respeto a los derechos humanos
sin importar la raza. ;Qué te parece a ti? ;Piensas que en el pasado se hacia, y quién lo

hacia en tal caso? ;Y en la actualidad?

Para realizar en el aula: Debate final sobre las posturas de cada colectivo. La clase se
dividira en tres grupos; uno, representa a los colonizadores espafioles, otro, a los
jesuitas, y otro, a los guaranies. Cada uno expondra lo que crea conveniente, segln se ha
entendido tras ver la pelicula, sobre sus intereses, aspiraciones y motivos. El profesor

dictaminara quiénes tienen la razén, y se comparara con lo expuesto en la pelicula.

Propuesta 2

Asignatura: Historia de Espafia, 2° de Bachillerato.

Objetivo: Siglo XVIII. En el contexto americano de la Monarquia de los Borbones,
comprender las motivaciones de los diversos colectivos (colonizadores espafioles,
religiosos evangelizadores, indigenas explotados) que, en la sociedad mestiza del
Paraguay, luchaban por existir y por seguir su modo de vida, ya fuera bajo la influencia
de la Corona o de la Iglesia Catolica. Asi como entender la coyuntura politica del

momento y el concepto de mestizaje que se tenia por entonces.

Temporizacion: 3 sesiones (2 para el visionado de la pelicula y 1 para poner las

cuestiones en coman)

(Las hojas con actividades a repartir para el alumno estarian encabezadas por: )
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Nombre y apellidos del alumno (aunque la puesta en comun bien puede efectuarse de

modo oral)

Asignatura:

(Previamente se entregaria una ficha de la pelicula con los datos técnicos de la misma,

como ésta)

Titulo original: The Mission
Afio: 1986

Duracion: 125 min.

Pais: Reino Unido

Director: Roland Joffé
Guion: Robert Bolt
Mdsica: Ennio Morricone
Fotografia: Chris Menges

Reparto: Robert De Niro, Jeremy Irons, Ray McAnally, Aidan Quinn, Cherie Lunghi,
Ronald Pickup, Liam Neeson, Chuck Low, Rolf Gray, Bercelio Moya, Daniel Berrigan

Productora: Warner Bros. Pictures. Productor: David Puttnam

Género: Aventuras. Drama | Historico. Siglo XVIII. América colonial. Religion.
Amistad

Sinopsis: Hispanoamérica, siglo XVIII. La accion se desarrolla en la jungla tropical
proxima a las cataratas de Iguazu. Alli un misionero jesuita, el padre Gabriel (Jeremy
Irons), sigue el ejemplo de un jesuita crucificado, sin mas armas que su fe y una flauta.
Al ser aceptado por los indios guaranies, Gabriel crea la mision de San Carlos. Entre
sus seguidores estd Rodrigo Mendoza (Robert De Niro), ex-traficante de esclavos,
mercenario y asesino, que se hace jesuita y encuentra la redencion entre sus antiguas
victimas. Después de luchar juntos durante afios, se enfrentan a causa de la
independencia de los nativos: Gabriel confia en el poder de la oracién; Rodrigo, en la
fuerza de la espada. (FILMAFFINITY)
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Contexto historico: en 1750, el deseo de esparioles y portugueses de resolver de mutuo
acuerdo sus diferencias fronterizas en Sudamérica llevé en 1750 a la firma en Madrid
del discutido tratado de Limites o de Permuta, entre los gobiernos de Espafia y
Portugal, para reemplazar la obsoleta demarcaciéon establecida por el acuerdo de
Tordesillas de 1494, Carlos 111, considerando excesivamente favorable a los

portugueses el tratado de Limites, lo revocaria nada mas iniciar su reinado..

Segun las estipulaciones de este tratado, Espafia, a cambio de recibir la colonia del
Sacramento (un asentamiento portugues situado frente a Buenos Aires) reconoceria un
desplazamiento de la frontera de Paraguay hacia el oeste y, concretamente, se
comprometia a entregar a los portugueses los territorios entre los rios Uruguay e
Ibicuy. Alli se encontraban siete misiones jesuiticas. Entre ellas la de San Miguel que
aparece en la pelicula, no asi la de San Carlos en el Iguazu que es ficticia. Para los

indios, que habian de dejar sus tierras, se preveian magras indemnizaciones.

La aplicacion del tratado de Limites fue enormemente conflictiva y se produjo la

resistencia indigena a abandonar las reducciones.

Visionado de la pelicula: 125 minutos. Cuestiones tras la misma:

1- Realiza un pequefio resumen de la pelicula, y relata qué te ha parecido.

2- Los dos personajes principales son los de Jeremy Irons y Robert de Niro. ¢Qué
opinion tienes de cada uno? ¢ Te sientes identificado con alguno? ¢ Te parecen

personajes positivos o negativos?

3- Busca informacion sobre Fernando VI, la organizacion en virreinatos, los jesuitas,
las reducciones, los guaranies y el tratado de Madrid de 1750. ;Qué opinion te merece

la reina de Espafa fuera portuguesa? ¢Crees que influiria en los acontecimientos?

4- En la pelicula se ve muy bien como era la vida en las ciudades coloniales, y el
mestizaje era habitual. ;Lo ves como un elemento positivo? ¢ Piensas que los
colonizadores espafioles, aungue se impusieron casi siempre por la fuerza, hicieron bien

en mezclarse con la poblacion autéctona? ¢ Qué opinas de que, por un lado se
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propugnara por el mestizaje, pero por otro, se traficara con los indios para usarlos como

esclavos o sirvientes por la fuerza?

5- Compara las escenas, no sélo de como era la vida en las ciudades, también como era
en las misiones o reducciones. Luego busca datos sobre la actual poblacion de Paraguay
y el peso de los guaranies, y plantéate si esto se debe a la actuacion de los espafioles o
no tiene nada que ver. Compara también estos datos con los de la actual poblacion
indigena o0 mestiza de paises como Estados Unidos, pais donde la estancia e influencia

de la Iglesia Catdlica y de la Monarquia Espafiola fue mas breve.

6- Si has prestado atencion a la pelicula, te habras dado cuenta de la importancia que
los jesuitas daban a la musica y el éxito que ésta tenia entre los indigenas, favoreciendo
la labor evangelizadora. ¢ Te parece positivo el trabajo evangelizador de estos religiosos,
0 hubieras sido partidario/a de no influir para nada a los guaranies? Como has podido
ver, los jesuitas asimilaban aspectos de la cultura indigena en esa labor evangelizadora,

no era una conversioén radical.

7- El personaje de Robert de Niro era totalmente habitual. Como sabes por anteriores
temas, militares o exploradores que, establecidos en las Indias, masacraban a la
poblacién indigena o traficaban con sus vidas. Pero tras el drama personal del inicio de
la pelicula, deja su vida anterior y encuentra la redencion en las misiones. ;Qué opinas

de ello y por qué le ocurrig?

8- Las escenas finales de la pelicula nos muestran el inicio de la guerra entre las tropas
hispano-portuguesas y los indigenas, para hacer cumplir el Tratado de Madrid.
Evidentemente los guaranies tuvieron las de perder. En la pelicula, el personaje de
Robert de Niro, ya jesuita, empufia de nuevo las armas para defender a los indigenas,
junto a algunos de sus comparieros. De esto no hay constancia historica, pues los
jesuitas por esta época eran totalmente pacificos. En La Mision el director se toma esta
licencia para mostrarnos el cambio total del personaje de Robert de Niro, pues
anteriormente mataba guaranies y a partir de ese momento se juega la vida por ellos.

Compara esta actitud con la del padre Gabriel ante la violencia.

9- Busca informacion sobre la expulsion de los jesuitas de los dominios esparioles en
1767. ¢ Crees que segln las escenas de tension entre evangelizadores y colonizadores a

las 6rdenes de la Corona de La Mision puede explicarse esta situacion?
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10- Si has escuchado atentamente, tenemos unas magnificas frases finales del nuncio
papal que escribe el relato, ante la pretension justificadora de la masacre que le ofrecen
los gobernantes: "EIl mundo no es asi; nosotros lo hemos hecho asi, yo lo he hecho asi*"
¢Qué opinas? ¢;Piensas que los gobernantes pudieron haberlo hecho mejor, o estaban

obligados por las circunstancias de su tiempo?

11- La Mision es, entre otras cosas, una pelicula que lanza varios mensajes. Uno de
ellos es el respeto a los derechos humanos sin importar la raza. ¢ Que te parece a ti?

¢Piensas que en el pasado se hacia, y quién lo hacia en tal caso? ¢Y en la actualidad?

12- Otro de los mensajes es de la libertad del individuo, pero también esta el del precio
que hubieron de pagar los indigenas por la colonizacion europea y en este caso de
influencia catolica, pese a sus efectos positivos (comparar de nuevo con la situacion de
los indios norteamericanos). ¢ Piensas que la obra de los espafioles en América es
globalmente negativa o no? Por otra parte, su actuacion en general ;obedecio porque
eran hijos de su tiempo y las circunstancias les llevaban a actuar asi, por lo que nosotros

como contemporaneos no podemos juzgarles o si?

Puesta final en comun de forma oral.
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6- La reina Margot (La reine Margot, Patrice Chéreau, 1994)

La Reine
Margot

Sinopsis: Siglo XVI. En Francia, durante las guerras de religion entre catolicos y
protestantes, el rey Carlos IX y su madre, Catalina de Medicis, conciertan el
matrimonio de la princesa Margarita de Valois con el rey de Navarra, el protestante
Enrique de Borbdn, con la intencion de poner fin asi a las sangrientas luchas entre los

dos bandos.

La Reina Margot es una intensa y pasional evocacién del turbulento siglo XVI
francés, a través de la adaptacion del libro de Dumas (1845). Dirigida por Patrice
Chereau e interpretada en sus principales papeles (todos personajes historicos, por
cierto) por Isabelle Adjani (Margot, es decir, Margarita de Valois), Daniel Auteuil
(Enrique de Navarra), Jean Hughes Anglade, (Carlos IX), Virna Lisi (Catalina de
Médicis), Miguel Bosé (Enrique de Guisa) o Vincent Pérez (La Mole), este largometraje
nos traslada a la Corte francesa de la Gltima etapa de los reinados de la casa de Valois, y
sigue con fidelidad a la novela de Alexandre Dumas —en ocasiones, no tanto- . Eso no

quiere decir, como sabemos, que lo novelado coincida con las realidad historica.
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Con todo, La Reina Margot destaca por su pulcritud, su exquisita ambientacion, la
fastuosidad de su vestuario (como esa fantastica boda de las escenas iniciales) y la
voluptuosidad de sus caracteres.

La voz en off del comienzo introduce al espectador en el contexto histérico (las guerras
de religion entre catolicos y hugonotes, es decir, calvinistas) y pronto se asiste al
imparable juego de influencias, a veces mortal, y la rivalidad entre los bandos de la
Corte, uno encabezado por los Guisa y otro por los Borbon. La boda del comienzo entre
Margot y Enrique de Navarra es s6lo un preludio de paz, pues poco despues tendra lugar
la Matanza de San Bartolomé, cuando miles de hugonotes fueron asesinados por orden

real.

La pelicula presenta muy bien la debilidad del rey Carlos 1X, el poder en la sombra de
su madre Catalina o el clima de tension desaforada e intolerancia religiosa que se vivia

en Francia en 1572.

Por su atrayente presentacion de la Corte francesa, el continuo conflicto entre familias
(y sus respectivos sicarios) y personalidades, y la fuerza de sus imagenes, La Reina
Margot es una apuesta recomendable para introducir al alumnado en el siglo XVI
europeo, pues son recurrentes en el argumento asuntos de politica europea, a la cual

Espafia no era ajena.

Asimismo, como en otros largometrajes, se lanza un mensaje contra la intolerancia
religiosa y la violencia derivada de ella, pues s6lo provoca desgracias y separa a las

personas (como las historias de amor vistas en el film).

La Reina Margot podria visionarse en 2° de ESO, por ejemplo, pero, dadas las escenas
de violencia y sexo contenidas en la pelicula, seria mas correcto para un 2° de

Bachillerato.
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7- Lutero (Luther, Eric Till, 2003)

JOSEPH FIENNES

[UTERO

REBELDE LIBERADOR

Sinopsis: Alemania, principios del XVI. Martin Lutero fue un monje agustino que
provoco un cisma dentro de la Cristiandad. En el monasterio, una detenida y reflexiva
lectura de la Biblia, lo lleva replantearse algunas cuestiones. En 1517, cuelga en la
puerta de la iglesia de Wittenberg sus 95 tesis, que, ademés de negar algunos dogmas,
condenaban las bulas de indulgencia que la Iglesia vendia para recaudar fondos para
la construccion de la Basilica de San Pedro del Vaticano. Llevado ante la Dieta
Imperial de Worms, Lutero se niega a retractarse, a menos que puedan probar,
basandose en la Biblia, que sus tesis son falsas. A continuacion es acusado de herejia y
excomulgado por el Papa Ledn X. En esta situacion se ve obligado a escapar y vive
como un proscrito mientras traduce el Nuevo Testamento del latin al aleman. La
postura desafiante de Lutero anima a los campesinos a rebelarse contra los sefiores y a
quemar iglesias. Aterrorizado por la repercusion que sus palabras han tenido entre sus

seguidores, Lutero se ve obligado a encontrar un modo de acabar con el caos reinante.

En este caso se trata de una aceptable reconstruccidn biografica acerca de Martin
Lutero (1483-1546), el monje aleman que comenz6 e impulsé la Reforma religiosa en el

Sacro Imperio, y de la cual surgiria luego la reforma protestante y el luteranismo.
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La pelicula describe muy bien el ambiente inestable y corrupto de la iglesia de Roma en
1517 y examina el paulatino proceso de ruptura entre catélicos y reformados. Contiene
algunas escenas impresionantes como las de Juan Tetzel y su “trafico de indulgencias”,

cuando se quema la mano mostrando como seria el infierno.

El personaje principal cuenta con una buena interpretacion de Joseph Fiennes y nos
percatamos cuan fuerte debio ser la crisis de conciencia que padecio el Lutero real

cuando rompi6 con Roma.

Por contra, Lutero adolece a veces de una cierta tendenciosidad y una idealizacion, no
solo de Martin Lutero (al que retratan sin maldad, ni aun cuando toma sus decisiones
mas polémicas) sino de otros reformistas o de los principes protestantes, pues se omiten
las causas econdémicas (que las hubo) para explicar la ruptura.Con todo, la pelicula es
valida para un visionado, por ejemplo en 2° de ESO. Ademas, es Util porque permite
responder a la pregunta de por qué en ciertas partes de Alemania, en Holanda y en otras
partes del mundo los cristianos son protestantes. Posibilitaria incluso un debate sobre la
religiosidad de antafio comparada con la de ahora, o la importancia de la Iglesia si la

cotejamos con la actualidad.
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8- La joven de la perla (Girl with a pearl earring, Peter Webber, 2003)

COLIN FIRTH
SCARLETT JOHANSSON
TOM WILKINSON BASED ON THE BEST-SELLING NOVEL

W BQapstiow
7/ ENTERTAINMENT

Sinopsis: Delft, Holanda, 1665. La joven Griet entra a servir en casa de Johannes
Vermeer gue, consciente de la intuicién de la joven para la luz y el color, ira
introduciéndola poco a poco en el misterioso mundo de su pintura. Por otro lado,
Maria Thins, la suegra de Vermeer, al ver que Griet se ha convertido en la musa del
pintor, decide no inmiscuirse en su relacion con la esperanza de que su yerno pinte mas
cuadros. Griet se enamora cada vez mas de Vermeer, aunque no esta segura de cuales
son los sentimientos del pintor hacia ella. Finalmente, el maquiavélico Van Ruijven,
consciente del grado de intimidad de la pareja, se las ingenia para que Vermeer reciba
el encargo de pintar a Griet sola. El resultado ser& una magnifica obra de arte, pero

¢ qué precio debera pagar Griet?

En este caso se trata de una cuidada recreacion historica a través de una novela
previa sobre quién pudo ser la modelo de uno de los méas famosos cuadros del pintor
holandés Johannes Vermeer (1632-1675).

Para ello asistimos minuciosamente a la vida cotidiana de la ciudad de Delft. Cocina,
limpieza, vestidos, relaciones sociales, clases bien diferenciadas, el interior de las

viviendas...nada de escapa a nuestro ojo.
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Realmente es una pelicula con pocos o ningun acontecimiento importante, es decir, es
un film corto pero pausado, delicado, sencillo. Para el docente de Historia, el explicar
aspectos de la vida cotidiana de las personas en la Edad Moderna mediante peliculas

como ésta es un aliciente.

Ademas, plantea interesantes debates como la situacion subordinada de la mujer, su
papel en la casa 0 en el arte y su labor en concreto, pues por ejemplo, todas las mujeres
de la pelicula, o son sirvientes o son objetos como modelos artisticos, plegados a los

intereses de los hombres, mucho mas poderosos.
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9- Alatriste (Alatriste, Agustin Diaz Yanes, 2006)

Sinopsis: Esparia Imperial, siglo XVII. Diego Alatriste, valeroso soldado al servicio de
su majestad, combate en la guerra de Flandes. En una emboscada de los holandeses,
Balboa, su amigo y compafiero de armas, cae herido de muerte y le hace una peticion
que Alatriste promete cumplir: cuidar de su hijo Ifiigo y alejarlo del oficio de las
armas. Posteriormente, Alatriste, que malvive alquilando su espada, es contratado
junto a otro mercenario, el italiano Gualterio Malatesta, para dar muerte a dos

misteriosos personajes que viajan de incognito a Madrid.

Un ejemplo mas de la relacion entre literatura y cine historico. Esta pelicula
supuso la primera (y hasta el momento la tltima) adaptacién de la serie de novelas del
capitan Diego Alatriste, de Arturo Pérez-Reverte. En estas novelas, el autor, mediante la
figura de un ficticio capitan veterano de Flandes, nos ilustra sobre las luces y las
sombras de esa Esparia del XVII tan fascinante como decadente.

La pelicula, muy esperada, fue acogida con dispares sensaciones por critica y publico;
pero un buen namero de opiniones coincidia en que el principal fallo de la misma
estribaba en haber condensado cinco libros en un solo largometraje, con la proliferacion

de personajes y situaciones que eso conlleva.
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Alatriste, pues, es un largometraje fallido a medias. Se muestra confusa a ratos y lenta
en otras, pero cuenta con varias virtudes, como la alta calidad de la ambientacion
historica, de lo mejor del cine espafiol en los ultimos afos. El vestuario es sobresaliente,
asi como la caracterizacion de algunos secundarios (Quevedo, Olivares) y la
localizacion en los exteriores, aprovechando el patrimonio cultural espafiol (se rodaron
escenas en las ciudades renacentistas de Ubeda y Baeza, por ejemplo). La descripcion
de los ambientes en las calles es otro elemento positivo.

Teniendo en cuenta que lo anteriormente expuesto es Util para la ensefianza de la
Historia, la pelicula contiene méas puntos fuertes en este sentido, como las escenas de
batallas; la “encamisada” inicial, la toma de Breda en 1625 y la batalla final en Rocroi
en 1643. Mediante estas imagenes podemos aprender cdmo eran los asedios, como
actuaban las tropas y cuando era preciso, se amotinaban. En general en estos aspectos la
pelicula es encomiable y valida para mostrarla al alumnado, aunque por ejemplo la
batalla de Rocroi contenga algunos errores de apreciacion numérica (sin duda por falta

de presupuesto) y de localizacion; ain asi, vemos la derrota y suponen unas tremendas

imagenes que ilustran muy bien y simbolicamente cdmo se derrumbd6 la Monarquia

Hispanica.

En resumen, Alatriste contiene fallos, como todo film histérico, y hay que acercarse con
cuidado si pretendemos servirnos de este largometraje para ilustrar al alumnado sobre el
Siglo de Oro espafiol. Pero la calidad de sus imagenes y su poderio lo compensa.
Ademas, podria ser conveniente una lectura conjunta de algunos libros del ciclo, pues
éstos suponen otra atractiva manera de acercarse a la Historia de forma alternativa a la

tradicional.
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VI - CONCLUSION

Tras todo lo expuesto anteriormente, resulta pertinente emitir una conclusion, o
conclusiones. En este trabajo de fin de master quise unir dos de mis grandes pasiones, la
historia y el cine, y su posible aplicacion en la ensefianza de la misma para un alumnado

de secundaria y bachillerato, pues existen muchas posibilidades.
Asi, podriamos decir:

- El poder del cine es incuestionable, pues tiene la facultad de transmitir
emociones, fascinar sugerir y despertar sentimientos e inquietudes, y favorece ademas la

interiorizacion de las imagenes y el discurso que presenta.

- Las imagenes son simplemente un complemento a los documentos escritos,
nunca un sustitutivo. Tampoco la cultura escrita tiene por qué ser opuesta a la

audiovisual.

- Se han realizado numerosas investigaciones en torno a la relacion entre el cine y
la historia, como se ha visto a lo largo de este trabajo fin de méster. Pero en Espafia las
publicaciones acerca del cine como herramienta pedagdgica para ensefiar Historia de

Espafia, siguen siendo poco habituales.

- El lenguaje cinematogréafico y sus caracteristicas, acercan al alumnado al
conocimiento de la historia, de un modo mas rapido que con los procedimientos

tradicionales.

- Hay que tener en cuenta que no siempre lo contemplado en los largometrajes es
fiel o riguroso histéricamente. Nuestra labor como docentes es advertir al alumnado de
dichos presupuestos; y ademas, como hemos visto, hasta de un film plagado de errores

se pueden extraer elementos constructivos.

En definitiva, que el cine, por sus caracteristicas del poder de atraccion y la fuerza
que tiene una imagen en movimiento, unido al interés del diadlogo o la capacidad de
conmover que tiene la masica, llega mas certeramente a nuestro interior y permanece en

él durante mas tiempo que las viejas técnicas memoristicas usadas desde hace tanto
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tiempo. El cine puede ser una herramienta muy atil, un auxiliar perfectamente valido en
la ensefianza de la historia. Pero nunca podré sustituir a los textos, a las obras historicas,

al contenido. Sin contenido no hay interpretacion posible del cine historico.
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