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INTRODUCCION

1 ELTEMA: LOS CONFLICTOS FAMILIARES EN LA TRAGEDIA GRIEGA

Aristoteles consideraba en la Poética las relaciones entre personas proximas como
aquellas que mas contribuyen a generar compasion y temor, las dos pasiones que toda

tragedia debia suscitar y purgar en el publico para conseguir el fin que le es propio:

Veamos, pues, qué clase de acontecimientos se consideran temibles, y cuéles dignos de
compasion. Necesariamente se daran tales acciones entre amigos (philoi) o entre
enemigos o entre quienes no son lo uno ni lo otro. Pues bien, si un enemigo ataca a su
enemigo, nada inspira compasion, ni cuando lo hace ni cuando estd a punto de hacerlo, a
no ser por el lance mismo; tampoco, si no son ni amigos ni enemigos. Pero cuando el
lance se produce entre personas amigas, por ejemplo si el hermano mata al hermano, o
va a matarlo, o le hace alguna otra cosa semejante, o el hijo al padre, o la madre al hijo,
o el hijo a la madre, éstas son las situaciones que deben buscarse (Poética, 1453b14-22;

trad. Garcia Yebra, 1974: 174-175).

Como podemos comprobar, los ejemplos que da Aristoteles de conflictos entre
personas proximas son aquellos que tienen lugar entre familiares, seres que (en teoria)
deberian llevarse bien y apoyarse mutuamente, y por eso sus desavenencias producian

entonces y nos siguen produciendo ahora tanto desasosiego.

Este tipo de situaciones Aristoteles lo llama «lance patético» (pdthos), y lo describe
como «una accioén destructora o dolorosa, por ejemplo las muertes en la escena, los
tormentos, las heridas y demds cosas semejantes» (Poética, 1452b10-13; trad. Garcia
Yebra, 1974: 166). Sin embargo, teniendo en cuenta que la tragedia no acostumbraba a
representar sobre la escena los hechos sangrientos ni de violencia fisica, se admite que
dentro de esas «cosas semejantes» entraban también los enfrentamientos verbales, uno
de los principales elementos constitutivos de los episodios protagonizados por los

actores de la escena.



Es precisamente a éstos a los que dedicaremos el presente Trabajo Fin de Master.
Conscientes de las limitaciones del tiempo que cabe dedicarle, hemos decidido centrar
nuestra atencion en el estudio de los conflictos familiares en uno de los tres autores de la

- - . 1
Atenas clasica de los que se conservan tragedias, en concreto en Sofocles .

2 EL ESTADO DE LA CUESTION: REFLEXIONES MODERNAS SOBRE EL
TEMA

Para la elaboracion de las diferentes secciones hemos utilizado tanto obras de

caracter general como especificas.

Son muchos los estudios de caracter general dedicados a S6focles. Hemos elegido
trabajos destacados por su aceptacion entre los criticos y por su atencion al estudio de la
psicologia de los héroes sofocleos: destacamos el de Karl Reinhardt y, para la
clarificacion de los problemas basicos que plantean las tragedias, Errandonea (1958),

Webster (1969), Lida de Malkiel (1983), Winnington-Ingram (1980) y Scodel (1984).

El interés por los conflictos familiares ha sido objeto de atencion en los tltimos
afios. Destacamos las figuras de Encinas Reguero, con sus trabajos de 2005 y 2007,
Lépez Férez (2007), con un extenso articulo dedicado al conflicto de Las Traquinias, y
Mastrangelo (2000), que se encarga de estudiar el enfrentamiento entre Edipo y
Polinices en Edipo en Colono. A ellos deben sumarse los que centran su atencion en los
personajes secundarios de las obras de Sofocles que intervienen en conflictos; en este
sentido, nos han resultado clarificadores los trabajos de Duran Lopez (2004), Iriarte
(2000) y Pozzi (1999), dedicados, respectivamente, a los personajes de Crisotemis en
Electra, Ismene en Antigona e Hilo en Las Traquinias. Estas investigaciones acerca de
los personajes secundarios siguen dando frutos en la actualidad, puesto que se han
empezado a crear nuevas lineas de investigacion para explorar estos personajes

relegados al olvido y que habian quedado sin explotar por los eruditos de la literatura.

En lo que respecta concretamente al estudio del lenguaje en las escenas sofocleas
de enfrentamiento, destacamos el de Encinas Reguero (2001-2002), dedicado al estudio
del lenguaje discursivo en la retorica de la Electra; el articulo de Saravia de Grossi

(2002) sobre el discurso de Polinices en Edipo en Colono, y los diferentes estudios sobre

En el Apéndice 1 ofrecemos someras informaciones sobre las representaciones dramaticas en la
Atenas clasica, sobre las tragedias conservadas y sobre la vida de Séfocles.
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el lenguaje figurado, las metaforas y las imagenes empleados por Sofocles llevado a

cabo por Lopez Rodriguez entre 1985 y 1986.

Finalmente, un enfoque novedoso de las relaciones familiares en las tragedias de
Sofocles ha venido de la mano de los estudios de género y del avance de la critica
feminista en las Gltimas décadas. Los trabajos de Sarah B. Pomeroy (1999), Mercedes
Madrid (1999) y Helene Foley (2001) nos han resultado de especial utilidad para conocer
el papel de la mujer en la sociedad griega y, especialmente, dentro de la familia u oikos.
Asimismo, los estudios de Chong-Gossard (2008) y Laura McClure (1999) nos han
ayudado a conocer las formas comunicativas propias de varones y mujeres en el &mbito de
la tragedia griega (el hecho de no centrarse en las tragedia sofocleas explica que, pese a su
utilidad, no aparezcan profusamente citados en este trabajo). Dentro de esta linea resulta
también interesante el volumen mas especifico de Nicole Loraux (1989), dedicado a las
muertes de las mujeres tragicas. Seria imposible destacar todas las obras importantes
dentro de esta corriente del género en un epigrafe tan breve como éste, pero, para el caso
concreto de Sofocles, es de justicia hacer una mencion especial de las obras de Victoria
Wohl (1998) y Kirk Ormand (1999), que se encargan, sobre todo, de la visiéon del
matrimonio como intercambio de mujeres en las relaciones homosociales de los varones.
En Exchange and the Maiden: Marriage in Sophoclean Tragedy, Kirtk Ormand aporta una
vision especialmente interesante sobre el condicionamiento psicoldgico de hombres y
mujeres en relacidon con el matrimonio en la obra de Sofocles. Nos ha resultado
especialmente Util para comprender la complejidad de la unidad familiar y la importancia

de las relaciones legales y de obediencia dentro del oikos.

3 LAS FUENTES SELECCIONADAS: LAS TRAGEDIAS CONSERVADAS DE
SOFOCLES

Nuestro trabajo se centra en el andlisis de la comunicacion entre los personajes
sofocleos en el ambito de los conflictos familiares. Las fuentes primarias que hemos
empleado a lo largo de este trabajo son seis de las siete tragedias conservadas de este
autor: Ayax, Edipo en Colono, Las Traquinias, Antigona, Electra y Edipo Reyz. Aunque
hemos manejado varias traducciones, en este trabajo citaremos siempre los pasajes por la

traduccion de Assela Alamillo para la BiBlioteca Clésica de la editorial Gredos (1981).

2 Hemos excluido de nuestro estudio la séptima, Filoctetes, por no darse en ella ningin conflicto

familiar. En el apéndice 2 hemos incluido, por si se necesitan, resimenes mas detallados de las tragedias.
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Analizaremos muy especialmente el léxico de los enfrentamientos entre los
personajes pertenecientes al mismo oikos o familia en funcion de una tipologia de

conflictos:

— El primero de ellos sera el que enfrenta a los conyuges. Aqui trataremos la disputa entre
Ayax y su concubina Tecmesa en Ayax, y analizaremos tanto a los personajes como al
lenguaje empleado en el agon de los pasajes seleccionados.

— El enfrentamiento entre padres e hijos que se da en Edipo en Colono, Las Traquinias y
Antigona conforma el segundo epigrafe de nuestro trabajo. En este titulo estudiaremos
primero el enfrentamiento entre Edipo y su hijo Polinices, mas adelante el
enfrentamiento entre Heracles e Hilo y, finalmente, la disputa entre Creonte y su hijo
Hemon.

— Para el epigrafe correspondiente a estos enfrentamientos entre madres e hijos nos hemos
centrado en los dilemas que ofrecen el caso de Deyanira y su hijo Hilo en Las
Traquinias y en el enfrentamiento entre Clitemnestra y Electra en Electra.

— Los conflictos fraternales estan representados en nuestro trabajo por las parejas de
hermanas de Antigona e Ismene y de Electra y Crisotemis, que aparecen en las tragedias
Antigona y Electra, respectivamente.

— Finalmente, analizaremos el papel de la mujer como mediadora y consejera en el ambito
familiar, personificado en los personajes de Antigona y Yocasta en las tragedias

Antigona 'y Edipo Rey.

Las reflexiones aristotélicas sobre las partes cuantitativas de la tragedia nos han
permitido individuar una parte concreta donde se plasman de un modo especialmente
nitido y revelador los conflictos entre miembros de una misma familia: el agon o
enfrentamiento verbal que tenia lugar en los episodios entre personajes, con
intervenciones puntuales del coro (sobre el cual vid. Adrados, 1972: 173-213). Estos
enfrentamientos podian ser acalorados, verso a verso, o bien podian presentar la
estructura de los discursos judiciales que se pronunciaban en Atenas: primero el
acusador hacia una exposicion razonada y luego replicaba el acusado, pero sin

interrupciones del otro. Los agones que estudiaremos seran los siguientes:

— Para los conflictos conyugales: Ayax, vv. 430-596.

— Para los conflictos paterno y materno-filiales: Edipo en Colono, vv. 1255-1397, Las
Traquinias (vv. 62-93, 734-821, 925-946, 1115-1140, 1191-1251), Antigona (vv. 631-
765) y Electra (vv. 516-609).

— Para los conflictos fraternales, Antigona (vv. 37-99) y Electra (329-404).



— Para los papeles de mediadoras y consejeras que asumen las mujeres dentro del oikos:
Edipo en Colono (1181-1283, 1414-1447) y Edipo Rey (vv. 634-725, 973-986, 1054-
1072).

4 LA METODOLOGIA EMPLEADA: ANALISIS DE CORPUS. EL AGON
TRAGICO

Debido al lenguaje propio con el que S6focles ha dotado a sus personajes a lo largo
de sus obras, consideramos que la mejor forma de estudiar las relaciones comunicativas
dentro del marco de los conflictos familiares es el andlisis lingiiistico de los pasajes de

enfrentamiento.

Con este fin, la metodologia que emplearemos sera de caracter descriptivo, en la
idea de que una primera aproximacién a la investigaciéon debe empezar por una lectura
concienzuda y una descripcion detallada de los textos objeto de estudio. Nos basaremos,
sobre todo, en el analisis lingliistico de los parlamentos de los diferentes personajes y
prestaremos especial atencion al 1éxico utilizado, pues consideramos que éste es la clave
que define todas las confrontaciones y revela la precariedad de las relaciones familiares

dentro de la familia.

El campo semantico referente al vocabulario familiar resulta, pues, de especial
interés y relevancia para nosotros, puesto que mide el grado de union o separacion entre
los personajes, ademds de establecer relaciones de (i)legitimidad e (in)subordonacion
entre ellos. Si tenemos en cuenta que la aparicion u omision de unas determinadas
palabras del campo semantico de la familia pueden ser cruciales para establecer las
relaciones comunicativas y de vinculo (philia) entre los diferentes personajes estudiados,
apreciaremos que estamos ante un terreno muy fértil para el estudio de la psicologia de

los personajes literarios y de sus relaciones comunicativas.

El procedimiento que seguiremos en los diferentes epigrafes que se sucedan serd el
siguiente: primero ofreceremos, para comodidad del lector, la traduccion del pasaje de la
tragedia sofoclea que corresponda, precedido de un minimo contexto. Tras el pasaje
haremos un estudio del conflicto en si, donde primara la descripcion y el apoyo del
analisis del 1éxico del campo semantico de la familia; de la misma forma, en el caso de
que proceda, estudiaremos las imagenes o metdforas que aparezcan en los pasajes.
Finalmente, estableceremos las conexiones entre los diferentes personajes, ya sean de

rechazo, obediencia o legitimidad.



Al final de cada seccion dedicaremos un breve apartado a cotejar los distintos
enfrentamientos familiares agrupados en ella en funcidn de las semejanzas y diferencias
entre los protagonistas de los distintos enfrentamientos verbales. Se podran leer, pues,
una primera comparacion entre los padres, por un lado, y los hijos, por otro, en los
enfrentamientos paterno-filiales, otra con las madres y los hijos de los dos conflictos
materno-filiales que estudiaremos, una tercera sobre los tipos de hermanas enfrentadas y
una utlima donde cotejaremos a las dos mujeres que asumen los papeles de mediadoras y

consejeras familiares.

Al final del trabajo recapitularemos los resultados de la investigacion en unas

conclusiones generales.

5 LA HIPOTESIS DEL TRABAJO: LA INESTABILIDAD DE LAS
RELACIONES DE PARENTESCO

Para la elaboracion de nuestro trabajo partimos de la hipdtesis de que las relaciones
familiares se reflejan, en gran medida, en la comunicacion entre los familiares y, muy
especialmente, en sus respectivos usos lingliisticos. Los héroes y heroinas sofocleos
estan dotados de gran personalidad y su caracterizacion se percibe, sobre todo, en su
capacidad para establecer su psicologia a través de su forma de comunicarse (Knox,
1992; Webster, 1969: 55-82). De este modo, Sofocles ha dotado a sus personajes de un
lenguaje propio que los enmarca dentro de un determinado contexto, estatus, posicion y

psicologia.

Pero es que, ademas, el 1éxico propio que cada personaje emplea en los diferentes
enfrentamientos no sélo determina la personalidad con la que cada actante ha sido
caracterizado, sino que, ademads, configura a la perfeccion su modo de pensar y actuar a
lo largo de las diferentes obras estudiadas. Asi pues, hemos estudiado con especial
atencion la comunicacion que se establece en los conflictos de una misma familia
(ofkos) y las formulas que cada personaje emplea para vincularse o desvincularse de los

demas miembros de su estirpe.

Por ello, resultan de especial interés para nosotros los campos 1éxicos y semanticos,
en el especial el campo 1éxico de la familia y la estirpe familiar, pues creemos que en
funcién de la aparicion u omision de voces propias de este campo semantico se pueden
establecer los vinculos comunicativos y, por tanto, familiares, entre los distintos

miembros que componen un mismo oikos o linaje familiar.
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Los usos que los personajes dan a determinadas expresiones, asi como las
insistencias en, u omisiones de, determinados términos son de una relevancia
sorprendente dentro del marco de los conflictos familiares. Sofocles era un auténtico
maestro para dotar de voz y psicologia propia a sus personajes. De este modo,
analizaremos el 1éxico de cada personaje durante los conflictos (agdnes) en los que
interviene para establecer no so6lo los vinculos afectivos y de consanguinidad entre los
personajes, sino también para comprender la personalidad y la caracterizacion de cada

uno de ellos y como su estatus condiciona su forma de comunicarse.






CAPITULO 1

CONFLICTOS CONYUGALES

En este epigrafe abordaremos el enfrentamiento entre esposos. El Unico caso que
abordaremos es el de Ayax y Tecmesa, que mantienen una disputa en Ayax, con la
peculiaridad de que no son exactamente marido y mujer, sino sefior y concubina. Tras

estudiar los entresijos de esta confrontacion, aportaremos unas breves conclusiones.

1.1 AYAX Y TECMESA?

Antes de centrarnos en la batalla de palabras en la que se enfrentan Ayax y
Tecmesa, recordaremos primero los motivos de esta lucha. Ayax se siente enojado con
los Atridas porque no le han permitido quedarse con las armas de Aquiles y con Odiseo
porque las ha obtenido. Para mayor deshonra, ha enloquecido bajo el hechizo de la diosa
Atenea y ha matado al ganado pensando que daba muerte a sus enemigos. Ante
semejante panorama de deshonor, el héroe se sume en el rencor y el dolor, por lo que
empieza a pensar en el suicidio. Tecmesa, su concubina, ha observado su estado de
locura y sabe que Ayax esta a punto de tomar una mala decision. Intenta dialogar con ¢l
para convencerlo de que no se suicide, pero Ayax desdefia sus palabras. Ahora que
conocemos el contexto, veamos las palabras del héroe al principio del enfrentamiento

verbal con Tecmesa:

AYAX.— Ay, ay! {Quién hubiera pensado nunca que mi nombre se iba a adecuar tan
significativamente a mis males? Ahora me es posible dar ayes dos y tres veces ya que en
tales infortunios me encuentro. Mi padre, después de obtener como premio los primeros
galardones del ejército desde esta tierra del Ida regres6 a su patria con gran gloria. Yo,
sin embargo, hijo de aquél, habiendo llegado méas tarde a esta misma tierra troyana con

un arrojo no inferior y habiendo rendido no menores servicios con mi propia mano,

3 Consultar Apéndice 3, cuadro 1.



muero asi deshonrado por los argivos. No obstante, creo estar seguro de una cosa: que si
Aquiles viviera y fuera a adjudicar a alguien con sus armas el premio del heroismo,
ningun otro que no fuera yo se lo hubiera llevado. Pero ahora los Atridas actuaron en
esto de acuerdo con un hombre malvado, con desprecio de las hazafias de mi persona.
[...] Pero, cuando es un dios el que inflige el dafio, incluso el débil podria esquivar al
poderoso. Y ahora, ;qué debo hacer? [...] Tengo que buscar un proyecto de unas
caracteristicas tales que evidencien a mi anciano padre, de algiin modo, que no he nacido
de €l para ser un cobarde. Porque vergonzoso es que un hombre desee vivir largamente
sin experimentar ningun cambio en sus desgracias. ;Como puede alegrarnos afiadir un
dia a otro y apartarnos de morir? No compraria por ningin valor al hombre que se anima
con esperanzas vanas; el noble debe vivir con honor o con honor morir. Mi discurso por

entero has escuchado ( Ayax, vv. 430-480).

Como puede deducirse de este pasaje, Ayax esta exponiendo a Tecmesa los
motivos de su deshonra. Su discurso empieza con evidentes gemidos de dolor y tristeza,
que el héroe asimila a la pronunciacion de su propio nombre (;4i! > Aias). Apela
después, sobre todo, a la gloria de su linaje, que se ha visto deshonrado por los Atridas y

Odiseo, ademas de por la matanza que ha llevado a cabo entre el ganado.

Evoca también el motivo que lo ha llevado a esta situacion deplorable, las armas de
Aquiles, y se pierde después razonando que nadie puede hacer frente al destino que
imponen los dioses a los mortales, ya que su actuacion deshonrosa tiene su origen en el
hechizo de la diosa Atenea. Més adelante se pregunta a si mismo cudles son sus
posibilidades en la vida, ahora que ha llegado a una humillacion tan extrema. Ya desde
ese momento sabe que se va a suicidar, pero no pronuncia la palabra «suicidio» en
ningiin momento, sino que recurre a expresiones como «el noble debe vivir con honor o
con honor morir» (v. 479). Sus palabras destilan tanta amargura que es facil adivinar que

la nica alternativa que le queda para acabar dignamente con su vida es el suicidio.

Otro rasgo digno de destacar en su discurso es que en ningin momento menciona
los nombres de sus enemigos, ni siquiera el de la deidad que lo ha inducido a la locura.
No hay que olvidar que el silencio o la omisiéon de nombres propios es una forma de
quitar fama. De este modo, los principales argumentos que ofrece el guerrero han sido la
injusticia cometida contra él, el destino adverso que los dioses han tejido para él y su

valia como guerrero, que ha quedado aplastada por la deshonra.
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Tecmesa, a quien va dirigido este discurso, conoce las intenciones de Ayax sin la
necesidad de que el héroe las exprese de una forma mas explicita. Por ello interviene y
aporta argumentos en contra del suicidio. Sus palabras son una contestacion directa al

discurso del guerrero:

TECMESA.— ;Oh, Ayax, duefio mio!, ningin mal hay mayor para los hombres que el
destino que se nos ha impuesto. Yo naci de un padre libre y poderoso y rico cual ninguno
entre los frigios. Ahora soy una esclava porque asi les plugo a los dioses y, sobre todo, a
tu brazo. Por tanto, una vez que comparti tu lecho, bien miro por lo tuyo y te imploro,
por Zeus protector de nuestro hogar y por tu tdlamo en el que conmigo te uniste, que no
me hagas merecedora de alcanzar dolorosa fama entre tus enemigos, si me dejas
sometida a otro. Porque si ti mueres y, con ello, me dejas abandonada, piensa que en ese
dia también yo, arrebatada a la fuerza por alguno de los argivos, juntamente con tu hijo,
tendré el régimen de vida de una esclava. Y alguno de mis amos, hiriéndome con sus
palabras, me lanzard mordaz saludo: «Ved a la esposa de Ayax, el que fue el mas
poderoso del ejército, qué servidumbre soporta, en vez de ser objeto de envidia.» Asi
hablara alguien y, mientras un dios a mi me maltratara, para ti y para tu linaje estas
palabras seran motivo de oprobio. Ea, avergiiénzate de abandonar a tu padre en la penosa
vejez, siente respeto por tu madre, de edad avanzada, que muchas veces implora a los
dioses que vuelvas a casa sano y salvo. Apiadate, sefior, de tu hijo, si, privado del
cuidado que requiere su nifiez, separado de ti, va a pasar su vida bajo tutores que no le
quieran. Piensa qué gran infortunio nos dejas a él y a mi con ello, en el caso de que
mueras. [...] Asi pues, tenme también a mi en el recuerdo: pues es preciso que el hombre
recuerde, si es que algun contento ha sentido. Un favor otro favor siempre engendra.
Aquel para quien el recuerdo de un beneficio se pierde, no podra llegar a ser un hombre

de noble linaje (Ayax, vv. 485-524).

El discurso de Tecmesa estd marcado por el afecto y los reproches, si bien es cierto
que resulta razonado y acertado debido a la calidad de sus argumentos (Heath, 1987: 181-
183). En primer lugar, manifiesta estar de acuerdo con su amo, al que denomina «esposo»,
en cuanto a que el destino de los mortales no se puede predecir. Le recuerda que el destino
estd en manos de los dioses y, como ejemplo de ello, que ella fue princesa en otro tiempo
mientras que ahora es su concubina. Sin embargo, no parece rencorosa con Ayax por
haberla tomado por la fuerza, sino que manifiesta su afecto por su amo como si fuera una

esposa legitima, ya que dice: «miro por lo tuyo» (v. 491) (Foley, 2001: 91).
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Como puede apreciarse, el primer parlamento de Tecmesa tiene un estilo idéntico al
de Ayax, dado que ella recuerda su pasado glorioso como princesa y lo contrasta con su
actual situacion de humillacion, lo cual ya implica una tragedia de casibus. Por otro
lado, en todo momento tiene presente que si Ayax se suicida, tanto su hijo como ella
quedaran en una situacion deplorable: el hijo que le ha dado a Ayax permanecera
indefenso ante los enemigos y ella pasara de ser la concubina de un gran héroe a la
esclavitud mas denigrante (Jouanna, 2007: 357-358). El discurso fatalista de Tecmesa la
lleva, en todo momento, a recordar a su sefor todas las desventajas que comportaria su
muerte: no solo esta la suerte que correrian su hijo y ella, sino que, ademas, la vergiienza
de Ayax se veria aumentada por las burlas de los Atridas incluso después de su muerte,

sin contar con el dolor de sus ancianos padres por su muerte y su humillacion.

El discurso de Tecmesa esté trazado para llegar a los sentimientos del héroe. Le habla
con calidez y afecto, dado que lo que pretende es ablandar al héroe para que desista de su
intento. Como sugieren las palabras, «un favor otro favor siempre engendra»: Tecmesa ha
dado mucho a Ayax, no sélo favores sexuales por su condicion de concubina, sino que
también un hijo, que es lo mas preciado que puede ofrecerle. Ayax tiene una deuda con
ella (Jouanna, 2007: 370). Como tal, estamos de acuerdo con Encinas Reguero cuando
sefiala que «su apelacion a la yépig no es un recordatorio a los favores sexuales recibidos,
algo irrelevante para el héroe, sino el recordatorio del hijo, de lo tinico que le queda a

Ayax para mantener vivo su honor» (Encinas Reguero, 2007: 56).

El héroe, una vez muerto, no podra restablecer su honor, segun Tecmesa. Pero si
permanece con vida, su hijo le dara motivos para sentirse honrado. Tampoco el héroe
debe olvidar lo que reclama su concubina, que se comporta como una esposa legitima
ante €l, es decir, como una igual; debe a Tecmesa reciprocidad en los favores. Ella le ha
ofrecido favores sexuales y le ha dado un hijo, de modo que el héroe no puede pagar sus

favores con ingratitud (Hesk, 2003: 65-66).
Por otro lado, también somos de la opinidon que sostiene Encinas Reguero:
En términos generales, Tecmesa se muestra en la tragedia completamente subordinada al
héroe y el héroe se dirige a ella con frialdad y falta de afecto. Pero hay sendas

excepciones que hacer a las dos partes de esta afirmacion, y estas excepciones se

relacionan con un mismo tema: la maternidad (Encinas Reguero, 2007: 56).
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Mientras que en el resto de la tragedia Tecmesa aparece sumisa en relacion con
Ayax, en este didlogo muestra todo su desacuerdo con él y eleva su situacion hasta una
posicion de igualdad por dos razones: por el derecho que le da tener un hijo en comun
con el héroe y por comportarse como una esposa legitima que se preocupa por €I, si bien

es cierto que lo hace mirando por sus propios intereses.

Tecmesa necesita mejorar su estatus para no convertirse en esclava una vez que
Ayax muera. Con este fin, se equipara con el héroe aferrandose a lo tnico que le aporta
ciertos derechos: su hijo Eurisaces, ya que Ayax no tiene maés hijo que ése. Es tal la
igualdad a la que llega Tecmesa apelando a este hijo en relacién con su amo que se
atreve a reclamarle a Ayax los favores que le debe. Sin embargo, la contestacion del

héroe es la siguiente:

AYAX.— Levantalo, levantalo aqui, que no se asustara por mirar esta carniceria recién
cometida, si es que en verdad es hijo mio. Antes bien, hay que adiestrarlo en seguida en
las duras costumbres de su padre y asemejarle en su naturaleza. jOh, hijo, ojala alcances
a ser mas feliz que tu padre y semejante a él en las demas cosas, y no serias un cobarde!
Sin embargo, ahora, por esto te envidio, por no ser consciente de ninguna de estas
desgracias. La vida mas grata estd en la inconsciencia hasta que llegas a conocer las
alegrias y las penas. [...] Mientras tanto, aliméntate de brisas vanas, robusteciendo tu
joven vida para contento de tu madre. Que ninguno de los Aqueos, lo s¢, te humillara
con hostiles ultrajes, ni aunque estés separado de mi: tal sera el protector que como
guardian tuyo dejaré, Teucro, que no descuidara tu crianza, a pesar de que ahora lejos se
ha ido a la caza de enemigos. Pero, guerreros amigos, tropa marina, a vosotros os suplico
este favor comun, que a aquél le comuniquéis mi encargo de llevar a este hijo mio a mi
casa y mostrarselo a Telamon y a mi madre, a Eribea me refiero, para que llegue a ser
para ellos un constante sustento de su ancianidad hasta que alcancen los abismos del
dios de los infiernos. En cuanto a mis armas, que ni unos jueces de certamenes ni el que
es mi ruina, las expongan entre los aqueos, sino que tii mismo, hijo, Eurisaces, tomando
lo que te ha dado el nombre, sujétalo por la correa fuertemente unida haciendo girar el
indestructible escudo de siete capas. Las demas armas juntamente conmigo seran
enterradas (Devolviendo el nifio a Tecmesa.). Pero cuanto antes recibe ya a este niflo,
cierra el cuarto y no te lamentes llorando delante de la tienda. La mujer es muy amiga de
gimotear. No es de médico sabio entonar palabras de conjuros ante un mal que hay que

sajar (Ayax, vv. 545-582).
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Como se aprecia en este discurso, Ayax se reafirma en su decision a la vez que
contesta a las palabras de Tecmesa. Si la mujer le habia reclamado su falta de atencion
con respecto a su hijo, tratando de apelar a sus sentimientos como padre, el héroe
encomienda la crianza de Eurisaces a su hermanastro Teucro y a sus padres. El nifio, a su
vez, sera la alegria de sus abuelos, ya que mitigara el dolor de la vergilienza y el suicidio
de Ayax. El trato delicado que Ayax da a su hijo Eurisaces recuerda al de Héctor a
Astianacte (Winnington-Ingram, 1980: 30; Segal, 2013: 44-45); de hecho, le deja sus
armas como herencia, para no dejar cabos sueltos antes de morir (Hesk, 2003: 69-70).
Sin embargo, a diferencia del héroe homérico, que trata con afecto a su esposa
Andrémaca, Ayax mantiene un trato frio con Tecmesa: ella es la unica persona a la que
no ofrece compensacion por su muerte. Por ello, le indica con cierta brusquedad que

debe romper en llanto, ya que la decision esta tomada.

Por su parte, Tecmesa no guarda silencio, tal y como le pide el héroe. Al contrario,
vuelve a enfrentarse al guerrero e intenta convencerlo en vano para que no cometa el
error de suicidarse. Esto da lugar a un rapido intercambio de palabras entre el héroe y la

prisionera de guerra:

TECMESA.— {Oh, Ayax, mi sefior! ;Qué maquinas en tu corazon?

AYAX.— No me interrogues, no me preguntes. Bueno es ser prudente.

TECMESA.— Ay, qué angustiada estoy! En nombre de tu hijo y de los dioses te
suplico, no nos traiciones.

AYAX.— Mucho me importunas. ;No comprendes que yo no estoy ya obligado por
gratitud a contentar en nada a los dioses?

TECMESA.— Di palabras respetuosas.

AYAX.— Dilo a los que quieran oir.

TECMESA.— ;No nos harés caso?

AYAX.— Estés diciendo ya demasiadas cosas.

TECMESA.— Es que estoy asustada, sefior.

AYAX.— (A los criados.) {No vais a cerrar cuanto antes?

TECMESA.— jAblandate, por los dioses!

AYAX.— Me parece que discurres como una necia, si precisamente ahora esperas

educar mi caracter (Ayax, vv. 585-596).
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De este didlogo se deduce la violencia de la situacion. Tecmesa alin intenta
persuadir al héroe. Pero Ayax mantiene la postura férrea del metal enfriado tras la
incandescencia (Lopez Rodriguez, 1985: 85) y solo le dedica palabras que destilan
frialdad e, incluso, fiereza, como se puede apreciar de intervenciones como «mucho me
importunas» (v. 589) o «me parece que discurres como una necia» (v. 595). La reaccion
de Tecmesa también nos indica que el héroe estd hablando con especial dureza e incluso
violencia, ya que le responde con palabras tales como «;Ay, qué angustiada estoy!» (v.

587) o «Es que estoy asustada, sefior» (v. 594).

En este didlogo Tecmesa vuelve a manifestarse como una subordinada ante Ayax:
de nuevo lo llama «sefior», reconociendo que es su amo, de forma que la aparente
igualdad que habia entre ellos en su discurso anterior ha desaparecido. El guerrero no
reconoce deberle ningun favor y asi lo expresa con claridad: «;No comprendes que yo
no estoy ya obligado por gratitud a contentar en nada a los dioses?» (vv. 589-590). Si
Ayax no debe gratitud a los dioses por sus favores, evidentemente piensa que ain menos
favores le debe a su concubina, a pesar de que sea la madre de su hijo. Tecmesa no ha

tenido la suficiente voz ni autoridad como para persuadir a Ayax de que no se suicide.

Si valoramos los pasajes que hemos seleccionado de esta tragedia, podemos
apreciar varias diferencias con respecto a la comunicacion «marital». En primer lugar,
Ayax se dirige a Tecmesa con frialdad y poco tacto; en gran parte, actia asi porque que
ella no es su esposa legitima, sino una concubina a la que ha ganado en batalla. Por otro
lado, contrasta el trato que da a Tecmesa con la ternura con la que habla a Eurisaces, el
hijo de ambos. Ayax se muestra muy autoritario con respecto a Tecmesa: lo tnico que le
importa es su honor dafiado y que, de alguna forma, debe restaurar aun a costa de
entregar su vida (Hesk, 2003: 60). Eso se desprende del uso de los términos «deshonray,

«humillaciony, «vergiienza» o «linaje», tan presentes a lo largo de sus intervenciones.

En segundo lugar, Tecmesa argumenta con mucha mas dulzura, puesto que intenta
apelar a los sentimientos de Ayax, como resume su ultima intervencion, donde exclama:
«jAblandate, por los dioses!» (v. 595). El intento persuasivo de la concubina de
igualarse a su amo y quedar a su altura consiste en mencionar a su hijo, que quedaria a

merced de los Atridas en el caso de que el héroe se suicidara. Por otro lado, apela
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también a la familia como un remedio para salvar el honor y el linaje. Las palabras de
las que Tecmesa se apropia son, entonces, del campo semantico de la familia y el afecto:
«hijo», «esposa», «padre», «madre» y «linaje». Con estas palabras Tecmesa procura
ganar la batalla verbal mediante el sentimentalismo. No hay que olvidar que Tecmesa, al
decir «Un favor otro favor siempre engendra» (v. 522), no so6lo estd sefialando al héroe
que tiene una deuda con ella por los servicios que le ha prestado en el pasado, sino que

también alude a su situacion como madre al usar el verbo «engendrary.

La mujer también alude a la verglienza que Ayax procuraria a la familia con su
muerte con los términos «esclava» y «oprobio». Alude también a su situacion de
desigualdad y su subordinacién social consecuencia de su papel de concubina, que

menciona en varias ocasiones al llamar al héroe «duefo» o «senor».

Los discursos de ambos presentan estructuras semejantes: ambos comienzan con un
lamento, prosiguen con una intrincada argumentacion y concluyen reafirméndose en su
postura. A pesar de ello, la semejanza formal no hace sino marcar los diferentes
contenidos: Ayax no se ha dejado convencer por Tecmesa, tal y como se advierte en el
ultimo didlogo, donde se muestra mucho maés frio y violento, mientras que la mujer

aparece mas temerosa.

Los estudiosos que han dedicado su atencidén a analizar estos discursos tienen
varias opiniones con respecto a la retroalimentacion comunicativa de los personajes.

Reinhardt, por ejemplo, sefiala que

no hay intercambio del uno hacia la otra o viceversa, ni palabras suficientemente
compartidas que consigan atravesar el muro que los separa. Cada uno permanece
encerrado en la prision de su destino. Ayax dirige sus palabras mas alli, como si
Tecmesa no estuviera frente a ¢€l, pero de igual manera, la peticion de Tecmesa, con toda
su emotividad y urgencia, no llega al otro a pesar de su tono vibrante y de la fuerza de
los motivos que la impelen. Ni siquiera consigue que Ayax la contradiga. Y cuando
suplica, solo consigue descubrir su propio interior disociado irremisiblemente del otro

(Reinhardt, 2010: 36).

Por su parte, Encinas Reguero propone que

esta interpretacion [de Reinhardt] es discutible y pensamos que tan s6lo con matizar el
significado del v. 522 se puede apreciar hasta qué punto realmente existe una conexion
entre Tecmesa y Ayax o, por lo menos se puede ver en qué medida Tecmesa si ha

escuchado a su esposo y amo (Encinas Reguero, 2007: 53).
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Nosotros adoptamos una posicion intermedia. No creemos que todas las palabras
de Ayax y Tecmesa hayan caido al vacio a lo largo de toda la conversacion, pero
tampoco que exista una conexion entre ambos durante el didlogo. A nuestro juicio,
Tecmesa consigue comprender el dolor de Ayax por su humillacién; de hecho, recuerda
su anterior situacion como princesa antes de convertirse en la concubina del héroe. Dado
que ella ha logrado sobrevivir a la humillacion y a la vergiienza, intenta que su sefior
también lo consiga, hablandole con la dulzura y el juicio propios de una esposa. Sin
embargo, Ayax no reacciona. Es el héroe quien se aisla y no quiere comunicarse ni
establecer contacto con nadie. Tal como propone Reinhardt, el guerrero habla «como si

Tecmesa no estuviera frente a él».

Por otro lado, en el pentltimo pasaje seleccionado sucede lo contrario: Ayax ha
entendido las palabras de Tecmesa. A pesar de ello, ha pedido que le traigan a su hijo
para hablar con ¢l y legarle su herencia. Pero sus palabras parecen dirigidas a Tecmesa,
como si quisiera derribar los argumentos de la mujer sobre el desamparo de su hijo. Por
su parte, en el ultimo intercambio verbal es el héroe quien se reafirma en su decision de

suicidarse y la mujer quien se niega, histéricamente, a escuchar.

Por estos motivos, consideramos que, aunque Ayax y Tecmesa no llegan a un
entendimiento profundo o a una conexion, al menos consiguen hacerse entender. El
verdadero problema entre ellos es que ninguno quiere perder la batalla de palabras, ya
que el resultado, en cualquier caso, resultara nefasto para cualquiera de los dos. Si Ayax
escucha los consejos de Tecmesa, vivira aplastado por su humillacion, mientras que si

Tecmesa acepta el suicidio del héroe se tendrd que enfrentar a una esclavitud denigrante.

No hemos de olvidar que la lucha de Tecmesa es, en cierta forma, interesada,
puesto que la concubina pretende convencer al héroe de que no se suicide para seguir
manteniendo su estatus. Este es el verdadero motivo que la lleva a enfrentarse a él.
Tecmesa ha procurado aferrarse al derecho de maternidad sobre el unico hijo de Ayax
para conseguir un estatus de legitimidad, pero el héroe ha confiado el cuidado del nifio a
Teucro y sus padres, de modo que Tecmesa no espera compensacion a la muerte del
héroe. Debido a ello, Tecmesa sigue luchando por mantener su estatus y, una vez que
Ayax se suicida, lo cubre con su manto e irrumpe en sollozos, pues el llanto es el acto
ritual que asimila a Tecmesa a la esposa legitima (Ormand, 1999: 118; en general,

Alexiou, 2002: 4-23; McClure, 1999: 40-47; Hesk, 2003: 52-53). Ademas, hemos de
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destacar que una vez que Teucro se refiere a Tecmesa como la «esposa» del héroe, el
estatus de la concubina cambia: Teucro se encargara de protegerla. Ello, sumado a que
Ayax habia legado sus armas a Eurisaces en uno de los discursos anteriores, ayuda a
reconocer a Tecmesa como esposa legitima, pues Eurisaces, por medio de la herencia de
Ayax ha sido reconocido legalmente (Ormand, 1999: 116). De hecho, una vez que se le
reconoce el estatus, Tecmesa permanecera en silencio hasta el final de la tragedia, como

si fuera una buena esposa ateniense (Jouanna, 2007: 386-387).

1.2 OBSERVACIONES SOBRE LOS CONFLICTOS CONYUGALES

Como hemos analizado en estos pasajes, un matrimonio es, sobre todo, un contrato.
Tecmesa no es una esposa legitima, sino una concubina que Ayax ha conquistado por
medio de la lanza. El conflicto de esta obra radica en dos conceptos, el del honor (por

parte de Ayax) y el de legitimidad (por parte de Tecmesa).

Como héroe, a Ayax lo que mas le importa es su honor. Tras la humillacién sufrida
a causa de los Atridas, Odiseo y la diosa Atenea, al guerrero no le queda sino sumirse en
la desesperacion. Ya que un héroe sin honor no es tal, debe acometer algin tipo de
proeza para recuperar el honor perdido: el suicidio. Con la muerte acabara la
humillacion. Al estar obsesionado con la vergiienza que siente por sus acciones erraticas,

el 1éxico que emplea esta relacionado, sobre todo, con la humillacién y el honor.

Por su parte, Tecmesa, consciente de que a la muerte de Ayax su esclavitud es
inminente, no es de extrafiar que intente por todo los medios que el héroe no lleve a cabo
su plan de suicidio. De ahi a que apele tanto a los términos familiares y nombre a los
padres del héroe. En tltima instancia, Tecmesa apela al concepto de reciprocidad (ydpic)
y recuerda al héroe el favor que le debe: su hijo. Ante las palabras de la concubina, Ayax
lega su herencia al nifio Eurisaces y, tras un breve y duro intercambio de palabras con

Tecmesa, se retira de escena.

Una vez que Tecmesa comprueba que no ha conseguido frustrar los planes de Ayax,
se lanza a buscarlo, pues solo conservando su vida conseguird mantener su estatus. Los
actos rituales con los que Tecmesa trata el cadaver del héroe (cubrir su cuerpo con su
propio manto y dar inicio a los lamentos funebres) la colocan de nuevo dentro del terreno
de la legitimidad. Ello, sumado a la proteccion de Teucro y la maternidad sobre el tinico
hijo de Ayax (no hay que olvidar la garantia de la herencia del nifio), establece de forma

definitiva la identidad de Tecmesa como esposa legitima de Ayax.
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CAPITULO 2

ENFRENTAMIENTOS PATERNO-FILIALES

En este apartado nos encargaremos de estudiar las disputas entre padres e hijos que
se dan en tres de las tragedias de Sofocles. El primero de ellos es el de Edipo y su hijo
Polinices (Edipo en Colono), el segundo, el de Creonte y su hijo Hemon (Antigona) y el
tercero, el de Heracles y su hijo Hilo (Las Traquinias). Adelantamos que se observan
grandes diferencias entre unas y otras confrontaciones y que mas adelante
contrastaremos los casos de las disputas paterno-filiales con las materno-filiales para

conocer sus diferencias.

2.1 EDIPO Y POLINICES?

Antes de analizar los pasajes que corresponden a la disputa paterno-filial que
mantienen Edipo y Polinices, hemos de recordar el motivo que los lleva a enfrentarse.
Edipo, anciano y ciego, lleva afios vagando tras ser desterrado de Tebas por el asesinato
de su padre y su incestuosa relacion con su madre; sus hijas, sobre todo Antigona, son
sus Unicas compafieras de pesares. Ahora que Tebas est4 en guerra por el enfrentamiento
de los dos hijos varones de Edipo (Eteocles y Polinices), que quieren acceder al trono de
su padre, los oraculos proclaman que Edipo, a su muerte, protegera la tierra donde yazca
su cadaver. Debido a esto, Creonte, cuinado del anciano, ha sido enviado desde Tebas por
Eteocles para persuadir a Edipo de que vuelva al hogar del que fue desterrado y se ponga
de su parte en la lucha por el trono. Por los mismos motivos llega Polinices mas adelante
(vv. 1254 ss.), para asegurarse la victoria en el asalto a la ciudad. Edipo, que en su dia

fue deshonrosamente desterrado de Tebas, se niega a tomar parte en ninguno de los dos

* Ver Apéndice 3, cuadros 2 y 3.
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bandos y pide refugio en el distrito ateniense de Colono, donde Teseo le ha ofrecido

cobijo.

En este contexto se inserta el pasaje en el que Polinices se presenta ante Edipo
como suplicante para mendigar su ayuda. Dado que en un principio Edipo no accede a
escuchar sus ruegos, son Antigona y Teseo quienes piden al anciano que escuche las
palabras de su hijo. S6lo entonces Polinices es recibido por su padre, quien lo escucha y

guarda un silencio agresivo mientras el joven procura ganarse su favor:

POLINICES.— jAy de mi! ;Qué he de hacer? ;Lloraré ante mis propias desgracias,
hermanas, o las de éste a quien contemplo, nuestro anciano padre? Me lo encuentro con
vosotras dos, en una tierra extranjera, desterrado aqui, con semejante atuendo, cuya
repugnante mugre desde antiguo es inseparable para el anciano, marchitando su cuerpo; en
su cabeza sin ojos el viento agita la despeinada cabellera, y parejo a esto, a lo que parece,
son los alimentos de su misero vientre. Demasiado tarde, infame de mi, me doy cuenta de
ello. Reconozco que he llegado como el mas malvado de los hombres por lo que a tus
cuidados se refiere. Mis faltas no las conoceras por otros. Pero sentada con Zeus en su
trono esta la Compasion para todas las acciones. Que se venga a situar también junto a ti,
padre. Remedio existe para mis faltas, y eso que no pueden ya ser mayores. ;Por qué
callas? Di algo, padre, no me des la espalda ;Nada me respondes? ;Es que con desprecio
me vas a despachar sin una palabra y sin decir qué me reprochas? jOh hijas de este
hombre, hermanas mias!, intentad al menos vosotras mover los implacables e inexorables
labios de nuestro padre a fin de que a mi, suplicante del dios, no me haga marchar asi

deshonrado, sin haberme dirigido ni una palabra (Edipo en Colono, vv. 1255-1279).

Como puede apreciarse, Polinices, como cualquier hijo ante su padre, inicia su
peticion procurando agradar a Edipo y esforzandose por mostrar algun afecto hacia élI.
Pero Polinices no es un hijo cualquiera, al igual que Edipo no es un padre cualquiera,
debido al incesto que cometid con Yocasta, su propia madre, de la que nacieron tanto
Polinices como los demaés hijos de Edipo, que son, al mismo tiempo, sus hermanos de
madre. Por causa de esta relacion incestuosa, Edipo fue expulsado de Tebas y se marchd
dejando a Polinices y Eteocles luchando por el trono vacio. Ninguno de los hijos varones
de Edipo lo auxili6é en su desgracia, sino que se vio vagando con sus hijas por tierras
extranjeras. Polinices, conocedor de esto, sabe que no tiene ningun derecho a solicitar la
ayuda de su padre. Por otro lado, es de sobra conocido el caracter colérico de Edipo,

convertido ahora en un anciano indefenso y cascarrabias.
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Polinices, pues, solo puede iniciar su discurso con una disculpa y apelando a las
emociones, de ahi que en sus palabras iniciales no sepa si lamentar primero sus propias
desgracias o las de su padre. Con ello indica, a su vez, que ha recibido el mismo castigo
que dejo sufrir a Edipo: el destierro. Prosigue, entonces, con la descripcion de la
andrajosa vestimenta de su padre e imagina su condicion de mendigo (hambre, miseria,
suciedad...), sumada a su ceguera, como una vision lamentable y penosa. Tras ello, se
disculpa por no haberlo auxiliado cuando le era posible y apela a la diosa Compasion.
Habria que entender, pues, que esta compasion no va dirigida hacia Edipo, sino hacia el
mismo Polinices, que intenta disculpar su actitud y su falta de compasion por su padre
en el pasado. Por ello anade justo después: «Que [la Compasion] se venga a situar
también junto a ti, padre» (v. 1270), para después insinuar que podria compensarlo en el
futuro por haberlo desatendido en el pasado con las palabras «Remedio existe para mis

faltas, y eso que no pueden ya ser mayores» (v. 1271).

En vista de que su fingida tristeza por el aspecto harapiento de su padre y las
desdichas que ha sufrido no ha surtido el efecto deseado y de que Edipo no profiere una
palabra, Polinices le pide una respuesta. Pero su padre le da la espalda, dejando clara su
posicion, ya que sabe cudl es la peticion que oculta Polinices tras sus bellas palabras:
necesita su ayuda para vencer la guerra y acceder al trono (Scodel, 1984: 114). La tinica
alternativa que le queda al joven para ganarse el favor de su padre es apelar a la
compasion de sus hermanas, Antigona e Ismene, que son la Unicas a quien Edipo

escucharia en un momento asi (Saravia de Grossi, 2002: 58).

Tras analizar la estructura del discurso de Polinices, hemos de destacar algunos
términos que han despertado nuestra atencion y que pertenecen al campo semantico de
la familia. En repetidas ocasiones, Polinices llama a Edipo «padre», con la intencion
probable de recordarle la importancia de los lazos de sangre con el fin de conseguir sus
fines. Por otro lado, la «compasion» es mencionada varias veces. También insiste en sus
«faltas» como hijo, que podra compensar si ¢él consigue sus propdsitos. Una vez que
Polinices comprueba que Edipo no va a dirigirle la palabra, apela al sentimiento de sus
hermanas, recordando de nuevo los lazos familiares: «jOh, hijas de este hombre,
hermanas mias!» (v. 1275). El verso merece atencion, porque en este caso Polinices se
refiere a Edipo no como su «padrey», sino como «este hombre», ya que percibe que no
esta actuando con ¢l como tal. Por ello, el lazo familiar que le queda a Polinices para

solicitar ayuda es el fraterno.

21



Tras la peticion de ayuda a sus hermanas, Antigona le pide que siga hablando y
exponga los motivos de su llegada a Colono, pues quiza eso haga aflorar los
sentimientos de su padre y Polinices consiga que su padre le hable. Por ello, el joven

inicia un nuevo discurso, mas firme y duro que el anterior en tanto que mas desesperado:

Quiero ya decirte, padre, con qué objeto he llegado. He sido expulsado como un
desterrado de mi tierra patria porque me consideraba merecedor de sentarme en tu trono
todopoderoso, al ser el de mas edad. En respuesta Eteocles, que es mas joven, me arrojo
del pais sin haberme vencido con una razén ni haber acudido a la prueba de la fuerza o de
los hechos, sino por haber persuadido a la ciudad. Yo afirmo que la causa de estas cosas es
fundamentalmente tu Erinis y, ademas, lo he escuchado también asi de los oraculos.

En efecto, una vez que llegué a la dorica Argos y tomé a Adrasto por suegro, puse
de mi parte, ligados por un juramento, a cuantos en la tierra de Apis eran considerados
los primeros y honrados por su lanza, a fin de que, reuniendo con ellos la expedicion de
los siete jefes que ira contra Tebas, o muera con la razéon de mi parte o arroje del pais a
los que han cometido estos hechos.

Y bien, ;por qué, pues, me encuentro ahora aqui? Porque te traigo suplicas de mi
parte y de la de mis aliados que, con sus siete batallones y sus siete lanzas, han rodeado
por completo la llanura de Tebas. [...]

Y yo, tu hijo, aunque no tuyo sino de tu funesto destino nacido, al menos llamado
hijo tuyo, conduzco al intrépido ejército de Argos contra Tebas.

Todos nosotros nos presentamos como suplicantes ante ti, por estas hijas tuyas, por
tu vida, padre, rogandote que depongas tu violenta cdlera contra mi, que me he lanzado a
vengarme de mi hermano porque €l me arrojo y despojo de mi patria. Si algo digno de
crédito hay en los oraculos, decian que la victoria estara con aquellos a los que tu te
asocies. Yo te pido por nuestras fuentes y por los dioses protectores de nuestro linaje que
te dejes persuadir y cedas, ya que mendigos y extranjeros somos los dos y vivimos
adulando a los demas tanto t como yo, ya que el mismo destino hemos obtenido. En
cambio en nuestro palacio el rey, joh desgraciado de mi!, esta engreido burlandose a la
vez de nosotros. Pero, si ti tomas partido por mis propoésitos, con poca molestia y en
breve tiempo le destruiré. De este modo te conduciré para instalarte en tu palacio y me
instalaré yo mismo tras echar con violencia a aquél. Podré jactarme de ello sélo si ta
consientes; en cambio, sin ti, ni de salvarme tendré posibilidad (Edipo en Colono, vv.

1284-1346).
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Este parlamento de Polinices es mucho menos adulador que el anterior, puesto que
oscila entre el halago y la amenaza (Saravia de Grossi, 2002: 62). La estructura del
discurso es bastante compacta y clara: en primer lugar expone la lucha entre su hermano
y ¢él por la sucesion del trono, explicando que ha sido injustamente expulsado de Tebas
por su hermano menor, ya que Polinices, como hijo mayor, deberia haber heredado el
mando de la ciudad; en segundo lugar, Polinices habla de sus bodas con la hija de
Adrastro para obtener aliados con los que atacar Tebas para recuperar el mando y hace
una larga enumeracion, que hemos omitido, donde expone los nombres de sus aliados
para atacar las siete puertas de Tebas; en tercer lugar, vuelve a lanzar sus stplicas a
Edipo, recordandole que los oraculos han vaticinado que la suerte estard a favor del

bando en que ¢l se encuentre.

En la primera parte de esta nueva intervencion, Polinices se presenta como victima,
para identificarse con su padre. Hay que tener en cuenta que se dirige a ¢l con el
apelativo «padre». Tanta es la identificaciéon a la que Polinices pretende llegar para
conseguir el favor de su padre que se refiere a la Erinis (o maldicion) de Edipo como la
culpable de que haya sido expulsado de Tebas (Kelly, 2009: 121). Afirma, ademas, que
su expulsion de Tebas no fue justa no solo porque el trono le correspondia a ¢l por
derecho de nacimiento, sino porque fue expulsado por la demagogia de su hermano y no

por la fuerza de las armas ni porque Eteocles haya demostrado ser mejor soberano.

En la segunda parte de su intervencion, enumera las fuerzas y ejércitos que lo
acompafian y que esperan que Edipo colabore con ellos para atacar Tebas. Esto es, en
parte, una amenaza velada, puesto que, a pesar de que Polinices ha llegado solo ante
Edipo en calidad de suplicante, fuera de Colono tiene un ejército que lo respalda

(Saravia de Grossi, 2002: 57).

La tercera parte del parlamento de Polinices esta dedicada, de nuevo, a la stplica,
si bien es cierto que ya no se trata de una stplica melosa y con fingida tristeza, como
hemos visto en el pasaje que hemos analizado antes, sino que es una suplica mas tensa y
violenta. Si antes Polinices se ha dirigido a Edipo como a su padre, al decir ahora «Y yo,
tu hijo, aunque no tuyo sino de tu funesto destino nacido, al menos llamado hijo tuyo»
(vv. 1324-1325), comprobamos que el vinculo esta roto, ya que padre ¢ hijo no
mantienen una relacion estrecha, sino que lo unico que los mantiene ligados es el
vinculo de sangre, tal y como le habia sucedido a Edipo con su padre, Layo. Como

sostiene Saravia de Grossi, «Polinices siente que hay un escaso vinculo filial, dado que,
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en verdad, no hay padre si no hay un didlogo fluido que se genere sobre un sustrato
cultural afin. En esta relacion padre-hijo, tal requisito no se cumple» (Saravia de Grossi,

2002: 61).

Por todo esto, Polinices adjudica la paternidad de su nacimiento no a Edipo, sino al
«funesto destino» que lo llevd a yacer con su madre, Yocasta. No existe un lazo afectivo
entre Polinices y Edipo. Sin embargo, entre ambos hay cierto nivel de parentesco: ambos
han sido expulsados de Tebas por su familia. Polinices se equipara en su discurso a
Edipo debido a este parecido, puesto que ambos se han visto errantes en tierras
extranjeras y su unica posibilidad de volver al hogar es mediante la guerra. Finalmente,
Polinices cierra su parlamento con la promesa de que una vez que Eteocles haya sido
vencido, Edipo podra instalarse de nuevo en el palacio hasta el final de sus dias. E
insiste en que la victoria solo serd posible si Edipo se pone de su lado, ya que, de otro

modo, los oraculos no estaran a su favor.

El discurso de Polinices oscila entre la suplica y la amenaza, puesto que la guerra y
toda su carga de violencia estd muy presente en sus palabras (Lopez Rodriguez, 1986:
109), asi como el tema del honor. La batalla que pretende librar Polinices no es solo por
el trono de Tebas, sino también por su honor, que se ha visto mancillado desde que su

hermano Eteocles lo expulsara de la ciudad.

Si pasamos al parlamento que Edipo ofrece en respuesta a las palabras de Polinices,
podemos encontrar una serie de caracteristicas muy diferentes, si bien es cierto que con
su silencio anterior el anciano ya habia mostrado claramente su opiniéon sobre el

conflicto bélico y su eventual participacion en €l:

EDIPO.— Habitantes de esta tierra! Si no fuera precisamente Teseo el que me lo ha
mandado aqui por considerar razonable que oyera de mi unas palabras, en ningun
momento habria escuchado mi voz. Ahora se ira satisfecho tras escucharme cosas tales
que nunca alegraran su vida.
(Volviéndose hacia Polinices.)

Porque ta, oh, miserable, cuando tenias el cetro y el trono que ahora posee tu
hermano en Tebas, ti mismo a tu propio padre aqui presente expulsaste y le convertiste
en desterrado y le hiciste llevar estas prendas, ante las que ahora, al verlas, te lamentas

una vez que has venido a dar, al igual que yo, con el mismo infortunio. No es momento
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de lamentarse sino de soportar, al menos por mi parte, estas cosas mientras viva, con el
recuerdo puesto en ti, mi asesino. Pues ti has hecho que viva en esta miseria, ti me has
arrojado a ella. Por tu culpa soy un vagabundo y pido a los demas mi sustento de cada
dia. Y si no hubiera engendrado a estas hijas que me alimentan, ciertamente que, por lo
que a ti atafie, ya no existiria. Actualmente a ellas debo mi vida, ellas son mi sustento,
ellas son hombres —no mujeres— para participar en mis fatigas, mientras que vosotros
habéis nacido de otro, que no de mi.

Por tanto, la divinidad te contempla, y no del modo que lo hara enseguida, si es que
esos ejércitos se ponen en movimiento contra la ciudad de Tebas. Es imposible que
destruyas esa ciudad; antes caeréis manchados con vuestra propia sangre ti y tu
hermano. Tales maldiciones lancé yo antafio contra vosotros dos, y ahora apelo a ellas de
nuevo, para que vengan como aliadas mias a fin de que os dignéis reverenciar a los que
os engendraron y no seais desconsiderados si habéis nacido de un padre ciego. Pues
¢stas no actuaron asi. Por ello estas maldiciones tendran mas poder que tu actitud de
suplicante y tus tronos, si la Justicia celebrada desde antiguo sigue sentada junto a las
leyes de Zeus que rigen desde siempre.

Tu vete en mala hora, aborrecido y sin contar conmigo como padre, mds malvado
que nadie, llevandote contigo estas maldiciones que invoco contra ti; que ni conquistes
por la lanza la tierra de nuestra patria ni regreses nunca a la concava Argos, sino que
mueras por mano de quien comparte tu linaje y que mates a aquel por quien fuiste
desterrado. Tales son mis maldiciones, e invoco a la odiosa oscuridad paterna del Tartaro
para que en ella te preparen morada, e invoco a estas diosas, asi como a Ares, que ha
infundido en vosotros dos el terrible odio.

Después de oir esto, ponte en marcha y, cuando llegues, anuncia a todos los
cadmeos, asi como a tus fieles aliados, que tal clase de privilegios reparte Edipo a sus

propios hijos (Edipo en Colono, vv. 1349-1397).

Edipo comienza su parlamento recordando que, de no haber sido por la mediacion

de Teseo, jamas habria accedido a hablar con su hijo y ya vaticina que su respuesta no

agradard en absoluto a Polinices. El significado de las palabras con las que introduce el

discurso dirigido a Polinices no podria ser més nefasto.

En la primera parte de su discurso, Edipo reprocha duramente a Polinices que, en el

pasado, cuando ¢l gobernaba Tebas, lo hubiera desterrado, anciano y ciego, y obligado a

vagar por tierras extranjeras a su suerte. Lo hace responsable de las vestimentas

andrajosas que lo cubren, asi como de la pobreza en la que vive. Para hacer mas duras

sus palabras, compara a sus hijos varones con sus hijas Antigona e¢ Ismene (Easterling,
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1967: 3-5; Madrid, 1999: 200), que son quienes lo han atendido y ayudado en los
momentos en que necesitaba ayuda. Tanto es asi que llega a decir que «ellas son
hombres» (v. 1368), puesto que han obrado como varones al hacerse cargo de la vida y
el sustento de su padre y han vagado por los parajes extranjeros con ¢l exponiéndose al
publico y al peligro. De esta forma, Edipo reniega tanto de Polinices como de Eteocles,
quien anteriormente habia enviado a Creonte para solicitarle el mismo favor que ahora le

pide Polinices.

Con igual ira, Edipo prosigue su parlamento vaticinando que el mejor destino para
Polinices seria el de morir a manos de su hermano, el cual, conjuntamente, deberia morir
a las suyas, dado que ambos se preocupan por el trono en lugar de asegurar el bienestar
de su padre, anciano y ciego. La comparacion que hace de sus hijos varones con sus
hijas mujeres se mantiene a lo largo del pasaje, dado que el anciano pretende anteponer
el ejemplo de las buenas hijas ante la maldad de los otros dos. De esta forma, consigue
dar a su parlamento un efecto de contraste entre las acciones de unas y de otros
(Easterling, 1967: 10). Por ultimo, Edipo expulsa a Polinices de su presencia, invocando
las maldiciones que ¢l mismo ha predicho para que lo condenen y lo alcancen, de modo

que pongan término a su ambicion y a la de su hermano.

Como puede apreciarse de estas palabras enojosas, Edipo ha renegado de sus hijos
y los ha expulsado de su oikos (Mastrangelo, 2000: 51). Este personaje ha sido tratado
por Sofocles como un hombre colérico en las dos obras en las que aparece (Edipo Rey y
Edipo en Colono); sin embargo, en este parlamento su coélera esta plenamente
justificada. Ya no es el soberano de Tebas, sino que se encuentra rebajado a la condicion
de mendigo y, ademas, es ciego y anciano. Se encuentra absolutamente solo, puesto que,
exceptuando la lealtad de sus hijas, nadie se ha apiadado de su condicion, y sus hijos
varones, en lugar de garantizar su bienestar, le han dado la espalda y han entablado una

lucha entre si por el trono que otrora le perteneciera a él.

Después de que la relacion paterno-filial se hubo roto, sus hijos supieron por los
oraculos que Edipo era la pieza clave para hacerse con el poder de Tebas. Solo por ese
poder han ido a buscarlo ahora, no por piedad. No extranara, pues, que Edipo sea, ante
todo, un padre dolido y cansado de que lo utilicen cuando sirve de alguna utilidad y lo

repudien cuando ya no es de provecho.

En la ausencia de algunos términos que corroboren los lazos familiares es donde

apreciamos que Edipo se ha desligado por completo de sus hijos varones. Cuando se
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dirige a Polinices, por ejemplo, lo nombra con vocablos tales como: «miserable» (v.
1354) o «asesino» (v. 1362). Por otro lado, cuando se refiere a los lazos de sangre que
mantiene con Polinices, lo hace en tercera persona: «t mismo a tu propio padre aqui
presente expulsaste» (vv. 1356-1357). Pero quizé los términos mas significativos en lo
referente a los lazos familiares sean los que no se encuentran: a lo largo de este discurso,
Edipo jamés menciona la palabra «hijo» para referirse a Polinices. El 1éxico empleado
por ambos personajes es de separacion (Mastrangelo, 2000: 53-54), pues Polinices llama

a Edipo «padre» de una forma forzada, mientras que Edipo ni siquiera lo llama «hijo».

De los pasajes que hemos analizado puede deducirse que la relacion paterno-filial
que Edipo mantiene con su hijo es practicamente nula (Saravia de Grossi, 2002: 63).
Edipo encuentra conflictivo que su hijo solicite su ayuda tras haberlo expulsado
anteriormente de Tebas; por su parte, Polinices es un personaje que se mueve contra su
hermano por la ambicidn y los deseos de venganza, con lo cual hace honor a su nombre

(Polyneikes), que etimologicamente significa «el pendenciero». Como sefiala Reinhardt,

la escena de Polinices [...] transmite las tensiones de la escena de Creonte con una
tonalidad posterior reforzada. [...]. No se trata de una escena de desenmascaramiento, sino
de una escena de separacion y de decision. Empieza con la conmocion de uno y el silencio
maligno del otro. El silencio paterno hace que las palabras de hijo se interrumpan. [...]. El
discurso del suplicante ya no es un relato en el sentido de las trigicas narraciones
«patéticas» de las primeras obras, sino que Polinices habla y continia hablando, solicita,
se hunde en su situacion, se explica, se pierde en los detalles [...] hasta que la tension se

rompe con las imprecaciones de Edipo (Reinhardt, 2010: 225).

2.2 CREONTE Y HEMON?®

Comenzaremos situando el conflicto en su contexto. Los hermanos Eteocles y
Polinices han muerto luchando entre si por el trono de Tebas. Mientras que el primero es
enterrado con honores, como defensor de la ciudad, Creonte determina que el segundo
no sera enterrado, por haber luchado contra ella. Antigona, hermana de ambos fallecidos,

no soporta ver insepulto el cuerpo de Polinices, asi que desoye el consejo de su hermana

> Consultar cuadros 2 y 4 del Apéndice 3.
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Ismene y realiza las honras funebres sobre el cadaver de su hermano. Lamentablemente,
la joven princesa es sorprendida y llevada ante Creonte, el actual gobernante de la
ciudad, quien determina que Antigona merece la pena de muerte por haber desobedecido

las Ordenes de la ciudad.

Es en este contexto donde surge el conflicto entre Creonte y Hemon, ya que
Hemon es el prometido de Antigona. El joven pretende convencer a su padre de que no
la condene a muerte: argumenta que Antigona, al practicar las honras finebres de su
hermano, ha preferido seguir las leyes de los dioses a las de los hombres. Pero Creonte
no escuchara a su joven vastago, convencido de que su decision es la mejor para la
sociedad. A continuacidon presentamos el pasaje en el que aparece por primera vez

Hemon en la obra:

CREONTE.— Pronto lo sabremos mejor que lo saben los adivinos. (Dirigiéndose a
Hemon.) jOh, hijo! ;No te presentards irritado contra tu padre, al oir el decreto
irrevocable que se refiere a la que va a ser tu esposa? ;O sigo siéndote querido de todas
maneras, haga lo que haga?
HEMON.— Padre, tuyo soy y ti me guias rectamente con excelentes consejos que yo
seguiré. Ningunas bodas son para mi mas importantes de obtener que tu recta direccion.
CREONTE.— Asi, hijo mio, debes razonar en tu interior: posponer todo a las
resoluciones paternas. Por este motivo piden los hombres tener en sus hogares hijos
sumisos tras haberlos engendrado, para que venguen al enemigo con males y honren al
amigo igual que a su padre. En cambio, el que trae a la vida hijos que no sirven para
nada, ;qué otra cosa podrias decir de ¢l sino que ha hecho nacer una fuente de
sufrimientos para si mismo y un motivo de burla para sus enemigos? Por tanto, hijo, t
nunca eches a perder tu sensatez por causa del placer motivado por una mujer, sabiendo
que una mala esposa en la casa como compafiera se convierte en eso, en un frio abrazo.
(Qué mayor desgracia podria haber que un pariente malvado? Asi que, despreciandola
como a un enemigo, deja que esta muchacha despose a quien quiera en el Hades, puesto
que solo a ella de toda la ciudad he sorprendido abiertamente en actitud de
desobediencia. Y no voy a presentarme a mi mismo ante la ciudad como un embustero,
sino que le haré dar muerte.

iQue invoque por ello a Zeus protector de la familia! Pues si voy a tolerar que los
que por su nacimiento son mis parientes alteren el orden, jcuanto mas lo haré con los
que no son de mi familia! Quien con los asuntos de la casa es persona intachable

también se mostrara justo en la ciudad. Y quien, habiendo transgredido las leyes, las
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rechaza o piensa dar 6rdenes a los que tienen el poder, no es posible que alcance mi
aprobacion.

Al que la ciudad designa se le debe obedecer en lo pequefio, en lo justo y en lo
contrario. Yo tendria confianza en que este hombre gobernara rectamente en tanto en
cuanto quisiera ser justamente gobernado y permanecer en el fragor de la batalla en su
puesto, como un leal y valiente soldado. No existe un mal mayor que la anarquia. Ella
destruye las ciudades, deja los hogares desolados. Ella es la que rompe las lineas y
provoca la fuga de la lanza aliada. La obediencia, en cambio, salva gran nimero de vidas
entre los que triunfan.

Y, asi, hay que ayudar a los que dan las 6rdenes y en modo alguno dejarse vencer
por una mujer. Mejor seria, si fuera necesario, caer ante un hombre, y no seriamos

considerados inferiores a una mujer (4ntigona, vv. 631-681).

Como se puede apreciar, la confrontacion entre Creonte y Hemoén comienza de una
forma bastante pacifica: mientras el soberano habla con el coro, ve llegar a su hijo y le
pregunta si se encuentra enojado con €l por haber condenado a muerte a su prometida.
La respuesta de Hemon, en principio, no se manifiesta contraria a la decision de
Creonte. Las palabras exactas que le dirige Hemon son «Padre, tuyo soy» (v. 365); sin
embargo, estan cargadas de ambigiiedad, ya que se pueden interpretar como «soy de tu
misma opinion» o «soy hijo tuyo». En el conflicto que analizamos anteriormente entre
Heracles e Hilo ya comprobamos que existe en el pensamiento clasico una relacion
directa entre seguir las opiniones de los padres y obedecerlos, de un lado, y ser hijos
legitimos de los mismos, del otro. Esta ambigiiedad de las palabras de Hemdn parece

sugerir esta relacion, pues el joven no esta de acuerdo con que su prometida deba morir.

Hemon estd allanando el terreno antes de contradecir a su padre, a quien debe
obediencia como hijo. Declara que su boda con Antigona es para ¢l menos importante
que su lealtad a su padre. Pero estos términos también contienen cierta ambigiiedad, ya
que se refiere a seguir la «recta direcciéon» de Creonte. Ello supone, retorciendo las
palabras, que si Creonte pretende guiar a su hijo en una direcciéon que no sea recta, el

hijo puede desobedecerlo o contradecirlo.

Creonte, por su parte, entiende las palabras de Hemodn tal y como le conviene
(Ormand, 1999: 81). Por ello aprueba la respuesta que ha recibido el joven con una
alabanza de los buenos hijos en comparacion con los hijos desobedientes (Encinas
Reguero, 2005: 265), que no son sino «una fuente de sufrimientos» (v. 647) para los

padres y «un motivo de burla para sus enemigos» (v. 648). Para que un hijo sea digno de
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su padre debe, ante todo, ser como ¢l; debe, entonces, ser justo y agradecido con los
amigos del padre (concepto de xapig) y ser temible con sus enemigos. Por ello, Creonte
sostiene que un mal hijo es un motivo de burla para el enemigo, ya que la desobediencia

del hijo deshonra al padre.

Por otro lado, recuerda a Hemon que su lealtad no debe estar nunca del lado de una
mujer, que es el elemento mévil del matrimonio y, por lo tanto, es vista como una
amenaza o, al menos, como un ser sospechoso, pues no es nada mas que una persona
extrafa que tiene acceso al oikos del marido (Ormand, 1999: 84). Arguye que «una mala
esposa» (v. 650) puede destrozar un hogar y, de esta forma, convertirse en un auténtico
peligro para las relaciones homosociales de los varones, que son las que importan. De
esta forma, se refiere a la desobediencia de Antigona (a la que no menciona por su
nombre) frente a las leyes establecidas como un ejemplo de las cualidades de una mala
esposa (Ormand, 1999: 82). El no haber mencionado a la joven por su nombre indica
que no quiere otorgarle fama, que quiere borrar por completo su existencia. Esto le da
pie, a su vez, a reafirmarse en su postura y declarar nuevamente que Antigona morira

por su desacato.

Mas adelante, Creonte hace referencia en su discurso al vinculo de sangre que lo
une a Antigona, que, ademas de la prometida de su hijo Hemon, es su sobrina, y
proclama que la joven no se librara del castigo por ser su pariente. Establece una
comparacion entre la casa o familia y la ciudad, y concluye con una semblanza del
soberano, a quien todos los ciudadanos deben obedecer «en lo pequeio, en lo justo y en
lo contrario» (vv. 666). La figura del soberano de una ciudad se contempla, pues, como
la figura de un padre de su hogar (Encinas Reguero, 2005: 265), en la medida en la que,
como un padre, debe ser obedecido en todo por sus ciudadanos-hijos, que son
contemplados, por lo demas, como los soldados de un ejército. Estamos, en definitiva,

dentro de la vision del Estado dominante en la Atenas de la época (Scodel, 2010: 115).

En el contexto de esta analogia entre el gobernante y el padre, la anarquia se
presenta como el mayor de los males en el discurso de Creonte, ya que sin la figura de la
autoridad el mundo caeria en el desorden y la desobediencia, pues no habria normas que
acatar. Las ultimas palabras de Creonte refuerzan este caracter necesario del soberano:
«Mejor seria, si fuera necesario, caer ante un hombre, y no seriamos considerados
inferiores a una mujer» (vv. 680-681), términos que recuerdan la comparaciéon anterior

de los ciudadanos-hijos con soldados que deben caer por defender la ciudad y deben
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obediencia al soberano-padre; como explica Jouanna (2007: 383), «Dans toute cette
partie, la tragédie est a la fois politique et familiale». En cualquier caso, lo que nunca

deberia hacer un buen ciudadano, hijo o soldado, es caer ante el erotismo de una mujer.

Como hemos podido apreciar hasta el momento, el discurso de Creonte comienza
en términos familiares, como dan fe conceptos como «el buen hijo», «el mal hijo», «la
mala esposa» o la «obediencia hacia el padre». Pero pronto pasa a hablar en términos
politicos al emplear vocablos como «ciudad», «leyes», «anarquia» o «soldado» y
referirse a conceptos como la lealtad o la obediencia a las «drdenes» del soberano.

Como senala Ormand,

Creon is not anti-family, any more than is Isaeus [Or. 3]. Rather, Creon sees the family
as necessary for the city, but also as potentially destructive of order within the city. If the
husband chooses a woman for a wife because of her sexual desirability, rather than in
accord with his father’s wishes, then the formation of a new family becomes a threat to
the masculine hierarchy. In other words, Antigone presents a double threat here. As the
person who buried Polyneices, she undetermines Creon’s political authority, but as an
unmarried, potentially seductive woman, she has access to a momentary subjetivity and

could subvert Creon’s family (Ormand, 1999: 82).

En el discurso de Creonte se hilvanan las esferas del mundo privado del hogar con
el mundo publico de la soberania de la ciudad en pro de la obediencia, ya sea de hijos o
de ciudadanos. El mayor temor de Creonte es que su hijo sucumba ante los encantos
femeninos de Antigona y se convierta en una marioneta en sus manos. Ello seria una
deshonra, puesto que ademas de desobedecer al padre, Hemon estaria sometido a una
mujer, un concepto que la sociedad griega masculina se negaba a aceptar. La mujer era
vista en todo momento como un sujeto peligroso para el varon cuando demostraba haber
adquirido conciencia de si misma y actuaba siguiendo sus propios deseos; de ahi el
temor que suscitan mujeres que se han convertido en emblema de esta actitud, como
Medea, Clitemnestra, Alcestis o Antigona. Estos personajes desafian, cada uno a su
manera, la sociedad patriarcal en la que se mueven: Medea mata en venganza a los hijos
de Jason; Clitemnestra asesina a su esposo; Alcestis, por su lado, muere en lugar del
suyo, lo que es contemplado en cierta forma como una amenaza para €l por cuestionar su

hombria; finalmente, Antigona desafia las leyes de la ciudad.

El peligro que Creonte ve en Antigona es su juventud y su capacidad de seduccion,

asi como su condicion de epikléros o heredera del oikos de un padre y unos hermanos
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fallecidos (sobre esta situacion vid. Pomeroy, 1999: 77-78; Leduc, 1991: 296-299; Foley,
2001: 68-70). Esta combinacién, teniendo en cuenta que Antigona es una doncella
casadera, le ha concedido subjetividad, es decir, Antigona tiene la capacidad de pensar y
actuar por si misma siguiendo sus propias motivaciones, algo que toda mujer perdia en
el momento de casarse. Eso la lleva a ser vista por Creonte como una amenaza tanto
para el equilibrio de la relacion entre padre e hijo como, en general, para la estructura
masculina de la jerarquia social (Ormand, 1999: 82). Con su desobediencia a la norma
establecida, la amenaza se ha convertido en un hecho, y la tnica solucion que Creonte

encuentra para hacer frente a este peligro es la condena a muerte de la muchacha.

Si a todos estos peligros que supone Antigona a nivel social sumamos los riesgos
que comporta para el oikos de Creonte, nos encontramos con que la muerte de la joven
es inevitable. Antigona, al tener la condicion de epikléros, de heredera ante la ausencia
de parientes varones vivos, hace que su prometido Hemon se convierta en el elemento
movil del matrimonio: si el matrimonio se veia en la Atenas clasica como una institucion
en la que uno de los elementos (la mujer pasiva) podia ser intercambiado o sustituido
por otro en cualquier momento, ahora contemplamos la misma situacion pero a la
inversa: la mujer es el elemento activo del matrimonio y, en calidad de heredera del
legado familiar, asume los derechos de la prolongacion de su estirpe mediante la
procreacion de hijos. De esta forma, hace que Hemon pase a ser el elemento movil y

prescindible dentro de la estructura familiar (Ormand, 1999: 98).

Creonte teme este matrimonio de Antigona con su hijo Hemon, ya que el joven se
veria a merced de su esposa, sobre todo si tenemos en cuenta que el muchacho esta

enamorado, como se demuestra en el siguiente pasaje, donde defiende la vida de su amada:

HEMON.— Padre, los dioses han hecho engendrar la razén en los hombres como el
mayor de todos los bienes que existen. Que no hablas tu estas palabras con razon ni seria
yo capaz de decirlo ni sabria. Sin embargo, podria suceder que también en otro aspecto
tuviera yo razon. A ti no te corresponde cuidar de todo cuanto alguien dice, hace o puede
censurar. Tu rostro resulta terrible al hombre de la calle, y ello en conversaciones tales
que no te complacerias en escucharlas. Pero a mi, en la sombra, me es posible oir como
la ciudad se lamenta por esta joven, diciendo que, siendo la que menos lo merece de

todas las mujeres, va a morir de indigna manera por unos actos que son los mas dignos
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de alabanza: por no permitir que su propio hermano, caido en sangrienta refriega, fuera
exterminado, insepulto, por carniceros perros o por algin ave rapaz. «;Es que no es
digna de obtener una estimable recompensa?» Tal oscuro rumor se difunde con sigilo.

Para mi, sin embargo, no existe ningiin bien mas preciado que tu felicidad. Pues
(qué honor es para los hijos mayor que la buena fama de un padre cuando estd en
plenitud de bienestar, o qué es mas importante para un padre que lo que viene de los
hijos? No mantengas en ti mismo s6lo un punto de vista: el de que lo que ti dices y nada
mas es lo que esta bien. Pues los que creen que unicamente ellos son sensatos o que
poseen una lengua o una inteligencia cual ningun otro, éstos, cuando quedan al
descubierto, se muestran vacios.

Pero nada tiene de vergonzoso que un hombre, aunque sea sabio, aprenda mucho y
no se obstine en demasia. Puedes ver a lo largo del lecho de las torrenteras que, cuantos
arboles ceden, conservan sus ramas, mientras que los que ofrecen resistencia son
destrozados desde las raices. De la misma manera el que tensa fuertemente las escotas de
una nave sin aflojar nada, después de hacerla volcar, navega el resto del tiempo con la
cubierta invertida.

Asi que haz ceder tu célera y consiente en cambiar. Y si tengo algo de razon —
aunque sea mas joven—, afirmo que es preferible con mucho que el hombre esté por
naturaleza completamente lleno de sabiduria. Pero, si no lo estd —pues no suele
inclinarse la balanza a este lado—, es bueno también que aprenda de los que hablan con

moderacion (Antigona, vv. 683-734).

Hemoén comienza su parlamento apelando a la razén como un regalo de los dioses a
los hombres. El joven pretende, pues, debatir con Creonte y lo va a hacer segliin sus
propias reglas, sobre la esfera que mas le interesa al soberano: la publica, la ciudadana.
El joven Hemodn argumenta que Creonte esta actuando fuera de la razén, si bien afiade
que ¢l, como hijo suyo, no puede negar que le debe obediencia filial. Y lo que no quiere
decir ¢l mismo, por consideracion hacia su padre, lo pone en boca de los hombres de la

calle, algo que ya llamo la atencion de Aristoteles:

En cuanto al talante, como decir cosas de uno mismo que pueden dar lugar a envidia o a
prolijidad o a contradiccion, y, decirlas de otro, a injurias y a asperezas, es util
representar que es otra persona la que habla. Asi lo hace Isécrates ... <Otro ejemplo es lo
que dice» Hemon, seglin Sofocles, a su padre en favor de Antigona, como si fueran otros

quienes lo dijesen (Retorica, 111 17, 1418b 24-33; trad. Q. Racionero).

Tanto si se trata de consideracion con su padre como si Hemoén ha inventado

estratégicamente el rumor (Jouanna, 2007: 339-340), el caso es que los ciudadanos de
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Tebas ven injusta la muerte de Antigona, a quien Hemo6n denomina «la joveny» (fén paida,
v. 693) (Lida de Malkiel, 1983: 69-70). Probablemente la llame asi por dos razones: por
una parte, porque sabe que pronunciar su nombre enojaria a su padre y, dadas las
circunstancias, seria poco provechoso contrariarlo si esta intentando salvar la vida de la
muchacha; por otra, porque esta tratando de razonar con Creonte y para ello debe dejar de
lado sus sentimientos amorosos por Antigona, aunque estos sean la causa de que la

defienda.

Para proseguir con su razonamiento, Hemoén declara que lo mas importante para ¢l
es la felicidad de su padre. Dicha felicidad est4, en buena medida, condicionada por la
fama, motivo por el que Hemon advierte a Creonte: «no mantengas en ti mismo sélo un
punto de vista» (v. 705). Asi pues, invita a Creonte a buscar otras alternativas al
problema de la desobediencia de Antigona, pues «nada tiene de vergonzoso que un
hombre, aunque sea sabio, aprenda mucho y no se obstine en demasia» (vv. 709-710).
Como ejemplo de ello, Hemdn propone dos imagenes: la primera es la diferente suerte
de los arboles que pierden sus ramas por tratar de resistirse a un torrente y la de aquellos
otros que ceden para sobrevivir y se dejan arrastrar; la segunda es la de la nave que se
vuelca en el mar debido a que su tripulacion ha tensado demasiado los cables de las
velas. Esta segunda imagen, la de la nave del Estado, es muy utilizada en las tragedias de
Sofocles. Normalmente, se emplea para dar a entender que la ciudad y su gobernante son
como una nave y su capitan: si el soberano o el tripulante comenten un error, todo puede
acabar en caos. La advertencia de Hemoén no puede ser mas clara: Creonte debe
contemplar la posibilidad de perdonar a Antigona, puesto que, de otro modo, los cables
que sostienen las velas de la nave podrian romperse. Hemon concluye su discurso

pidiendo a Creonte que deje la colera al margen y acepte su consejo.

Segun podemos deducir de este pasaje, el joven Hemon pretende equipararse en
sabiduria y experiencia a su padre, pues de otro modo Creonte no aceptaria el consejo de
un hombre mas joven. Hemos de aclarar que en la Atenas clasica mientras que un
hombre no se casaba era considerado un efebo, un muchacho. Por ello, el hecho de
Hemon atin no haya contraido nupcias sugiere que es un joven y, en cierta forma, no ha
alcanzado la plenitud que supone la edad adulta, ya que, en gran medida, el matrimonio
convierte a los individuos en sujetos adultos. Este intento de equiparacion se percibe a lo
largo de su discurso en términos como «razény, «sabiduria» o «ciudad», asi como las

imagenes del arbol y la nave del Estado, que son empleadas como consejos y
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advertencias que el joven intenta emplear con la propiedad de un sujeto completamente

adulto y que emplea, ademas en nombre de su ciudad, de la colectividad.

Podemos decir, entonces, que la posicion de Hemoén es bastante ingenua y acorde
con su juventud, ya que no sdlo pretende igualarse a su padre, sino que, ademas, cree
que conseguira convencerlo y hacer que deje sus propdsitos a un lado. El joven intenta

hacerse pasar por adulto, pero la misma ingenuidad de sus intenciones lo delata.

Por otro lado, en este pasaje comprobamos que el eros de Hemon habla por €1, ya
que intenta a toda costa convencer a Creonte de que libere a su prometida con vida, si
bien es cierto que escuda sus argumentos con el pretexto de los deseos de la ciudad. Que
Hemon esta siendo poseido por su eros, tal y como Creonte temia, lo vemos no solo en
este discurso, sino también mas adelante, cuando nos enteramos de que se ha suicidado
al encontrar a Antigona muerta en la cueva que Creonte le ha otorgado por tumba.
Relegado a la condicion de elemento movil de sus bodas con Antigona, Hemon se
abraza a su amada mientras exhala su ultimo suspiro para contraer las nupcias en el
Hades, tal y como les ocurre a las doncellas que mueren antes de casarse (como Ifigenia,
Perséfone o la misma Antigona, cf. Loraux, 1989: 61-65). Otro indicio de ello es que su
muerte es descrita por el mensajero no en un ambiente politico, ante los ancianos de

Tebas, sino en uno puramente doméstico, ante Euridice, su madre (Segal, 2013: 185).

Volviendo a los pasajes que nos interesan acerca del conflicto entre Creonte y
Hemon, analizaremos el Gltimo, que se inicia, precisamente, con las palabras burlonas de
Creonte, quien censura a Hemon por su pretension de querer dar lecciones a un hombre

de mayor edad que él:

CREONTE.— ;Es que entonces los que somos de mi edad vamos a aprender ser
razonables de jovenes de la edad de éste?

HEMON.— Nada hay que no sea justo en ello. Y, si yo soy joven, no se debe atender
tanto a la edad como a los hechos.

CREONTE.— Te refieres al hecho de dar honra a los que han actuado en contra de la ley.
HEMON.— No seria yo quien te exhortara a tener consideraciones con los malvados.
CREONTE.— ;Y es que ella no est4 afectada por semejante mal?

HEMON.— Todo el pueblo de Tebas afirma que no.

CREONTE.— ;Y la ciudad va a decirme lo que debo hacer?
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HEMON.— ;Te das cuenta de que has hablado como si fueras un joven?

CREONTE.— ;Segun el criterio de otro, o segin el mio, debo yo regir esta tierra?
HEMON.—No existe ciudad que sea de un solo hombre.

CREONTE.— ;No se considera que la ciudad es de quien gobierna?

HEMON.—Tu gobernarias bien, en solitario, un pais desierto.

CREONTE.— Este, a lo que parece, se ha aliado con la mujer.

HEMON.— Si, si es que ta eres una mujer. Pues me estoy interesando por ti.
CREONTE.— ;Oh, malvado! ;A tu padre vas con pleitos?

HEMON.— Es que veo que estas equivocando lo que es justo.

CREONTE.— ¢ Yerro cuando hago respetar mi autoridad?

HEMON.— No la haces respetar, al menos despreciando honras debidas a los dioses.
CREONTE.— Oh, temperamento infame sometido a una mujer!

HEMON.— No podrias sorprenderme dominado por acciones vergonzosas.
CREONTE.— Todo lo que estas diciendo, en verdad, es en favor de aquélla.
HEMON.—Y de ti, y de mi, y de los dioses de abajo.

CREONTE.— A ésa no es posible que, aun viva, la desposes.

HEMON.—Va a morir, ciertamente, y en su muerte arrastrara a alguien.

CREONTE.— (Es que con amenazas me haces frente, osado?

HEMON.— ;Qué amenaza es hablar contra razones sin fundamento?

CREONTE.— Llorando vas a seguir dandome lecciones de sensatez, cuando a ti mismo
te falta.

HEMON.— Si no fueras mi padre, diria que no estas en tu sano juicio.

CREONTE.— No me canses con tu charla, tu, el esclavo de una mujer.

HEMON.— ;Pretendes decir algo y, diciéndolo, no escuchar nada?

CREONTE.— ;De veras? Pero, jpor el Olimpo!, entérate bien, no me ofenderas
impunemente con tus reproches. (Dirigiéndose a los servidores.) Traed a ese odioso ser
para que, a su vista, cerca de su prometido, al punto muera.

HEMON.— No, por cierto, no lo esperes. Ella no morira cerca de mi, y tii jamas veras
mi rostro con tus ojos. jMuestra tu locura relacionandote con los amigos que lo

consientan! (4ntigona, vv. 726-765).

La primera parte de este rapido intercambio de palabras entre Creonte y Hemon

estd dedicada a la osadia que muestra Hemon al pretender ser mas sabio que su padre. El

tema deriva pronto en la desobediencia de Antigona a las leyes de la ciudad. Mientras

que Creonte sostiene que la joven es culpable, Hemon mantiene que la ciudad y ¢l

mismo piensan que Antigona deberia ser liberada. Sin embargo, Creonte, colérico
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(recordemos que la colera era uno de los principales defectos que se le achacaba a
Edipo, ademas del incesto, en el Edipo Rey), se reafirma en la posiciéon de que un
soberano debe mandar sobre su ciudad y no al contrario (Encinas Reguero, 2005: 266).
Una vez que Hemon le hace frente con las palabras «Tu gobernarias bien, en solitario,
un pais desierto» (v. 739), Creonte insulta el honor de Hemon por ponerse del lado de su
prometida, a pesar de que el joven insiste en que esta tanto de su lado como del de la
joven; aunque Hemodn ha argumentado racionalmente, su padre s6lo ve en el joven su

pasion por Antigona (Webster, 1969: 73).

Una vez que Creonte amenaza a Hemén con dar muerte a Antigona, el joven
responde con las siguientes palabras: «Va a morir, ciertamente, y en su muerte arrastrara
a alguien» (v. 751). Estas palabras que Creonte ha tomado por amenaza no son tal, sino
que Hemon estd adelantando sus intenciones de suicidarse en el caso de que Antigona
muera. Finalmente, cuando Creonte amenaza nuevamente con matar a Antigona de

forma inmediata y ante el mismo Hemon, el joven se retira.

En este rapido intercambio verbal podemos prestar atencidon a dos ramas diferentes:
una primera, compuesta por los términos politicos esgrimidos por Hemon, y una segunda,
dividida a su vez en dos bloques, que abarca los términos politicos de poder de los que
alardea Creonte, asi como los insultos que el soberano dedica a su hijo. A la primera
pertenecen los vocablos «puebloy», «ciudady», «paisy, «dioses» y «amigos». Hemon los
emplea debido a que atn pretende persuadir a su padre para que libere a Antigona. Dada la
colera de Creonte, al joven no le conviene mencionar sus bodas con la muchacha, por lo
que pone en su boca las palabras del pueblo de Tebas, que desea que la joven sea liberada.
Decimos que los términos de Hemon son politicos aqui porque esta exigiendo la liberacion
de Antigona no como su prometida, sino como ciudadana. Por ello emplea unos vocablos

que apelan a la colectividad y no a una coyuntura estrictamente personal.

Creonte, por su parte, encerrado en su colera al constatar que su hijo es prisionero
de su eros (Scodel, 1984: 50-51), sdlo atina a decir una y otra vez que €l es el gobernante
de la ciudad y quien toma las decisiones. Para designar su poder emplea palabras como
«ley», «ciudad», «criterion, «tierra» y «autoridad». Una vez que se le acaban los
argumentos, comienza a mancillar el honor de su hijo con expresiones que afectan a su
hombria, como «Este, a lo que parece, se ha aliado con la mujer» (v. 740), «;Oh,
temperamento infame sometido a una mujer!» (v. 746) o «esclavo de una mujer» (v.

756), expresiones, todas ellas, que llevan la méacula de la deshonra. Pero quiza las
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palabras que mas deban llamar nuestra atencion son «;Oh, malvado! ;A tu padre vas con
pleitos?» (v. 742), ya que estos términos expresan con total claridad el temor de Creonte:
que su hijo traslade su desobediencia como hijo al terreno politico y lo desobedezca

como hijo-ciudadano.

En este conflicto paterno-filial se observa, de forma general, que estamos ante dos
personas que no saben comunicarse. Es un caso parecido al de Heracles e Hilo, que
describiremos en el epigrafe siguiente, ya que Hemén debe obediencia a Creonte (no
como ocurria en el caso de Edipo y Polinices, que se trataban como extranos debido a su
anomala genealogia), pero, pese a ello, se rebela contra su padre en defensa de una mujer.
Ahora bien, en el caso de Creonte y Hemon este conflicto es més profundo, puesto que
Hemon no es como el Hilo de Las Traquinias, sino que nos encontramos ante un personaje
mas trabajado y mejor construido. Mientras que Creonte intenta dar solucion a sus
problemas tanto familiares como politicos con la muerte de Antigona, Hemén no sélo se
muestra en desacuerdo, sino que pretende actuar en contra, como se manifiesta en su
suicidio hacia el final de la obra. Creonte y Hemon son, entonces, dos espiritus opuestos:
mientras que el padre es un hombre entrado en edad y con unas ideas rigidas e inflexibles
que traduce en leyes, el hijo conserva la ingenuidad y la buena voluntad de la juventud. De
esta forma, padre e hijo constituyen dos lineas paralelas que nunca podran encontrarse
entre si, ya que ninguno de los dos da su brazo a torcer ante la argumentacion del otro ni
se deja vencer en esta batalla verbal. Son dos pensamientos tan contradictorios y

obcecados que no podran llegar a un punto de encuentro. Como sefala Reinhardt,

Se contraponen dos cegueras: una noble, la de la juventud; otra corrompida, la de la
vejez. Mas bien se trata de una doble ceguera a cada lado: la primera ceguera de Hemon
es la falsa apreciacion de sus propias fuerzas, cree que podra instruir a su padre; su
segunda ceguera consiste en creer que las faltas del padre s6lo se deben a que ¢l todavia
desconoce algo que ¢l mismo, el hijo, conoce y, por tanto, sélo tiene que
comunicarselo... Sin esta ceguera no se daria ni su locura ni su enojo ni su precipitacion
hacia la muerte. La primera ceguera de Creonte también es su error al medir sus propias
fuerzas, cuando ¢l mismo se iguala a la polis e identifica su juicio con el nomos [...]. La
segunda ceguera de Creonte le hace sospechar de la sinceridad de su hijo: como si

hablara del esclavo de una Circe. Sospechando del motivo, se libera de una verdad que
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para ¢él no tiene reazon de ser. Asi, luchan ambas cegueras, una contra la otra, sin llegar a

alcanzarse entre si (Reinhardt, 2010: 100-101).

2.3 HERACLES E HILO*®

Recordemos el contexto en el que surge el conflicto que enfrenta a Heracles con su
hijo Hilo. El héroe, tras un largo periodo lejos del hogar, vuelve a casa, pero no llega
solo, sino que trae consigo una concubina llamada Yole (princesa de la ciudad de Ecalia,
recién destruida por el héroe), a la que conduce el heraldo Licas, que anuncia la llegada
del héroe. Al saber esto, y temiendo por su matrimonio, Deyanira, esposa de Heracles,
recuerda que obra en su poder un potente filtro amoroso, que le dio el centauro Neso
antes de su muerte a manos del héroe. Creyendo poder atraer para si el amor de
Heracles, Deyanira cubre una tinica con la cataplasma para enviarsela al héroe.
Lamentablemente, Neso habia engafiado a Deyanira: el ungiiento no era un filtro de
amor, sino un veneno que al contacto con los rayos solares corroia todo cuanto estaba en
contacto con él. De este modo, Heracles queda postrado por el dafio infligido por su
esposa. Antes de la llegada al hogar del héroe moribundo, Hilo mantiene una dura
conversacion con su madre’ donde le reprocha la cercana muerte de Heracles. Tras
conocer la verdad, Deyanira se suicida y, poco después, Heracles exige a su hijo la

muerte de su mujer y reniega de la muerte tan poco heroica que ¢l mismo esté teniendo.

En este contexto se produce el enfrentamiento entre ambos personajes: Heracles
desea fervientemente asesinar a su esposa, ya muerta, ¢ Hilo pretende defender la
honradez de su difunta madre, puesto que es conocedor de su inocencia. Mostramos a

continuacion el pasaje en el que Hilo habla en favor de Deyanira:

HILO.— Ya que permites contestar, padre, guardando silencio, 6yeme aunque sufras.
Pues te voy a pedir lo que es justo alcanzar. Escuchame, para que no estés irritado hasta
el punto en que lo estas ahora por la colera. Porque, si no, no podrias discernir en qué
cosas estas dispuesto a alegrarte y con cuales sufres en vano.

HERACLES.— Termina de decir lo que deseas, porque yo, a causa del sufrimiento, no
comprendo nada de las astucias que ti tramas desde hace un rato.

HILO.— He venido para hablarte de mi madre, en qué situacion estd ahora y qué fallos

cometid en contra de su voluntad.

% Ver Apéndice 3, cuadro 5.
Esta conversacion la estudiaremos en el epigrafe dedicado a los conflictos materno-filiales.
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HERACLES.— ;Oh, el mas malvado! ;Y me recuerdas otra vez a la madre asesina de tu
padre pretendiendo que yo te escuche?

HILO.— Si, ya que ella esta de tal modo que no conviene guardar silencio.
HERACLES.— No, ciertamente, a causa de los errores cometidos antes.

HILO.— No seguiras hablando asi, debido a lo sucedido en el dia de hoy.
HERACLES.— Dilo, pero evita mostrarte como un malnacido.

HILO.— Lo digo: ella ha muerto sacrificada hace poco tiempo.

HERACLES.— ;Por quién? Un prodigio me has profetizado con estas funestas palabras.
HILO.— Ella por si misma, y no por mano de un extrafio.

HERACLES.— jAy de mi! ;Antes de que, como era preciso, muriera a mis manos?
HILO.— Cambiaria de parecer tu &nimo si supieras todo.

HERACLES.— Empezaste un extrafio discurso. Dime en qué piensas.

HILO.— Esto es todo el asunto: se equivocd en su intento de hacer lo mejor.
HERACLES.— ;Hace lo mejor, oh perverso, matando a tu padre?

HILO.— Creyendo que te aplicaba un filtro amoroso cuando vio a la desposada dentro
de la casa, se equivoco.

HERACLES.— ;Y quién es ese hacedor de farmacos entre los traquinios?

HILO.— Neso, el centauro, hace tiempo la convencié de que con ese filtro encenderia tu
pasion.

HERACLES.— jAh, ah, negro destino! jMe muero, infortunado! jEstoy perdido, estoy
perdido! ;Ya no hay para mi luz del sol! jAy de mi, me doy cuenta en qué grado de

desgracia nos hallamos! (Las Traquinias, vv. 1115-1140).

En este pasaje de rapidos intercambios verbales, Hilo pretende darle a Heracles la

noticia de la muerte de Deyanira, asi como defender el honor de la difunta. Es curioso que

en una obra que trata acerca del matrimonio, los dos esposos no llegan a encontrarse

nunca en escena; de hecho, un mismo actor interpretaba consecutivamente los dos

papeles. Precisamente por ello, Hilo, el hijo que tienen en comtn, debe servir de enlace

comunicativo entre los conyuges, aunque fracase en su cometido (Segal, 2013: 71-72).

El joven comienza sus palabras con prudencia: pide a su padre que lo escuche a

pesar del sufrimiento que le va a causar la noticia (la muerte de Deyanira, a la que

Heracles pretendia asesinar antes de morir a causa del veneno) y le advierte que cuando

sepa la verdad que reside en lo acaecido dejard de sufrir por ello. Hilo, pues, esta

allanando el terreno antes de transmitir la noticia de la muerte de su madre, que sabe que

sera mal acogida por su padre.
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Una vez que Heracles le concede el permiso para proseguir con sus palabras, Hilo
afiade que va a hablar de su madre y que su intencidon es defenderla. Ante esto, Heracles
reacciona con las siguientes palabras: «jOh, el méas malvado! ;Y me recuerdas otra vez a
la madre asesina de tu padre pretendiendo que yo te escuche?» (vv. 1124-1125). Las
palabras de Heracles destilan ira. Hay que tener en cuenta que la pasion de Deyanira por
Heracles la ha llevado a unos resultados propios de una mujer fatal cuando, en realidad,
sus intenciones eran buenas; Deyanira no es Clitemnestra (Said, 1978: 204-209; Madrid,
1999: 219). Heracles todavia no conoce estas intenciones nobles de Deyanira y no
sospecha que ella no pretendia matarlo, pero como héroe griego no consiente la
humillaciéon de haber sido abatido por una mujer, sobre todo si se trata de la suya
(Ormand, 1999: 56). Heracles procura contemplar a Deyanira con nuevos ojos y mirarla
como si se tratara del ultimo monstruo al que debe enfrentarse. Por ello precisamente

lamentara seguidamente su muerte: €l no ha sido su ejecutor.

Tras la insistencia de Hilo, que pretende comunicar el suicidio de su madre y explicar
sus circunstancias, Heracles accede a escuchar, si bien es cierto que sigue mostrando cierta
reticencia a oir cualquier cosa que tenga que ver con Deyanira; llega incluso a advertir a
Hilo que no se comporte como un «mal nacido» (v. 1129). De esto deducimos que un

malnacido serd aquel que defienda la inocencia de su madre ante un padre furioso.

Ahora que Hilo tiene el permiso paterno para hablar sobre su madre, comunica a
Heracles su suicidio. La reaccion del héroe no puede ser peor ni més elocuente: «;Ay de
mi! ;Antes de que, como era preciso, muriera a mis manos?» (v. 1133). Heracles ve a
Deyanira como el enemigo mas peligroso al que se haya enfrentado, como a uno de los
monstruos de sus trabajos y, debido a que Deyanira es una mujer y no un ser fabuloso, la
unica forma que tiene Heracles de deshacerse de la vergiienza es perpetrar la muerte de
su esposa. Abatir a Deyanira antes de que ¢l mismo caiga lo habria librado del deshonor

(Reinhardt, 2010: 74).

Pero Hilo se erige ahora en fiel defensor de su madre, a pesar de jugar a dos
bandas, pues no puede negar que es hijo de ambos. Si en esta misma obra Hilo habia
mantenido una confrontacién con su madre para defender a su padre, ahora sucede todo
lo contrario. El joven relata todo el artificio del filtro amoroso que en el momento de
morir Neso habia procurado a Deyanira. Nada mas oir este nombre, Heracles reacciona
con las siguientes palabras: «jAh, ah, negro destino! jMe muero, infortunado! jEstoy

perdido, estoy perdido! jYa no hay para mi luz del sol! Ay de mi, me doy cuenta de en
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qué grado de desgracia nos hallamos!» (vv. 1142-1144). Con estas palabras, Heracles
acepta que el verdadero causante de su muerte es el centauro Neso, un enemigo que le
resulta mucho mas facil de aceptar y combatir que su esposa, a la que no dedica a partir
de entonces el mas minimo recuerdo. A pesar de todo, Hilo ha cumplido con su mision

de servir de enlace para el didlogo entre madre y padre (Levett, 2004: 68).

La continuacion del conflicto entre Heracles e Hilo en este didlogo del final de Las
Traquinias se produce cuando el héroe encomienda a su hijo sus ultimas voluntades: que
prenda una pira funeraria, donde pretende ser quemado vivo hasta su fallecimiento, y
que se case con Yole, su propia concubina (Jouanna, 2007: 413). Hay que entender que
Heracles se encuentra entre horribles sufrimientos debido al veneno que Deyanira habia
aplicado sobre la tunica que lleva puesta. La muerte del héroe esta resultando indigna,
hasta el punto de que, en un determinado momento, admite estar llorando «como una
doncella»; por ello no resulta extrafio que desee acabar con el dolor. Lo que si resulta
chocante es que entre sus ultimos deseos esté que su hijo Hilo sea su brazo ejecutor y
que, tras su muerte, celebre unas bodas con su concubina, causante inocente de todos los

males del héroe. La confrontacion entre Heracles e Hilo es la siguiente:

HERACLES.— ;Conoces la cumbre mas alta del Eta, donde esta Zeus?

HILO.— La conozco. Como sacrificador he estado muchas veces arriba.
HERACLES.— Alli es necesario que ahora, tras levantar mi cuerpo con tus propias
manos y con la ayuda de los amigos que necesites, después de cortar una buena cantidad
de madera de la encina de profundas raices y de arrancar, asimismo, abundante cantidad
de fuertes olivos, metas tu mi cuerpo y lo quemes con el fuego de una tea de pino. Que
no se derrame ni una lagrima, sefial de lamentacion, sino que debes hacerlo sin proferir
gemidos ni emitir sollozos, si es que eres hijo mio, y, si no, yo te aguardarg¢, incluso en
los infiernos, como una pesada maldicion para siempre.

HILO.— jAy de mi, padre! ;Qué dices? ;Qué cosas me haces realizar?

HERACLES.— Las que deben realizarse y, en otro caso, sé hijo de otro padre y no seas
llamado ya hijo mio.

HILO.— jAy de mi otra vez! jA qué cosas me invitas, padre! jA ser tu asesino y criminal!
HERACLES.— Yo no lo veo asi, sino médico y tnico sanador de mis males.

HILO.— ;Y como, prendiendo fuego a tu cuerpo, podria sanarte?

HERACLES.— Pero, si ante esto estas temeroso, lleva a cabo al menos las demas cosas.
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HILO.— No vacilaré en trasladarte.

HERACLES.— ;Y levantar la pira a la que me he referido?

HILO.— Por lo menos en cuanto que no la toque con mis propias manos. Lo demas lo
haré, y no tendras dificultades por mi parte.

HERACLES.— Bastara con esto. Concédeme un pequefio favor, ademas de los otros
grandes.

HILO.— Aunque sea muy grande, te lo haré.

HERACLES.— ;Conoces, pues, a la hija de Eurito?

HILO.— Te refieres a Yole, segin supongo.

HERACLES.— Has comprendido. Te encomiendo lo siguiente, hijo. Cuando yo muera,
si tu quieres obrar piadosamente y recordar los juramentos paternos, tomala por esposa y
no desobedezcas a tu padre. Que ninglin otro de los hombres que no seas tu la reciba
nunca, a ella, que se ha acostado junto a mi, sino que ti mismo, oh hijo, cultiva este
lecho. Obedece, pues, ya que has confiado en mi para las grandes cosas, el desconfiar en
las pequenas inutiliza el agradecimiento anterior.

HILO.— jAy de mi! Est4 mal irritarse contra un enfermo, pero el ver que razona de esta
manera, ;quién podria soportarlo?

HERACLES.— Gritas como si no quisieras hacer nada de lo que digo.

HILO.— ;Quién, cuando ella es la unica causante de la muerte de mi madre y de que ti
estés como estas, quién podria nunca elegir esto, si no es que ha perdido la razon a causa
de espiritus vengadores? Seria preferible que muriera, oh padre, a convivir junto con los
que son mas odiados.

HERACLES.— Este muchacho, a lo que parece, no me va a conceder mi destino en el
momento de mi muerte. Pero la maldicion de los dioses te acechard, si ti desobedeces
mis palabras.

HILO.— jAy de mi! Pronto, segiin das a entender, te mostraras bajo los efectos de la
enfermedad.

HERACLES.— Pues tu me despiertas un mal adormecido.

HILO.— jInfortunado de mi! jCémo estoy indeciso respecto a muchas cosas!
HERACLES.— Porque no tienes entre lo justo el obedecer a tu padre.

HILO.— ¢He sido instruido, pues, para ser impio, padre?

HERACLES.— No es impiedad el dar gusto a mi corazon.

HILO.— ;{Me ordenas que yo haga esto con plena justificacion?

HERACLES.— Si, e invoco a los dioses como testigos de ello.

HILO.— En ese caso lo haré¢ y no rehusaré¢, mostrando a los dioses que el hecho es obra
tuya. Nunca podria yo aparecer como malvado por obedecerte, padre (Las Traquinias,

vv. 1191-1251).
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Si analizamos el pasaje, comprobamos que Heracles dirige a Hilo su peticion sobre
su rito funerario, que sera también su ejecucion, sefialando unas instrucciones muy
precisas. Al mismo tiempo, le ordena que no derrame lagrimas cuando introduzca su
cuerpo en la pira y lo amenaza con aguardarlo en los infiernos si no cumple su mandato.
En los parlamentos de Heracles esta siempre la amenaza de desmentir su paternidad con
respecto a su hijo (una duda heredada de la generacion anterior: Heracles, en medio de
su sufrimiento final, renegara también de la paternidad de Zeus y se consolara con ser
hijo de Anfitrion, un simple mortal): llega a pedirle a Hilo que cumpla las 6rdenes que le
ha dado «si es que eres hijo mio» (v. 1201). Amenazas parecidas se encuentran con
cierta frecuencia en los discursos de Heracles, que pretende con ellas ganarse la

obediencia de su hijo (Encinas Reguero, 2005: 263).

A pesar de semejante amenaza, Hilo reacciona horrorizado ante las palabras del
héroe, a lo que Heracles responde reafirmando las dudas sobre su ascendencia: «en otro
caso, s¢ hijo de otro padre y no seas llamado ya hijo mio» (vv. 1204-1205). Sélo cuando
Hilo argumenta que si realiza los actos que le pide su padre se convertira en un asesino,
Heracles parece comprender que se ha excedido en su peticion; entonces le pide de
nuevo que haga los preparativos necesarios para la pira, aunque no sea el joven quien la
encienda. Hilo accede a acometer esta nueva peticion mientras «no la toque [la pira] con

mis propias manos» (vv. 1214-1215)°.

Si la primera peticion de Heracles resulta chocante para nuestra sensibilidad, la
siguiente proposicion lo resulta ain madas: Hilo debe contraer nupcias con Yole, la
concubina de su padre, tras la muerte de Heracles. Ante esta nueva peticion, Hilo reaccion
con evidente sobresalto, pero Heracles argumenta que Yole no debe ser tocada por otro
hombre que no sea el muchacho y que si Hilo es capaz de preparar su pira, sin duda sera
capaz de contraer nupcias con Yole (MacKinnon, 1971: 33-34). En esto observamos una
nueva amenaza por parte del héroe, si bien es cierto que parece mas velada que las
anteriores: «Obedece, pues, ya que has confiado en mi para las grandes cosas, el

desconfiar en las pequefias inutiliza el agradecimiento anterior» (vv.1227-1229).

Hilo, por su parte, también argumenta en favor de su posicion: «;Quién, cuando

ella es la Unica causante de la muerte de mi madre y de que tu estés como estas, quién

Seglin algunas versiones del episodio, sera el guerrero Filoctetes quien prenda la pira, y Heracles,
a cambio del favor, le regalard su arco, determinante, como sabemos por la tragedia homoénima de
Soéfocles, en la toma de Troya.
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podria nunca elegir esto, si no es que ha perdido la razén a causa de espiritus
vengadores? Seria preferible que muriera, oh, padre, a convivir junto con los que son
mas odiados» (vv.1233-1237). A pesar de todo, Hilo llevara a cabo los deseos de
Heracles, que lo vuelve a amenazar, esta vez proclamando la maldicion de los dioses por
su desobediencia. Hilo apenas deja escapar alguna breve queja: «;He sido instruido,
pues, para ser impio, padre?» (v. 1245) que Heracles calma recordandole que son sus

instrucciones.

Hilo, aun aturdido por la propuesta de su padre, necesita una nueva verificacion de
sus instrucciones, ya que el hecho de casarse con la concubina de su padre fallecido no
deja de ser una intrusion en su talamo nupcial. Pero Heracles reitera su mandato con una
apelacion a los dioses, tras la cual el joven Hilo accede al matrimonio con las siguientes
palabras: «En ese caso lo haré y no rehusaré, mostrando a los dioses que el hecho es
obra tuya. Nunca podria yo aparecer como malvado por obedecerte, padre» (vv. 1250-
1251). Con la confirmacién de Hilo, comprobamos que Heracles se ha encargado de
dejar a Yole en una buena posicion tras su muerte y de ofrecer a su hijo un contrato
matrimonial. De esta forma, Hilo traspasa la frontera entre efebo y hombre adulto con su
legitimidad como hijo de Heracles més que probada y Yole se instaura como la mujer

ideal para el matrimonio debido a su silencio y su falta de subjetividad (Wohl, 1998: 13).

Como se ha podido comprobar a lo largo de la seccion, todo el didlogo entre padre
e hijo giran en torno a los conceptos de obediencia y desobediencia. Si en un apartado
anterior hemos visto que Polinices se habia comportado como un mal hijo por no haber
cuidado a su padre cuando debia y haber mostrafo interés por ¢l s6lo cuando convenia a
sus propositos, Hilo aparece como un mal hijo ante Heracles cuando se niega a

complacer sus ultimas voluntades.

Por otro lado, Heracles se vale de amenazas para alcanzar sus objetivos: primero
pone en duda su paternidad con respecto a Hilo, mas adelante lo amenaza con
aguardarlo en los infiernos y, finalmente, exige una maldicion de los dioses si Hilo no le
obedece. Por su parte, Hilo se debate entre la obediencia y la desobediencia. Hay que
tener en cuenta que este personaje es, a lo largo de toda la obra, la herramienta
comunicativa de la que se sirven Heracles y Deyanira para entablar un didlogo a

distancia: es Hilo quien transmite a Deyanira los reproches de Heracles una vez que ya
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ha recibido el dafio de la tinica envenada y es ¢l también quien defiende la inocencia de
Deyanira ante Heracles una vez que ella se ha dado muerte. Este papel de herramienta
comunicativa lleva al joven a encontrarse en todo momento en la linea que separa la
obediencia de la desobediencia. Si en el primer pasaje que hemos analizado se percibia
con toda claridad este papel de herramienta de comunicacion, en el segundo esto solo se
entrevé en determinados momentos, una vez que Heracles menciona su futura boda con

Yole.

No podemos pensar que la negativa de Hilo se debe so6lo a su reticencia a atentar
contra los derechos de Heracles sobre su concubina, sino que también se puede interpretar
como un ultraje a la memoria de Deyanira, pues con este matrimonio Yole va a instalarse
definitivamente en la casa de Heracles. Hilo manifiesta su odio hacia la inocente joven
debido a que ha sido el motivo de la ruptura del matrimonio entre sus padres, amén del
suicidio de Deyanira y la ya cercana muerte de Heracles. De hecho, llega a desear la
muerte antes que contraer tales nupcias. Sin embargo, la fidelidad que Hilo pretende
mantener a ambos padres ya no puede sostenerse por mas tiempo y acaba decidiéndose

por complacer a Heracles y aceptar el matrimonio con Yole. Como sefala Reinhardt,

[e]n el conflicto que vive Hilo, al tomar partido por su madre pero queriendo seguir
siendo digno de su padre, colisionan de nuevo las dos esferas, la del padre y la de la
madre, aunque la imagen de la muerte no vuelva a invocarse. La oposicion de Hilo,
como ultimo foco de tension, pertenece al ocaso vencedor, al igual que la despedida de
Eurisaces al ocaso de Ayax; la Gltima preocupacion es la herencia de su sangre

(Reinhardt, 2010: 75).

Como puede apreciarse de esto, Hilo termina por ceder a la peticion de Heracles
para demostrar lo que tantas veces ha puesto en duda el héroe: que es hijo suyo. Después
de haber estado en la cuerda floja a lo largo de toda la obra, Hilo ha decidido la
direccion hacia la que caer, si bien es cierto que lo ha hecho bajo la presion constante de
Heracles. Por otro lado, hemos de destacar la muerte de Heracles como una esfera
masculina opuesta a la femenina de Deyanira: Heracles muere en publico dentro de la
pira que han preparado para ¢l mientras que su esposa habia muerto en privado con la
sola presencia de la nodriza, que contempla su suicidio sobre el lecho nupcial. Esta es
una nueva forma comunicativa que ofrece la distincion de género: a los hombres les

corresponde el ambito de lo publico y a las mujeres la esfera de lo privado, como el
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hogar. No es de extrafiar, entonces, que Heracles haya pasado la mayor parte de su vida
fuera del hogar en sus misiones heroicas y entregado a los amores de sus diversas
amantes, mientras que Deyanira permanecia recluida en el hogar, encargandose tanto de

las labores domésticas como la instruccion de los esclavos y el cuidado de los hijos.

Sin embargo, hay que recordar que Heracles muere como castigo por la ruptura del
compromiso matrimonial al introducir en su propio hogar a una concubina (Lopez Férez,
2007: 108). De esta forma, su castigo sera no obtener la muerte que, como héroe, merece,
sino que serd asesinado por su propia mujer y con grandes sufrimientos que lo llevan a
gritar como una doncella. De ahi a que la muerte del héroe contenga ciertos rasgos
femeninos, pues, en cierta medida, el traslado del maltrecho Heracles primero al hogar y
después al Eta parece la mofa de una procesion de boda en la que el héroe hace las veces

de doncella mientras los espectadores contemplan su suplicio (Ormand, 1999: 59).

Como contrapartida, Deyanira muere de una forma un tanto masculina, pues se
suicida sufriendo la mordedura del acero al clavarse una espada sobre el lecho nupcial.
Sefialamos esta muerte como masculina debido a que las mujeres tragicas suelen darse
muerte por ahorcamiento, pues las armas son instrumentos de lucha mas propios de
varones (recordemos, por ejemplo, la muerte de Ayax). El rasgo femenino que
caracteriza la muerte de Deyanira es la privacidad, ya que se produce dentro del hogar v,
concretamente, sobre el lecho nupcial, el vinculo que Heracles habia cortado al reducir

su matrimonio a visitas esporadicas (Wohl, 1998: 35).

2.4 OBSERVACIONES SOBRE LOS CONFLICTOS PATERNO-FILIALES

Como se puede apreciar tras la lectura de los pasajes que hemos propuesto para el
analisis, asi como de las observaciones que hemos hecho a cada uno de ellos, nos
encontramos ante tres casos muy distintos de conflictos entre padres e hijos. En tres
familias distintas asistimos a tres conflictos motivados por causas diferentes, si bien es
cierto que el rasgo comun que prima en todos ellos es la distincion entre la obediencia y

la desobediencia filial con respecto a los padres.

En el caso de Edipo y Polinices, padre e hijo no se han visto durante los muchos
afios en los que Edipo ha permanecido desterrado de la ciudad de Tebas por su propio
hijo. Este distanciamiento fisico y geografico, sumado al desinterés que Polinices habia
mostrado por la suerte de su padre en el pasado, hace que la relacion paterno-filial se

rompa. A consecuencia de esta ruptura, padre e hijo estdn el uno ante el otro como si de
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dos desconocidos se tratase. Recordemos que en esta misma situacion se encontraba
Edipo cuando dio muerte a Layo, su padre: Layo era un desconocido para Edipo y, en un
enfrentamiento, Edipo lo maté sin saber que era su padre. Pero en el caso de Edipo y su
hijo Polinices hay una diferencia: ambos conocen su parentesco de sangre, que es es el
unico lazo que los une (para como, no es un lazo del que sentirse orgullosos: a la vez que
padre e hijo, son hermanos de madre). No es de extrafiar, pues, que cuando Polinices
solicita la ayuda de Edipo lo haga apelando a este vinculo, motivo por el que en el
primer pasaje que hemos seleccionado lo llamara «padre» de forma constante, y que una
vez que el joven comprende que Edipo no le va a prestar ayuda, se llame a si mismo hijo
del «funesto destino» de su padre (Edipo en Colono, v. 1324), haciendo referencia al

incesto de Edipo y Yocasta.

La negacion de la paternidad como consecuencia de una desobediencia filial es uno
de los rasgos mas comunes de los conflictos que aparecen en las tragedias de Sofocles,
sobre todo cuando se trata de padres e hijos varones. Sin embargo, en este caso
sorprende que sea Polinices quien declare esta falta de paternidad, mientras que Edipo
no lo hace, sino que acepta que Polinices es hijo suyo, si bien niega, en cierta forma, el
parentesco cuando declara que sus hijas «son hombres» (Edipo en Colono, v. 1368) y
declara que ellas se han comportado como verdaderos hijos. De este modo, habria que
entender que los auténticos hijos varones de Edipo son Antigona e Ismene, ya que ellas

han prestado la obediencia filial que Polinices, su hijo varén, ha ignorado.

En el caso del conflicto entre Heracles e Hilo, también aparece el problema de la
desobediencia filial, si bien es cierto que en este caso se trata de un problema mas
complejo: mientras que Polinices habia desatendido a Edipo y ahora le pedia ayuda en
favor de sus propios intereses, Hilo es la herramienta de comunicacion que usan para
establecer contacto entre si Heracles y Deyanira, los esposos que nunca coinciden en la
escena. Eso obliga al joven a colocarse en una situacion incomoda en la linea que separa

la obediencia de la desobediencia.

Si Polinices no se reconocia a si mismo como hijo de Edipo, sino como hijo de su
«funesto destino» (Edipo en Colono, v. 1324), Hilo se considera a si mismo como hijo
legitimo de su padre, motivo por el cual su padre lo amenaza constantemente con
arrebatarle esa legitimidad si no cumple sus Ultimas voluntades. Heracles amenaza esta

legitimidad al negarla mediante expresiones como «mal nacido» (Las Traquinias, V.
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1129), «si es que eres hijo mio» (ibid., v. 1201) o «en otro caso, s¢ hijo de otro padre y

no seas llamado ya hijo mio» (ibid., vv. 1204-1205).

Por otro lado, hemos de tener en cuenta una semejanza entre la disputa inicial que
mantiene Heracles con Hilo y todo el conflicto que lleva a Hemon a enfrentarse con
Creonte: la presencia de un elemento femenino como causa de la disputa. En el primer
pasaje de Las Traquinias que hemos expuesto, Hilo habla en defensa de su madre ante
Heracles; de un modo analogo, Hemon habla en defensa de su prometida ante Creonte.
La presencia de este elemento femenino da lugar a que estos enfrentamientos paterno-
filiales sean mas apasionados, puesto que en ambos casos una mujer ha adquirido
subjetividad y ha puesto en peligro la jerarquia masculina, hasta tal punto que afecta a la
jerarquia familiar, donde los hijos deben obediencia a sus padres. La semejanza que une
a estos jovenes personajes radica en el hecho de que ambos se encuentran sobre la
cuerda floja: Hilo pretende ser fiel a su padre al mismo tiempo que honra a su madre, y

Hemon pretende salvar a su prometida sin ser desleal a su padre.

Mientras que Hilo, al excusar a Deyanira por matar a su esposo sin pretenderlo, era
vilipendiado por Heracles como «mal nacido» (Las Traquinias, v. 1129), Hemoén, por
defender a su prometida, serd descalificado por Creonte como «esclavo de una mujer»
(Antigona, v. 756). Hemos de afiadir que en ningiin momento Creonte amenaza a su hijo
con poner en duda su paternidad sobre €l, a pesar de que en su primer parlamento habla
acerca del comportamiento adecuado que deben tener los buenos hijos con respecto a
sus padres en lo que se refiere a la obediencia, y esta comparacion entre buenos y malos
hijos podria entenderse como una amenaza velada. Lo que si pone en duda Creonte es la

hombria de Hemén cuando lo vincula a Antigona como su esclavo o su aliado.

Si volvemos de nuevo al conflicto entre Edipo y Polinices, hemos de recordar que
acaba cuando Edipo niega su ayuda a su hijo y éste se retira de Colono. Entendemos,
entonces, que el vinculo padre-hijo tan maltrecho que mantenian ambos personajes se ha
roto de forma definitiva e irresoluble: Polinices ha negado por completo la paternidad de
Edipo. Por su parte, Hilo se consagra como hijo legitimo de Heracles una vez que,
dejada de lado la ira del héroe por Deyanira, el joven conduce a su padre a la pira
funeraria y acepta contraer nupcias con Yole, la concubina de su padre. Por su parte, el
conflicto entre Creonte y Hemodn se resuelve con la muerte del joven, que se suicida

abrazado al cuerpo de la difunta Antigona, dejando claro que es el «esclavo de una
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mujer» (Antigona, v. 756), justo antes de que Creonte reconozca su error como padre y

soberano y permita a destiempo vivir a la joven para que contraiga nupcias con su hijo.

Como puede comprobarse, tanto la disputa que Polinices mantiene con su padre
como la que Hemoén mantiene con su progenitor acaban en desobediencia, mientras que
Hilo acata los mandatos de su padre y se erige, de esta forma, en el prototipo del buen

hijo.
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CAPITULO 3

CONFLICTOS MATERNO-FILIALES

En este apartado analizaremos los conflictos materno-filiales que se dan entre
Deyanira e Hilo en Las Traquinias y entre Clitemnestra y Electra en Electra. Dado que
las motivaciones de las disputas familiares son diferentes en una y otra obra, estos
enfrentamientos no pueden ser sino muy diferentes también. Al final de este capitulo

indicaremos sus diferencias y semejanzas.

3.1 DEYANIRAE HILO’

Antes de comenzar con el analisis de los pasajes, recordaremos el argumento de la
obra. La tragedia se abre con las quejas de Deyanira sobre el matrimonio, que tan sélo
reporta sufrimientos para la mujer. Ha pasado mucho tiempo sin noticias de su esposo y
se siente muy preocupada por él; por otro lado, es conocedora de unos ambiguos
oraculos que auguraban que en esas fechas Heracles descansaria para siempre de sus
trabajos o moriria. Aceptando el consejo de su nodriza, decide enviar a su hijo Hilo para
que vaya a buscar a Heracles. El hijo aparece en escena y tiene lugar el primer encuentro

entre madre e hijo. Es un encuentro apacible:

DEYANIRA.— jOh, hijo, oh, muchacho! También de personas no nobles se desprenden
palabras acertadas. Pues esta mujer es esclava, pero ha hecho un razonamiento digno de
hombres libres.

HILO.— ;Cual? Dimelo, madre, si yo debo conocerlo.

DEYANIRA.— Que es vergonzoso que, llevando tu padre tanto tiempo ya ausente, no te
enteres tu de donde esta.

HILO.— Pero yo lo sé, si se debe dar crédito a los rumores.

DEYANIRA.— (En qué parte de la tierra has oido, hijo mio, que se encuentra?

? Consultar cuadro 5 del Apéndice 3.
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HILO.— Dicen que, a lo largo del tiempo, en el afio que ha pasado, ¢l ha trabajado como
siervo para una mujer lidia

DEYANIRA.— Si verdaderamente soport6 esto, ya todo se puede oir.

HILO.— Pero se ha liberado de ello, al menos seglin yo tengo oido.

DEYANIRA.—Y, ;donde, vivo o muerto, se dice que esta ahora?

HILO.— Dicen que ha emprendido una expedicion contra la tierra Eubea, contra la
ciudad de Eurito, o que est4 a punto de hacerlo.

DEYANIRA.— ;Sabes acaso, hijo, que me dejo oraculos dignos de crédito acerca de esa
tierra?

HILO.— ;Cuales, madre? Pues desconozco de qué me hablas.

DEYANIRA.— Que o bien estd a punto de alcanzar el final de su vida, o bien de llevar
una vida feliz el resto de su existencia, si obtiene esta victoria. Encontrandose en
semejante trance, hijo, ;no correras en su ayuda, cuando o nos habremos salvado si se
salva, o nos perdemos con ¢l?

HILO.— Iré, madre. Si yo hubiera conocido la respuesta de estos oraculos, me habria
presentado hace tiempo. Pero el destino habitual de mi padre no permitia que nosotros
temiésemos por €l ni que estuviéramos en exceso asustados. Ahora que me doy cuenta,
no descuidaré nada para enterarme de toda la verdad acerca de esto.

DEYANIRA.— Parte ahora, hijo, pues también para el que va con retraso, el ac-tuar con

¢éxito, una vez informado, le reporta provecho (Las Traquinias, vv. 62-93).

En este pasaje, como se puede apreciar, no hay conflicto. Tal y como avanzamos en
el capitulo anterior, Hilo va a actuar como herramienta de comunicacion entre Heracles
y su esposa. Deyanira lo ha hecho llamar para enviarlo a buscar al héroe, pues
desconoce su paradero. Por su parte, el joven explica a su madre que Heracles ha estado
trabajando primero «como siervo de una mujer lidia» (v. 70) y que en la actualidad se
propone atacar la tierra de Eurito (v. 75). Es curioso que el muchacho no mencione los
motivos por los que el héroe pretende arrasar esa ciudad: para hacerse con Yole, la hija
de Eurito. El hecho de que no mencione el propésito de Heracles en esta lucha coloca a
Hilo en una situacion algo sospechosa, dado que no se sabe si ha ocultado esta
informacion a Deyanira deliberadamente o realmente no sabe que Heracles ha arrasado
una ciudad entera por tomar a una mujer. Quiza Hilo piensa que, en este caso, no debe
darse crédito por completo a los «rumores» (v. 66), es decir, probablemente Heracles

esta asaltando la ciudad, pero la causa de la expedicion no tiene por qué ser una mujer.
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Si pasamos a analizar la actitud de Deyanira, comprobamos que es la actitud propia
de una madre especialmente blanda. Una vez que aparece Hilo en escena, lo sermonea
con las mismas palabras que le ha aconsejado la Nodriza: «es vergonzoso que, llevando
tu padre tanto tiempo ya ausente, no te enteres ti de donde esta» (vv. 64-65). Aunque
Deyanira afiada al consejo de la nodriza la palabra «vergonzoso», no debemos pensar
que estamos ante un verdadero conflicto entre madre e hijo: esta reprendiendo a su hijo
con cierta dulzura por no haber salido a buscar a su padre todavia (Easterling, 1982: 81;
Lépez Cruces, 2013). De hecho, una vez que el joven admite conocer el paradero de su
padre, Deyanira olvida rdpidamente su reprimenda para preguntar donde se encuentra.
Tras conocer los derroteros por los que se mueve su esposo, Deyanira da a conocer a
Hilo los oraculos, motivo por el cual lo insta a salir en su busca: «Encontrandose en
semejante trance, hijo, jno correras en su ayuda, cuando o nos habremos salvado si se

salva, o nos perdemos con €1?» (vv. 82-85).

Tras conocer los ordculos, Hilo parte enseguida a buscar a su padre, excusandose
por no haberlo hecho antes por no considerar que su padre, debido a su fortaleza fisica,
pudiera encontrarse en peligro en algin momento. Este pasaje acaba con la despedida de
Deyanira, que le lanza una advertencia o consejo maternal: «Parte ahora, hijo, pues
también para el que va con retraso, el actuar con éxito, una vez informado, le reporta

provecho» (vv. 92-93).

Como se puede comprobar, la relacion entre madre e hijo parece bastante estrecha.
Nos encontramos ante una madre blanda y dulce, puesto que parece olvidar sus
reproches en el mismo instante en que los lanza. Esto se puede atribuir a que Séfocles ha
caracterizado a Deyanira como a una mujer tierna y vulnerable sentimentalmente,
dedicada con esmero a servir al oikos (Minadeo, 1993: 162; Lopez Férez, 2007: 109).
Por su parte, Hilo reserva para su madre un caracter desenfadado y le guarda respeto, ya

que accede enseguida a la peticion de Deyanira y sale a buscar a Heracles.

Consideramos que la relacion que madre e hijo mantienen es estrecha debido al
empleo a lo largo de los términos familiares esperados: «madre, «hijo» e «hijo mio» asi
lo atestiguan. Asimismo, entendemos que la relaciéon es profunda porque las
mencionadas expresiones de familiaridad no han sido pronunciadas de manera forzada,
como vimos que ocurria en el parlamento de Polinices de Edipo en Colono, mientras
que este pronunciaba la palabra «padre» de forma antinatural, con el unico fin de

persuadir a Edipo de que lo auxiliara, Hilo pronuncia el vocablo «madre» con total
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naturalidad, al igual que Deyanira lo llama «hijo» sin que ello parezca extrafio al
receptor de la obra. Hemos de tener en cuenta que ain no ha aparecido el conflicto que
empujara a Deyanira a emplear el ungiliento con el que matara, sin pretenderlo, a

Heracles. Por ello, la relacion entre Hilo y su madre no ha sufrido menoscabo.

Ahora que conocemos la relacién que mantiene Deyanira con su hijo antes de la
desgracia, veremos en qué se convierte una vez que Heracles ha sido herido de muerte
por la tinica emponzofiada que Deynira le envia. Recordemos que una vez que Hilo
parte en busca de su padre, llegan al hogar de Deyanira dos mensajeros. Licas, el
heraldo, le anuncia que Heracles ha llegado a Traquis tras haber arrasado Eubea y que le
envia un presente. Dicho presente no es mas que un lote de esclavos, entre los que se
encuentra una silenciosa joven llamada Yole, con la que Deyanira intenta conversar sin
resultado. Tras la entrega de los esclavos, se acerca a la reina un segundo mensajero, un
anciano del lugar que ha acudido espontaneamente, quien le revela un detalle que Licas
habia omitido de su relato: Yole es la concubina de Heracles y la razén por la que el
héroe ha arrasado la ciudad de Eurito, que no habia querido cederle a su hija como

esposa.

Una vez que Deyanira conoce toda la verdad sobre Yole y Heracles, recuerda las
palabras que un dia remoto del pasado le dirigio el centauro Neso: cuando, tras
propasarse con Deyanira, cayo herido de muerte por las flechas del arco de Heracles,
aconsejo a la mujer que recogiera su sangre, pues le seria util como filtro amoroso. Con
estas palabras en la mente, Deyanira empapa una tinica con el supuesto filtro amoroso y
se la envia a Heracles como regalo. Pero el filtro amoroso no es tal, sino un veneno
corrosivo que abrasa al héroe en cuanto viste la tinica. El centauro Neso engafio a

Deyanira para derrotar a Heracles desde el mundo de los muertos.

Deyanira advierte los efectos del veneno cuando descubre un pedazo de lana
empapado con el ungiiento derritiéndose bajo el sol. Apenas se percata de los efectos del

filtro amoroso, irrumpe en escena Hilo, que le comunica la agonia de Heracles:

HILO.— ;Oh, madre! ;Como preferiria una de estas tres cosas, o que tl ya no estuvieras
viva, o que, ya que lo estas, fueses llamada madre de otro, o que cambiases a mejores

sentimientos que los que tienes ahora!
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DEYANIRA.— ;Qué ocurre, hijo mio, para que tengas estas manifestaciones de odio
respecto a mi?

HILO.— Sabete que a tu marido, a mi padre me re fiero, le has dado muerte en este dia.
DEYAYIRA.— jAy de mi! ;Qué noticia me has traido, hijo?

HILO.— Una que no puede dejar de realizarse. Pues lo que ha sido visto, ;quién podria
conseguir que no hubiera pasado?

DEYANIRA.— ;Coémo dices, oh hijo? ;De quién entre los hombres lo has sabido para
decir que yo he cometido una accion tan deplorable?

HILO.— Yo mismo he visto con mis ojos la terrible desgracia de mi padre y no la he
oido de boca de otro.

DEYANIRA.— Pero, ;donde te acercaste a ¢l y lo encontraste?

HILO.— Si te tienes que enterar, es preciso que lo cuente todo. Cuando, tras haber
destruido la ciudad ilustre de Eurito, él volvia con los trofeos y primicias de victoria, en
un promontorio de Eubea, bafiado en sus dos lados por el mar —el cabo Ceneo—, alli
donde a su padre Zeus dedico altares y un frondoso recinto, en este lugar le vi por
primera vez, feliz por el deseo de verle. Llegd junto a él, en el momento que se disponia
a preparar gran numero de sacrificios, su propio heraldo Licas, procedente de su palacio,
llevando tu regalo, el manto mortal. Heracles, poniéndose el vestido, segin tii habias
dado previamente las ordenes, sacrifica doce bueyes que estaban sin tacha, como
primicia del botin, y ademas se prepara a llevar al ara todo el ganado mezclado, en
numero de cien. Y, en primer lugar, jinfortunado!, con animo bien dispuesto y alegre por
el vestido con que se engalana, hacia su plegaria. Pero cuando ardia la llama que procede
del resinoso arbol, rociada con sangre de los solemnes sacrificios, un sudor le subio a la
piel, el manto se cifi6 muy ajustado a todas las articulaciones, como la obra de un
artesano, y le llegd un convulsivo dolor desde los huesos, devorandole luego como un
veneno de una hostil y mortifera vibora. Entonces le grit6 al desdichado Licas que para
nada era causante de tu mala accion, que con qué intenciones habia traido este manto.
Pero ¢l, jdesventurado!, que no sabia nada, dijo que lo traia como un regalo de tu parte,
y de ti sola, tal corno se habia dispuesto. Aquél lo oy0 al tiempo que se apoderaba de sus
entrafias una dolorosisima convulsién y, cogiéndole por el pie, donde se dobla la
articulacion, le arroja contra una roca que emerge del mar, bafiada por todas partes, y le
hace saltar entre la cabellera el blanco cerebro, esparciéndose el craneo partido en dos y
la sangre. [...] Después que quedd agotado de arrojarse a si mismo, el infortunado,
muchas veces por tierra y de lanzar muchos gritos de lamento, al tiempo que maldecia el
funesto lecho, el tuyo, infeliz, y la boda de Eneo —co6mo habia sido dispuesta para ruina
de su vida—, entonces, desde el humo que le rodea me ve, llorando, entre la numerosa

muchedumbre y, dirigiéndome la mirada, me llama: «jOh, hijo!, acércate, no rehityas mi
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desgracia, ni siquiera si es preciso que tu mueras juntamente conmigo en mi destruccion.
Pero apartame y, sobre todo, colocame alli donde ningun mortal me pueda ver. Y si
tienes compasion, en tal caso, llévame fuera de esta tierra lo mas rapidamente posible,
no vaya a morir aqui.»

Después de que me hiciera estas pocas recomendaciones,
colocandole en el fondo de un barco, le condujimos a esta tierra con dificultad, porque
daba gritos de dolor entre convulsiones. Y pronto lo veréis, vivo o muerto recientemente.
jHas sido sorprendida, madre, habiendo tramado y realizado tales cosas contra mi padre,
por las que ojala Justicia vengadora y las Erinis te hagan pagar! Y si es de justicia, hago
una imprecacion, y si es justo, ya que ti antes me has proporcionado argumento de
justicia al matar al mejor varén de todos los de la tierra, cual no conoceras nunca a otro.
(Deyanira entra en palacio.)

CORIFEO.— ;Por qué sales en silencio? ;No sabes que al callar le das la razon al
acusador?

HILO.— ;Dejadla que se vaya y que un viento favorable se presente para ella y la
arrastre bien lejos de mis ojos! Pues, ;por qué debe conservar en vano la dignidad del
nombre de madre quien no hace nada como tal? jQue se vaya con mi adiés y que ojala

alcance el mismo placer que esta dando a mi padre! (Las Traquinias, vv. 734-821).

Si en el pasaje anterior habiamos comprobado que la relacion entre Deyanira y su
hijo era buena, en este otro observamos justo lo contrario, pues estamos en pleno
conflicto: Hilo entra en el palacio deseando la muerte de Deyanira y negandole la
condiciéon de madre. Cuando le pregunta el motivo de su odio contra ella, el joven
responde lo que Deyanira tanto temia: Heracles estd agonizando debido al veneno. Tras
conocer esta noticia, la heroina pregunta al muchacho como sabe que ha sido ella quien
ha causado la muerte de Heracles, a lo que Hilo responde explicando la recepcion del
manto envenenado por parte de Heracles y como el dolor lo consume. Las palabras clave
las habia aportado el heraldo Licas, que inform6 al desafortunado héroe de que el manto
lo habia enviado Deyanira y le dio las instrucciones de como debia vestirlo. Nada mas
ponerse la tinica y recibir los rayos del sol, Heracles enloquece por el dolor, mata a
Licas y destruye todo cuanto hay a su alcance. Poco después llama a Hilo para pedirle

que lo lleve lejos del lugar.

Tras este macabro relato, Hilo hace de nuevo responsable a Deyanira del mal
estado en que se encuentra su padre y la acusa de haberle dado muerte. Sin una palabra

como respuesta, Deyanira sale de escena mientras el coro de doncellas le advierte que, al
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marcharse sin defenderse de las acusaciones, estd asumiendo la culpabilidad. A la breve
intervencion del coro Hilo responde con dureza, negando de nuevo la maternidad de

Deyanira (Lopez Férez, 2007: 131).

En este pasaje, la relacion entre Deyanira e Hilo se mide por la relacion que ambos
mantienen respectivamente con Heracles. Ya hemos sefialado anteriormente en nuestro
estudio que el personaje de Hilo asume el papel de canal comunicativo entre los esposos
(Levett, 2004: 68). Como el joven se ha convertido en un herramienta de comunicacion,
hemos de asumir que no es sélo Hilo quien acusa a Deyanira de asesinar a Heracles, sino
que el mismo Heracles esta hablando por boca de su hijo. Por ello, el hecho de que
Deyanira haya perpetrado este crimen no sélo es un atentado contra la vida de su esposo,
sino que también se contempla como un rasgo de insubordinacion y de desobediencia.

Tal y como sefiala Encina Reguero,

[a] pesar de que en el siglo V a. C., siglo en el que fueron compuestas las tragedias de
Sofocles, el régimen vigente en Atenas era el democratico [...] habia dos ambitos, a
saber, el ambito familiar y el militar, en los que esta igualdad desaparecia en favor de un
sistema basado en la autoridad total e indiscutible de una persona. En el caso del oikos,
que es el que ahora nos interesa, esta persona era el kyrios. A €l estaban subordinados
todos los miembros de aquel, incluidos los hijos varones, que tenian entre sus deberes la

obediencia al padre (Encinas Reguero, 2005: 261).

De este modo, el hecho de que Deyanira haya matado a Heracles se puede
contemplar como una desobediencia a sus deberes como esposa, que debian limitarse a
atender el hogar, a los hijos y al esposo. Por otro lado, si Hilo no imprecara de esta
forma a su madre, también estaria faltando al honor de su padre y, en cierta medida, lo

estaria desobedeciendo, pues un padre esperaria que su hijo vengara su muerte.

El problema que alberga este conflicto es que Hilo debe obediencia tanto a su
madre como a su padre. Por este motivo, no vengara la muerte de Heracles matando a su
madre, como si ocurre en tragedias con argumentos similares (como Electra), donde los
hijos vengan a los padres asesinados por sus madres. La solucion «diplomadtica» que da
Hilo a este conflicto es negar la maternidad de Deyanira y darle la espalda. De ahi que
destaquemos de nuevo el vocablo «madre», repetido hasta dos veces en las

intervenciones de Hilo y en ambas sélo para negar dicho vinculo familiar, como queda
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patente en expresiones como «;Por qué debe conservar en vano la dignidad del nombre

de madre quien no hace nada como tal?» (vv. 816-818).

Hilo recuerda constantemente la insubordinacion de Deyanira al oikos de Heracles
con los siguientes términos y expresiones: «Sabete que a tu marido, a mi padre me
refiero, le has dado muerte en este dia» (vv. 739-740); «tu regalo, el manto mortal» (vv.
758-759); «un regalo de tu parte, y de ti solay (vv. 776-777); «Has sido sorprendida,
madre, habiendo tramado y realizado tales cosas contra mi padre» (vv. 806-807), y
«jQue se vaya con mi adids y que ojald alcance el mismo placer que estd dando a mi
padre!» (vv. 820-821). Y en contraposicion con las pocas veces que menciona el vocablo
«madrey, Hilo se refiere en varias ocasiones a «mi padre» a lo largo de su parlamento.
Con esto se entiende que se esta reafirmando como hijo de Heracles y solo de Heracles,
pues las dos tnicas veces que menciona el nombre «madre» es para negar esa condicion
a Deyanira. Por otro lado, debido a que por la boca de Hilo habla también Heracles,
hemos de entender que el héroe reniega de ella como esposa al decir: «maldecia

[Heracles] el funesto lecho, el tuyo, infeliz, y 1a boda de Eneo» (vv. 792-793).

Y mientras que los términos y expresiones que emplea Hilo en este parlamento
muestran todos su rechazo hacia Deyanira, los que Deyanira usa pretenden justamente lo
contrario. Entre las escasas palabras que Deyanira utiliza en sus intervenciones a lo largo
de este pasaje, la palabra «hijo» conserva especial fuerza y pregnancia. Deyanira,
completamente desalentada, pretende recordar a Hilo el parentesco familiar que el joven
le ha negado, pero sus débiles esfuerzos resultan inttiles ante la colera del hijo de
Heracles. Con respecto al crimen cometido, Deyanira solo se atreve a decir: «;De quién
entre los hombres lo has sabido para decir que yo he cometido una acciéon tan
deplorable?» (vv. 744-745). No es s6lo que no se atreva a mencionar el nombre de
Heracles: tampoco el crimen en si, al que se refiere como «una accion tan deplorable»

(v. 745). Las omisiones resultan, de esta forma, tan relevantes como las repeticiones.

En este pasaje comprobamos, pues, que Hilo se encuentra absolutamente desligado
de Deyanira y que niega su maternidad, mientras que Deyanira, tras varios intentos de
restablecer este vinculo empleando el término «hijo», asume que el vinculo ha quedado
absolutamente destruido, motivo por el que se retira de la escena en silencio, bajo las
imprecaciones de Hilo. Este silencio es el simbolo de la ruptura del lazo consanguineo
que unia a ambos personajes, comparable al terco silencio con el que Edipo negaba su

paternidad al joven Polinices en el enfrentamiento entre ambos (vid. vv. 1351-1351). En
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este caso, Deyanira guarda silencio no porque niegue su maternidad a Hilo, sino porque

esa maternidad le ha sido negada.

Pero el vinculo roto entre madre e hijo serd pronto restaurado, si bien es cierto que
bajo tragicas circunstancias, ya que, una vez que Deyanira se retira, lo hace con la
pretension de suicidarse. Por boca de la Nodriza conocemos el suicidio de la

protagonista y la reconciliacion del hijo con la madre difunta:

Después de decir esto, se quita con mano diligente su peplo, al que un broche labrado en
oro habia fijado al pecho, y se descubrid todo el costado y el brazo izquierdo. Yo me
echo a correr todo lo que me permiten las fuerzas y le informo a su hijo de lo que ella
esta planeando. Nos precipitamos de alli a aqui y vemos que, con una espada de doble
filo, se ha herido en el costado, bajo el corazén y el diafragma. Al verla, el hijo estalla en
sollozos, pues conocio, infeliz, que habia ejecutado esta accidon a consecuencia de su
colera, informado demasiado tarde por los de la casa de que lo habia hecho
involuntariamente, por recomendacion del Centauro.

Y, entonces, el desventurado hijo no cejaba para nada en sus lamentos, gimiendo
sobre ella, ni dejaba de apretarse sobre su rostro, sino que, dejandose caer de costado al
lado de ella, yacia, al tiempo que se lamentaba muchas veces de como irreflexivamente
la habia herido con una perversa acusacion, llorando porque de los dos al mismo tiempo,
del padre y de aquélla, iba a quedar huérfano durante su vida. Asi estan las cosas alli, de
modo que, si alguien hace calculos para dos o aun para mas dias, es insensato. Pues no

hay mafiana hasta que se acaba con bien el dia presente (Las Traquinias, vv. 925-946).

El suicidio de Deyanira es especialmente simbodlico, ya que lo lleva a cabo sobre el
lecho nupcial que otrora habia compartido con Heracles, aunque fuese de tarde en tarde.
Por boca de la Nodriza nos enteramos de que Deyanira, tras desnudarse rapidamente
(para suicidarse se quita el peplo), se clava una espada. Esta forma de darse muerte
puede interpretarse como masculina, ya que las mujeres tragicas solian suicidarse por
ahorcamiento (Loraux, 1989: 31-54); sin embargo, las connotaciones de la muerte de
Deyanira pueden calificarse de femeninas si entendemos ese proceso de desnudez de la
protagonista como una parodia de la noche de bodas y contemplamos la espada como un

simbolo de penetracion. Por otro lado, el suicidio se lleva a cabo sobre el lecho nupcial y
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en privacidad, lo cual nos hace pensar que el suicidio de Deyanira es muy femenino y

acorde con su caracterizacion como esposa y madre (Wohl, 1998: 35).

Por su parte, Hilo conoce la inocencia de su madre justo antes de que ella lleve a
cabo el suicidio, segin el testimonio de la Nodriza: «conocio, infeliz, que habia
ejecutado esta accidon a consecuencia de su colera, informado demasiado tarde por los de
la casa de que lo habia hecho involuntariamente, por recomendacion del Centauro» (vv.
933-936). Debido a que conoce la lealtad de Deyanira con respecto a Heracles, Hilo se
retracta de sus coléricas palabras y se abraza al caddver inocente de su madre. Por las
palabras de la Nodriza sabemos que Hilo vuelve a llamar a Deyanira con el término

«madrey, restableciendo asi el vinculo que él mismo habia negado en el pasaje anterior.

Finalmente, so6lo resta sefalar que el vinculo materno-filial entre Deyanira e Hilo
se restaura por completo no soélo por el hecho de que Hilo le devuelva la condicion de
madre, sino también cuando se lamenta sobre su caddver en un extrafio abrazo que
podria calificarse casi de incestuoso, ya que dicho abrazo se lleva a cabo sobre el lecho
nupcial y con el cadaver de Deyanira semidesnudo. Hay criticos que han pretendido ver
en Hilo una especie de complejo edipico debido tanto a este abrazo como al hecho de

que el joven acabe contrayendo nupcias con la concubina de su padre.

3.2 CLITEMNESTRAY ELECTRA"

Para situar en su contexto este enfrentamiento, comenzaremos recordando el
argumento de la obra. Electra llora de forma continua la muerte de su padre a manos de
Clitemnestra y su amante, Egisto. Como hija leal al padre, Electra ansia vengar a
Agamenon y alberga para su madre, Clitemnestra, un odio visceral que la consume por
completo, pues no soporta que aquella y su amante gocen de los placeres que
pertenecian a su difunto padre, mientras ella misma lleva una vida miserable consagrada
a la memoria de Agamenén. Su Unica esperanza es el retorno de Orestes, su hermano y
unico hijo varéon de Agamenon. Entre lamentos, Electra mantiene la esperanza de que
Orestes vuelva para asesinar a los adulteros y restaure el orden familiar. Lo que no sabe
aun es que su hermano ya ha llegado y maquina su venganza acompanado por su amigo
Pilades y su anciano Pedagogo. Justo antes de que el Pedagogo anuncie en el palacio la
falsa muerte de Orestes, Electra mantiene con su madre una terrible confrontacion a las

puertas del palacio, donde Electra habia estado renegando ante el coro de su vida junto a

1 Ver cuadro 6, Apéndice 3.
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los asesinos de su padre. En este contexto, Clitemnestra hace su aparicion en escena e

impreca a Electra de este modo:

CLITEMNESTRA.— A lo que parece, vas y vienes libre otra vez. Pues no esta aqui
Egisto que te impedia avergonzar a los tuyos estando en la puerta. Pero ahora, como
aquél esta ausente, no me haces ningiin caso. Sin embargo, muchas veces has dicho a
voz en cuello ante mucha gente que yo gobierno con insolencia y contra justicia,
injuriandote a ti y lo tuyo. Pero yo no soy insolente, y hablo mal de ti porque con
frecuencia oigo lo mismo por parte tuya. Tu padre, y nada mas, es siempre para ti el
pretexto: que fue muerto por mi. Por mi, lo sé bien, no puedo negarlo; la Justicia se
apoder6 de ¢él, no yo sola, a la que deberias ayudar si fueras sensata. Este padre tuyo, al
que siempre estds llorando, fue el unico de los helenos que se atrevid a sacrificar a tu
hermana a los dioses. jNo tuvo ¢l el mismo dolor cuando la engendré que yo al darla a
luz! Anda, muéstrame por qué causa la sacrifico. (Es que vas a decir que por los
argivos? Ellos no tenian derecho a dar muerte a la que era mia. Por consiguiente,
habiendo matado lo mio en favor de su hermano Menelao, ;no iba a pagarme el castigo
por ello? ;Acaso no tenia aquél dos hijos, los cuales era mas natural que murieran que
ella, por ser hijos del padre y de la madre a causa de la que tenia lugar esa expedicion?
(O acaso tenia Hades mayor deseo de devorar a mis hijos que a los de aquélla? ;Es
que en el muy infame padre se habia esfumado el amor por los hijos habidos conmigo y
existia, en cambio, por los de Menelao? ;No es esto mentalidad de un padre
desconsiderado y perverso? Asi lo creo, aunque hable de modo distinto a lo que opinas.
Y la que esta muerta, si tomara voz, lo confirmaria. Yo no estoy afligida por lo que
he hecho. Si a ti, por tu parte, te parece que no tengo razon, censura a los que te rodean,

pero con una argumentacion razonable (Electra, vv. 516-552).

Clitemnestra inicia su parlamento llamando la atencion de Electra por haber salido
fuera del palacio. Electra, se comprende, ha desobedecido ordenes previas de
Clitemnestra o de Egisto y ha salido fuera para hablar con las mujeres del coro. La salida
puede, pues, contemplarse como una ofensa, no so6lo por la prohibicion expresa de
Clitemnestra, sino porque en la Atenas del siglo V a. C. no era decoroso que una mujer
anduviera en publico sola. Estar presente en publico no solo era indecoroso por el hecho
de que la mujer estuviera a merced de las habladurias, sino también por exponerse a las
miradas de los varones e, incluso, a un posible rapto (Pomeroy, 1999: 97-102; McClure,
1999: 24-25). La forma mediante la que Electra mantiene su rebeldia frente a los

adulteros no solo se muestra en los continuos lamentos por la muerte de Agamenoén o en
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las criticas al gobierno de Egisto, sino que se aprecia también en estas escapadas, en las
que aprovecha para llevar al publico el recuerdo de Agamendn, criticar el gobierno
tiranico de Egisto y mantener la esperanza entre la polis sobre el regreso de Orestes.
Electra, pues, se venga de los adulteros en la medida en que se lo permite su condicién
de mujer (Gil Fernandez, 2006: 22; Lloyd, 2005: 82). Por ello Clitemnestra se dirige a
ella diciendo que avergiienza a los suyos «estando en la puerta» (v. 519) a guisa de
enojoso saludo, pues con cada una de sus incursiones en publico Electra humilla a su

madre.

Por otro lado, Clitemnestra achaca la salida de Electra a la ausencia de Egisto y
recrimina a su hija que «como aquél esta ausente, no me haces ningtin caso» (v. 520). De
estas palabras podemos deducir que la desobediencia de Electra a su madre es un hecho
cotidiano y que desagrada por completo a Clitemnestra, sobre todo porque la joven dice
«a voz en cuello ante mucha gente que yo gobierno con insolencia y contra justicia,
injuridandote a ti y lo tuyo» (vv. 521-523). Las criticas publicas que hace Electra ante el
coro irritan a Clitemnestra, quien justifica su trato a Electra por una cuestion de

reciprocidad: ella recibe el mismo trato de su hija.

Tras esta queja inicial aparece el verdadero motivo de la disputa: la muerte de
Agamenoén, que Clitemnestra califica como «el pretexto» que Electra usa siempre para
hablar mal de ella. La reina dedica el resto de su parlamento a defender su posicion
como asesina de su marido, apelando a las razones que la llevaron a perpetrar el crimen.
La razon esencial que aduce es la muerte por sacrificio de Ifigenia, hija suya y de
Agamendn, a manos de este Gltimo. Segtin otras obras literarias, como Ifigenia en Aulide
de Euripides, Agamenon se jacté de haberse cobrado una pieza al cazar en los bosques
de Artemis. Debido a ello, la diosa se enojo y determind que la joven Ifigenia fuese
sacrificada a manos de su propio padre para que hubiera vientos favorables que llevaran
a los aqueos hasta Troya, donde se desencadenaria la guerra para devolver a la raptada

Helena a Esparta.

Clitemnestra argumenta que el asesinato de su esposo se llevo a cabo por venganza,
es decir, para hacer justicia a su difunta hija, fallecida a manos de Agamenén: «la
Justicia se apoder6 de €1, no yo sola» (vv. 527-528). Esta mencién a la Justicia es de
especial relevancia, ya que la reina pretende desembarazarse de los cargos que Electra le
imputa. Asimismo, argumenta su accion con su dolor de madre ante la pérdida de la hija,

como da cuenta la expresion «darla a luz» (v. 534).
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Por otro lado, Clitemnestra se adelanta a una posible refutacion por parte de Electra
cuando recuerda que Menelao, hermano de Agamenén y esposo de Helena, tenia hijos
propios que podrian haber sido sacrificados en lugar de Ifigenia. Clitemnestra esta
criticando, pues, que Agamendn valorara mas el oikos de su hermano que el suyo propio
al permitir que su hija fuera sacrificada cuando la causa de este sacrificio era poder
llevar los ejércitos hasta Troya para entablar una batalla por la esposa de Menelao.

Como senala Ormand,

Clytemnestra particulary resents her husband’s killing of Iphigenia, and significantly
interprets this event not only as a failure to recognize her maternity, but as evidence of
Agammemnon’s overstrong ties to Ais brother. In lines 536-547 she complains bitterly
about Agammemnon’s actions, asking if he had killed ser daughter for his brother’s
sake, and wondering if Menelaos had no children to sacrifice himself. In the eleven
lines, she mentions Menelaos by name no less than three times. She finishes by accusing
Agammemnon of valuing his own oikos [...] less than his bonds with Menelaos

(Ormand, 1999: 65).

Seguidamente, Clitemnestra argumenta que Agamenon era un mal padre, pues
mat6 a Ifigenia sin mostrar compasion alguna. Son significativos los adjetivos «infame,
«desconsiderado» y «perverso» que utiliza para referirse a la actitud de Agamenon como
padre. Finalmente, alude que si la propia Ifigenia estuviera presente, confirmaria sus
palabras y la justicia que Clitemnestra obré al asesinar a Agamenoén. Asimismo, se

reafirma en no sentir remordimientos por sus actos.

Como resumen de este parlamento de Clitemnestra, destacamos los siguientes
aspectos: la apelacion a la Justicia como causa de la muerte de Agamenoén; el hecho de
que no mencione en ningin momento el nombre de su esposo asesinado ni el de Ifigenia,
y el uso de los posesivos. Con respecto al primero de los aspectos, Justicia y venganza
son los unicos argumentos a los que Clitemnestra puede aferrarse en su enfrentamiento
con Electra. Para que su accion se vea justa, Clitemnestra debe dar a entender que
cuando mat6 a Agamenon se estaba cobrando la muerte de su hija. Por otro lado, omite
que el crimen fue perpetrado con Egisto, ya que la mencidon de su relacion adultera

resultaria desfavorable para su defensa.

En relacion con el segundo aspecto, Clitemnestra no menciona en ningin momento

el nombre de Agamendn. Probablemente ello se debe a que, como explicamos en
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diferentes ocasiones a lo largo de este trabajo, nombrar a una persona equivalia a
otorgarle fama. Por eso no lo nombra; solo se dirige a €l con los términos «tu padre» (v.
525), «este padre tuyo, al que siempre estas llorando» (v. 530), «el muy infame padre»
(v. 543-544) o «padre desconsiderado y perverso» (v. 546). El empleo de un término que
designa lazos familiares no es inocente: el término vincula al padre con Electra, pero no
deja de tener connotaciones ironicas y negativas por la actuacion de Agamendén como
padre de Ifigenia. Del mismo modo, resulta interesante el hecho de que nunca lo llame
con el vocablo «esposo»: Clitemnestra ain le guarda odio y se desvincula de él por

completo.

Finalmente, en lo que respecta al uso de los posesivos, mientras que Agamendn es
siempre «tu padre» en su discusion con Electra, al hablar de su hija Ifigenia usa diversos
posesivos. La relaciona con Electra al referirse a ella como «tu hermanay, mientras que
cuando lo hace para destacar su vinculo maternal emplea términos como «la que era
mia», «lo mio» y, de forma generalizada, «mis hijos». Por otro lado, cuando al comienzo
de su parlamento se refiere a las supuestas injusticias que recibe Electra lo hace usando
otro posesivo: «lo tuyo». Con el empleo de estas palabras se refiere, probablemente, a
Agamenon, al que no desea nombrar directamente. Hemos de tener en cuenta, por otro
lado, que Clitemnestra aun teme las consecuencias del asesinato de su esposo, puesto
que ha tenido un suefio premonitorio en el que aparecia el cetro de Agamendn
ensombreciendo toda la tierra de Micenas. De este modo, también es posible que el
hecho de que no quiera mencionar el nombre de Agamenon se deba al miedo a dar
cabida a los malos augurios y no sélo al hecho de que no desee vincularse a ¢l

llaméandolo «esposo» ni darle fama al pronunciar su nombre.

Tras esta defensa apasionada de su crimen, Clitemnestra da permiso a Electra para
darle la réplica. En su parlamento la joven echa por tierra la defensa que Clitemnestra ha
hecho del asesinato de Agamendn para acusarla de la muerte de su padre y calificarla

como mala esposa y mala madre:
ELECTRA.— Entonces te hablo. Dices que has dado muerte a mi padre. ;Qué expresion

mas vergonzosa que ésta podria ya existir, bien lo hayas hecho con razon o no? Te dir¢,

ademas, que no lo mataste con justicia precisamente, sino que te arrastro a ello el
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obedecer al malvado varén con el que ahora vives. Pregunta a la cazadora Artemis en
castigo de qué retuvo en Aulide los frecuentes vientos, o yo te lo diré, pues no es licito
aprenderlo de ella.

En otro tiempo, mi padre, segun yo tengo oido, cuando cazaba en el recinto sagrado
de la diosa, con sus pisadas, hizo levantarse a un cornudo ciervo moteado. En ocasion
del sacrificio de éste, sucedié que lanzd lleno de jactancia ciertas palabras. Por esto,
habiéndose encolerizado la doncella hija de Leto, retuvo a los aqueos a fin de que mi
padre, en compensacion por el animal, sacrificara a su propia hija. Asi tuvo lugar el
sacrificio de aquélla, porque no habia otro medio de liberacion para el ejército, ni para
volver a casa ni hacia Ilidon. Ante esto, coaccionado por todas partes y oponiendo mucha
resistencia, la sacrificd muy a su pesar y no a causa de Menelao.

Pero —y voy a hablar con tu razonamiento— si por querer ayudar a aquél lo hubiera
hecho, ¢era necesario que, a causa de ello, muriese por obra tuya? ;Segin qué ley?
Cuida no sea que, por establecer este principio entre los hombres, reporte dolor y
arrepentimiento para ti misma. Porque, si damos muerte a uno en defensa de otro, t
podrias morir la primera si se hiciera justicia. Ten cuidado no establezcas un pretexto
inexistente.

Dinos, si quieres, por qué motivo cometes ahora las mas vergonzosas de todas las
acciones, cuando te acuestas con el criminal, con cuya ayuda has matado antes a nuestro
padre, y tienes hijos de €l y has desechado a los que engendraste antes en tu matrimonio
legal. ;Como podria yo alabar estas cosas? jAcaso también diras que estds vengando a
tu hija? Seria vergonzoso si lo alegas. No esta bien casarse con un enemigo por causa de
una hija.

Pero ni siquiera es posible reprenderte a ti, porque lanzas a toda voz que yo injurio
a mi madre. Yo te considero mas un ama que una madre para mi, puesto que llevo una
misera vida y soy victima, por tu culpa y la de tu compaiero, de innumerables males. Y
el otro, desterrado, que a duras penas escapd de tu mano, el infortunado Orestes, arrastra
una vida desgraciada. Muchas veces me has acusado de criarle para que tome venganza
contra ti. Y esto, si tuviera fuerza, lo haria yo, entérate bien. Por ello, proclama ante
todos, si quieres, que soy malvada y deslenguada y llena de desvergiienza. Si por
naturaleza soy experta en todas estas cosas, tal vez sea que no desdigo de tu estirpe

(Electra, vv. 558-609).

Ya desde los primeros versos, Electra desmonta la argumentacion de Clitemnestra
paso a paso. Primero argumenta que Clitemnestra ha dado muerte a su padre y que el
hecho de que haya obrado el crimen «con razén o no» no es relevante; después arremete

esgrimiendo el mismo concepto de «justicia» que Clitemnestra ha usado inmediatamente
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antes; en tercer lugar, afirma dice a la reina que llevd a cabo el crimen por «obedecer al
malvado varén con el que ahora vivesy, es decir, por obediencia a Egisto; y, finalmente,
para defender los motivos de Agamenon en el sacrificio de Ifigenia, pone por testigo a la

diosa Artemis.

Asi pues, en los primeros versos de su réplica Electra no se propone simplemente
acusar a su madre, sino también defender al padre. Se podria decir, incluso, que Electra
tiene aqui una posicion parecida a la de Hilo en Las Traquinias: por boca de Electra
también habla su padre, de ahi a que acuse a Clitemnestra del asesinato de Agamenon y
el adulterio con Egisto y que defienda la actuacion del padre al matar a su hermana

Ifigenia.

Sin embargo, Electra se diferencia radicalmente de Hilo en dos cosas: su situacion
como herramienta comunicativa entre padre y madre y su caracterizacion como
personaje. En cuanto a lo primero, la posicion de Electra como herramienta de
comunicacion entre el difunto Agamendén y Clitemnestra no es como la que Hilo
mantenia en Las Traquinias, ya que Hilo permanecia en todo momento en la linea que
separaba a Heracles y Deyanira hasta que al final de la obra opta por la obediencia al
padre, si bien es cierto que afiora a su madre y llega a acostarse junto a su cadaver en el
mismo lecho. Por su parte, Electra ya ha escogido obedecer a Agamendn, lo que la lleva
a ser considerada como «hija de Agameno6n» y no de Clitemnestra. Electra no se limita a

llevar hasta Clitemnestra las palabras del padre, sino que lo defiende por si misma, en

calidad de hija.

Por otro lado, la caracterizacion de Electra es mucho mas compleja que la de Hilo:
mientras que ¢l no era mas que un personaje secundario en Las Traquinias, Electra es un
personaje de gran relevancia en la obra homonima, pues soporta todo el peso de la
accion dramatica hasta que Orestes le revela que ha vuelto a Micenas para matar a los
asesinos de Agamenon (Reinhardt, 2010: 152). El personaje ofrece en esta obra una
amplia gama de caracterizaciones que la dotan de una gran complejidad: su condicion de
epikléros, es decir, de heredera; su papel como defensora y vengadora del padre; su

devocion por su hermano Orestes, y, finalmente, su posicion de doncella.

Electra, una vez muerto Agamen6n y con Orestes lejos del hogar, es la heredera del
legado familiar de su padre, es decir, Electra es una epikléros. Esta situacion deberia
concederle cierta ventaja, ya que este papel de heredera y responsable de la continuidad

de la estirpe le otorga subjetividad. Sin embargo, para Electra es una situacién que la
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lleva a la infelicidad, pues su dedicacion al padre (como si de su esposa se tratara) y a
Orestes (como si fuera su hijo) la llevan a la marginacion (Ormand, 1999: 65). Es decir,
su dedicacion a los muertos, junto con su solteria no le permiten obtener otra condicion
que la de hija o hermana. Por ello no resulta extrafio que en varios pasajes de la obra se
lamente de no haber tenido bodas ni hijos: no puede acceder a una identidad como
mujer, sino que es la eterna doncella. Por esta posicion de epikléros, Clitemnestra y
Egisto no le permiten contraer nupcias, ya que por ser Electra la heredera del oikos de
Agamenon, sus descendientes tendrian el derecho y la obligacién de asesinarlos para
acceder al trono de Micenas. De este modo, Electra ocupa una condiciéon marginal: por
su identidad como epikiléros, por su doncellez y, finalmente, por su devocion a los
difuntos como esposa (para su padre) y madre (para el falso muerto Orestes), un cambio

de papeles familiares que ha explicado Ormand:

In a sense, Electra is married to her dead father. This «marriage», however, renders Electra
liminal sexually as well as socially. She continuously and deliberately walks the line
between parthenos and guné. Her «marriage» to her father (as she cares for his thalamos)
is precisely that which prevents her from normal familial connections, from successfully
marrying into another household. Now, we can see the full implications of her bridal
stance before the empty tables of her father. Her status as a koré is a state of permanent

transition, dedicated to her father in an unmarried marriage (Ormand, 1999: 65).

Prosigamos con el discurso de Electra. Tras los primeros versos, donde desmantela
la argumentacion de Clitemnestra, la joven prosigue con la defensa del padre para
apoyar el sacrificio de Ifigenia: Agamenon habia hecho enojar a la diosa Artemis y,
debido a ello, sacrific6 (obligado por la divinidad) a Ifigenia en compensacion por la
pieza de caza que se habia cobrado en sus bosques. Electra responsabiliza de este
sacrificio humano a los designios divinos. Por otro lado, afiade que Agamendn obrd este

sacrificio «coaccionado por todas partes y oponiendo mucha resistencia» (vv. 575-576).

Una vez refutada la acusacion de Clitemnestra contra Agamendn por la muerte de
Ifigenia, Electra pretende llegar mas alld de todo razonamiento y analiza el sacrificio de
Ifigenia a través de la perspectiva de su madre, como revelan las palabras «voy a hablar
con tu razonamiento» (v. 577). Si Agamenén hubiera matado a Ifigenia en pro de
Menelao, Clitemnestra tampoco habria tenido derecho a vengar a su hija, pues, como
sefiala Electra, «si damos muerte a uno en defensa de otro, ti podrias morir la primera si

se hiciera justicia» (vv. 582-583).
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Por otro lado, Electra lleva al ridiculo la defensa que Clitemnestra habia hecho de
su crimen al recordarle su adulterio con Egisto y el hecho de que trata mal a los hijos
habidos con Agamenén. El ataque estd, sobre todo, en el sarcasmo que destilan las
palabras «;Acaso también dirds que estds vengando a tu hija? Seria vergonzoso si lo
alegas. No estd bien casarse con un enemigo por causa de una hija» (vv. 592-594). Con
estas palabras, Electra asegura que Clitemnestra deberia ser acusada no sélo de matar a
Agamenon, sino de un segundo crimen: el adulterio (Encinas Reguero, 2001-2002: 348;

Lloyd, 2005: 88).

Finalmente, la refutacion de Electra culmina atentando contra la maternidad de
Clitemnestra en relacion con los hijos habidos en comin con Agamenon. Le niega la
maternidad con respecto a ella, que se considera exclusivamente hija de su padre: «Yo te
considero mas un ama que una madre para mi» (vv. 596-597). Otro motivo que anula el
papel maternal de Clitemnestra es «la vida desgraciada» de Orestes, que vive en el
destierro y s6lo volvera para tomarse venganza; no podemos olvidar que el joven se ha
criado lejos de de su madre (Encinas Reguero, 2001-2002: 350). Por ultimo, Electra
seflala que si ella tuviera fuerzas, es decir, si fuera varén, ella misma consumaria la
venganza, y proclama que todos sus defectos como hija («soy malvada y deslenguada y
llena de desverglienza» (vv. 607-608) son los defectos de Clitemnestra como madre,

pues Electra reconoce que «tal vez sea que no desdigo de tu estirpe» (v. 609).

Al analizar el léxico de este pasaje, hay algunas palabras que llaman nuestra
atencion. Se emplean tanto voces que provienen de los campos judicial y politico,
relacionados con el religioso («justicia», «ley», «sacrificio», «criminal» y «matrimonio
legal»), como del dmbito familiar («mi padre», «tu hija», «madre» y «tu estirpe»). Los
términos judiciales son explicables por el contexto: Electra est4 ejerciendo de acusadora
de Clitemnestra por el asesinato de su padre. En cuanto al sintagma «matrimonio legal»,
lo emplea para profundizar en la vileza del crimen: Clitemnestra es una esposa que mata
al kyrios, el cabeza de familia, por «obedecer al malvado varén» (vv. 562-563), que no
es otro que Egisto, con quien Clitemnestra estd cometiendo el delito de adulterio.
Mediante estos términos Electra estd acusando doblemente a Clitemnestra: por asesinato
y por desobediencia al kyrios del oikos a causa del adulterio. Por otro lado, cuando
Electra se refiere a la muerte de Ifigenia lo hace como «sacrificio». Las connotaciones
religiosas del término eximen a Agamenoén de la culpa de haber matado a su hija, ya que,

al fin y al cabo, fue decretada por una divinidad.
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En cuanto a los términos familiares, es significativo que Electra haga uso de «mi
padre» para hablar de Agamenon, mientras que cuando se refiere a Clitemnestra no la
llama «madrey, sino «amay. Cuando emplea el término «madre» es, precisamente, para
negarlo: «Yo te considero mas un ama que una madre para mi» (vv. 596-597). Con
respecto al sintagma «tu hija», no hace referencia a Electra, sino a Ifigenia, de modo que
cuando Electra menciona a la «hija» de Clitemnestra se refiere sélo a Ifigenia y no a si
misma: ella se considera hija s6lo de Agamenoén. Por otro lado, el mencionar la «estirpe»
de Clitemnestra tiene connotaciones irdnicas y sarcasticas, ya que es evidente que

Electra niega el vinculo con su madre.

Si establecemos una breve comparacion entre el parlamento de Clitemnestra y el de
Electra, observamos lo siguiente: primero, mientras la primera negaba su vinculo con
Agamenon, la segunda se reafirma en ¢€l; segundo, mientras que Clitemnestra no
menciona jamas la palabra «hija» para referirse a Electra, la joven emplea el término
«madre» solo para negarlo; tercero, los unicos términos en los que ambas parecen
coincidir son el de «padre» para referirse a Agamenon como padre de Electra (y s6lo de
Electra, puesto que Clitemnestra negaba dicha paternidad sobre Ifigenia por haberle
dado muerte), y el de «hija» para referirse a Ifigenia en relacion con Clitemnestra; y
cuarto, ambas apelan a la «justicia» para defender sus posiciones: Clitemnestra desde el
punto de vista de la venganza maternal y Electra desde el punto de vista de la justicia

divina.

Finalmente, solo nos resta sefialar que, por todo lo dicho, se trata de una disputa
entre madre e hija que no se nos presenta como tal. Tanto Clitemnestra como Electra
parecen haber olvidado e incluso negado su vinculo familiar directo y, como
consecuencia de ello, el Unico que les queda es el que las une con Agamenon, que
Clitemnestra pretende ignorar hasta el punto de no llamarlo nunca por su nombre ni por
su condicion de «esposo». De este modo, un conflicto que tiene su origen en el ambito

familiar se convierte en un conflicto judicial. Como sefiala Encinas Reguero,

[I]a retdrica presente en esta escena es la retorica judicial propia de los tribunales. La
escena, de hecho, parece reproducir un juicio. Clitemnestra es la primera en tomar la

palabra. Ella es la acusada, quien se tiene que defender. Asume su accion, el asesinato de
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Agamenon, pero la justifica apelando a la justicia (vv. 526-8) y escudandose en una
accion de Agamenon, que posiblemente resultaria terrible también para los
contemporaneos del autor [...]. Electra responde a las palabras de su madre (vv. 558-
609) negando en primer lugar que el acto de Clitemnestra fuese justo, en segundo lugar,
revelando el que ella considera el verdadero motivo de la asesina (Encinas Reguero,

2001-2002: 342).

De este modo, los pasajes que hemos propuesto como conflicto entre madre e hija
se convierte en una disputa que se aleja, incluso, de lo familiar: la escena se ha
convertido en un juicio, aunque debemos sefialar que se trata de un juicio peculiar y
contrario al procedimiento ateniense en un aspecto de no poca relevancia: en este caso la
intervencion de la defensora precede a la de la acusadora, de modo que las simpatias,
inevitablemente, tienden a recaer en esta Ultima por intervenir en ultimo lugar. Incluso
tenemos al coro en calidad de tribunal, por mas que finalmente solo tenga el papel de
espectador y no llegue a ofrecer ninguna sentencia tras el intercambio de palabras entre
Clitemnestra y Electra. La relacion entre madre e hija, como se percibe tras la lectura de
los dos pasajes seleccionados, es completamente nula, pues ambas se ven como
enemigos y en ningin momento hacen referencia al vinculo que las une salvo para

negarlo, como es el caso de Electra.

3.3 OBSERVACIONES SOBRE LOS CONFLICTOS MATERNO-FILIALES

Ahora que ya conocemos los conflictos que mantienen a Hilo y a FElectra
enfrentados a sus respectivas madres, haremos una breve puesta en comun para
establecer las semejanzas y divergencias entre ambos casos. Nos cefiiremos, sobre todo,
a los siguientes aspectos: el motivo de la disputa; la relacién existente entre madre e
hijo/a; el uso del vocabulario familiar en los enfrentamientos y el nivel de obediencia o

lealtad hacia la figura materna.

En lo que respecta al motivo de la disputa, ambos hijos entablan una discusion con
sus madres debido a una misma causa: la muerte, a manos de la madre, del padre, el
kyrios encargado de mantener a salvo el oikos. Ahora bien, recordemos que la muerte de
Heracles a manos de Deyanira fue accidental, como el mismo Hilo reconoce tras el
suicidio de su madre, pero no puede decirse lo mismo de Agamenon, que fue asesinado

en el bafio por Clitemnestra y su amante Egisto.
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Por otro lado, mientras que al comienzo de Las Traquinias la relacion entre Hilo y
su madre sufre altibajos (es buena al comienzo pero tras el conocimiento de la herida
mortal de Heracles se transforma en una relacion conflictiva, que so6lo se restablece tras
el suicidio de Deyanira), en Electra la relacion entre la protagonista y su madre es mala
desde el comienzo hasta el final de la obra. Y las diferencias son mayores. Agamendn
llevaba afios muerto cuando la Electra sofoclea se abre con el retorno de Orestes a
Micenas junto con el Pedagogo y Pilades. Debido precisamente al paso del tiempo,
Electra guarda para su madre un odio que ha ido alimentando con el paso de los afios y
las humillaciones sufridas a causa tanto de su madre como de Egisto. Por su parte, Hilo
s6lo odia a su madre durante unos instantes, mientras cree que ha asesinado
deliberadamente a su padre, que atin no ha fallecido; cuando se desvela que Deyanira
habia errado matando a su esposo convencida de estar enviandole un filtro de amor, Hilo

perdona a su madre con presteza.

Si pasamos a comparar el vocabulario existente en ambos conflictos, comprobamos
que en el primer pasaje que analizamos de Las Traquinias Hilo llamaba a Deyanira
«madre» con familiaridad y era correspondido por Deyanira al ser llamado «hijo» o
«hijo mio». En cambio, durante el conflicto, una vez que Hilo revela a Deyanira que
Heracles agoniza, el hijo pasa a dirigir a su madre expresiones severas como «;por qué
debe conservar en vano la dignidad del nombre de madre quien no hace nada como tal?»
(Las Traquinias, vv. 816-818); con las que el joven niega que Deyanira sea su madre.
Ella, por su parte, llama a Hilo varias veces «hijo» para recordarle el parentesco familiar
del que el muchacho reniega, y al ver que no obtiene ningin resultado, se retira en
silencio de la escena tras las acusaciones recibidas, dando por hecho que el vinculo
materno-filial se ha roto. Finalmente, tras el suicidio de Deyanira, Hilo (segin
conocemos por las palabras de la Nodriza) vuelve a llamar «madre» a Deyanira,
devolviéndole de esta forma la maternidad que le habia negado al tiempo que abraza su

cadaver sobre el lecho paterno.

En lo que respecta al conflicto entre Electra y Clitemnestra, observamos que el
vinculo familiar entre ellas estd desmoronado por completo, pues lo inico que mantiene
a Electra dentro del invadido hogar de Agamendn es el hecho de que ni Clitemnestra ni
Egisto desean que la muchacha contraiga matrimonio y dé a luz hijos que puedan vengar
la muerte de Agameno6n. Como el lazo directo materno-filial entre Clitemnestra y Electra

no existe, ambas se contemplan en relacion con el unico vinculo indirecto que les queda:
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Agamenon, esposo de una y padre de la otra. Al referirse a Agamenon, Clitemnestra lo
designa como «tu padre» cuando discute con Electra, al mismo tiempo que la joven
recuerda constantemente su vinculo con él. En lo que respecta a términos como «madre»
o «hija», observamos que Clitemnestra s6lo es llamada «madre» por Electra para
rechazar esta vinculacion, como se comprueba con expresiones como «Yo te considero
mas un ama que una madre para mi» (Electra, vv. 596-597) y que, a su vez, Clitemnestra
no menciona jamas la palabra «hija» sino para referirse a Ifigenia. Por estos motivos,

consideramos que el lazo familiar entre Clitemnestra y Electra estd completamente roto.

Con respecto al nivel de obediencia hacia la figura materna, el personaje de Hilo
conserva mayor grado de obediencia que el de Electra. Si en el apartado anterior
comentamos que Hilo y Electra se parecen por servir de medio de comunicacion entre
padre y madre, hemos de reconocer que aqui el parecido es vago. Ello se debe a que,
mientras que Hilo se mantiene en una posicion intermedia entre padre y madre
(recordemos que, tras acusar a Deyanira de la muerte de Heracles, se disculpa con su
madre muerta), Electra asume por completo el papel defensor del padre, con lo que su
lealtad se ve ligada exclusivamente a la figura paterna. Asimismo, mientras que Hilo
obedecia a Deyanira (por ejemplo, cuando ella lo envia a buscar a Heracles en el pasaje
de Las Traquinias que hemos comentado), Electra desatiende las ordenes de
Clitemnestra siempre que le resulta posible, ya que contempla esta desobediencia filial
como una forma de venganza (por ejemplo, cuando sale de palacio para entablar

conversacion con el coro).

Hilo y Electra son, tal y como se puede apreciar, dos hijos muy diferentes: mientras
que el primero es capaz de perdonar a la madre, la segunda s6lo puede guardarle rencor.
Por otro lado, es cierto que si estos dos hijos son diferentes es debido a que sus madres
también son muy distintas: Clitemnestra (junto a su amante) asesiné intencionadamente
y de forma violenta a Agamenon con un hacha, mientras que Deyanira maté a Heracles
(que traia a casa una concubina) de forma inocente con un veneno en el que dese6 ver un

filtro amoroso.
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CAPITULO 4

CONFLICTOS FRATERNALES

En este epigrafe estudiaremos los conflictos familiares que se dan entre hermanos
en las tragedias sofocleas. Nos centraremos en Antigona y Electra, donde se dan sendos
conflictos entre Antigona e Ismene y Electra y Crisotemis, respectivamente. Al final de
este capitulo ofreceremos una breve comparacion entre ambos conflictos y haremos
hincapi¢ en las semejanzas y diferencias, prestando especial atencion a las

caracterizaciones de las parejas de hermanas.

4.1 ANTIGONAE ISMENE!

Antes de analizar los pasajes que corresponden a este conflicto entre hermanas,
recordamos brevemente el argumento de la obra. En Tebas, los hermanos Eteocles y
Polinices se han dado muerte en una lucha por el trono que habia pertenecido a su padre,
Edipo. De Edipo se nos dice, a su vez, que habia muerto desterrado, envejecido y ciego
tras saber que habia engendrado hijos con su propia madre, Yocasta, y de ésta, que se
habia suicidado en el palacio de Tebas al saber que habia compartido su lecho con su
propio hijo. El nuevo rey de Tebas es ahora Creonte, hermano de la difunta reina
Yocasta. Creonte, tras la muerte de Eteocles y Polinices, dictamina que el primero debe
ser enterrado con honores, pues habia caido defendiendo la ciudad, mientras que el
segundo deberd quedar insepulto por haber muerto atacdndola. Antigona, hija del mismo
linaje maldito que Eteocles y Polinices, no soporta que el cuerpo de uno de sus
hermanos quede insepulto, por lo que decide hacer una incursién fuera de palacio para

enterrarlo. Ismene, la otra hija de Edipo y Yocasta, teme la pena de muerte que ha

" Apéndice 3, cuadros 2 y 4.
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impuesto Creonte a quien ose honrar al difunto Polinices. De este modo, se da la
confrontacion entre las hermanas: Antigona pretende enterrar a Polinices y arrastrar en
su desobediencia a las leyes a Ismene, e Ismene, sensata, intenta amorosamente

persuadir a Antigona de que no desobedezca las leyes (Whitman, 1959: 86).

Hemos dividido el pasaje del enfrentamiento en tres secciones, para destacar lo

relevante de cada una de ellas. La primera seccion es la que sigue:

ANTIGONA.— Asi estan las cosas, y podras mostrar pronto si eres por naturaleza bien
nacida, o si, aunque de noble linaje, eres cobarde.

ISMENE.— ;Qué ventaja podria sacar yo, oh, desdichada, haga lo que haga, si las cosas
estan asi?

ANTIGONA.— Piensa si quieres colaborar y trabajar conmigo.

ISMENE.— ;En qué arriesgada empresa? ;Qué estas tramando?

ANTIGONA.— (Levantando su mano.) Si, junto con esta mano, quieres levantar el
cadaver.

ISMENE.— ;Es que proyectas enterrarlo, siendo algo prohibido para la ciudad?
ANTIGONA.— Pero es mi hermano y el tuyo, aunque ti no quieras. Y, ciertamente, no
voy a ser cogida en delito de traicion.

ISMENE.— {Oh, temeraria! ;A pesar de que lo ha prohibido Creonte?

ANTIGONA.— No le es posible separarme de los mios (Antigona, vv. 38-48).

Previamente Antigona ha explicado a Ismene la prohibicion de la sepultura de
Polinices bajo pena de muerte por lapidacion. En estos versos la joven princesa pide a su
hermana que la ayude a enterrar el cadaver del hermano fallecido. Sin embargo, Ismene
reacciona horrorizada por la temeridad de Antigona. La critica suele contemplar el
pasaje de la disputa entre Antigona e Ismene como una forma de destacar el caracter
fuerte la heroina ante la cobardia o la debilidad de su hermana (p.e. Lida de Malkiel,
1983: 47). Pero también es interesante contemplar a Ismene como el alter ego de
Antigona (Iriarte, 2000), ya que Ismene no es solo el contrapunto de Antigona destinado
a crear un contraste para que la heroicidad de la protagonista quede resaltada, sino que el
personaje de Ismene se puede interpretar como la imagen de una Antigona sensata frente
a una Antigona temeraria; se trataria, pues, de un desdoblamiento semejante al que
presentd6 Homero en la Iliada al hacer que durante los dias cruciales del poema Héctor,
cada vez mas arrogante, reciba los consejos prudentes de Polidamante, que es, como vio

Redfield (1992: 259-273), un alter ego del propio Héctor, que muestra como era el héroe
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antes de caer en la soberbia. Asimismo, mientras Antigona hace gala de un
comportamiento tipicamente viril (desobediencia a las leyes de forma activa), Ismene se

comporta como una doncella tipica, es decir, de forma pasiva.

No hay que olvidar que Antigona ostenta la posicion de epikiéros, por lo que su
caracter es mas fuerte que el de Ismene. El ser la heredera del legado familiar hace que
una doncella adquiera cierta autonomia, es decir, que adquiera subjetividad y, con ella, la
fortaleza que caracteriza a Antigona y otros personajes femeninos como Electra. Por otro
lado, como mujer tragica, Antigona se dedica por entero a la familia. Su devocion a los
familiares muertos la separa irremediablemente de los vivos y la une a la muerte, hecho
que se constata al final de la obra cuando la joven contrae nupcias con el Hades, es decir,
muere siendo doncella (Ormand, 1999: 93). Es precisamente su dedicacion a la muerte

lo que la obliga a despreciar la vida y a todos ellos que optan, como Ismene, por vivir.

Si Antigona es actividad, Ismene es todo lo contrario: pasividad. Ismene se
comporta en correspondencia con el canon de doncella mitica. Es una joven pasiva y
obediente a las leyes y, sobre todo, a las o6rdenes de los varones, en este caso,
procedentes de Creonte (Picklesimer, 2000: 219). De este modo, la actividad de
Antigona y la pasividad de Ismene resultan irreconciliables, pues no llegan a encontrarse
a lo largo de la disputa freaternal, sino que se distancian mas y mas con cada palabra

(Reinhardt, 2010: 83).

Si pasamos a analizar el 1éxico de este pasaje, comprobamos que Antigona anticipa
a Ismene las consecuencias en el caso de que no la ayude en términos relacionados con
el honor y la estirpe. Le dice, por ejemplo, «podras mostrar pronto si eres por naturaleza
bien nacida, o si, aunque de noble linaje, eres cobarde» (vv. 38-39), con lo que da a
entender que si Ismene no accede a ayudarla a enterrar a Polinices serd una «malnacida»
y una «cobarde» a pesar de su «noble linaje» (un linaje, todo sea dicho, no tan noble,
sino plagado de horrores, como recuerda Scodel, 2010: 109). Y también el empleo que
hace Antigona de los términos familiares y de los posesivos para referirse a la familia
resultan interesantes: «Es mi hermano y el tuyo, aunque ti no quierasy» (v. 45), y «No es
posible separarme de los mios» (v. 48), dice para persuadir a Ismene o para rechazarla,
en el caso de que no logre persuadirla. El uso de términos familiares demuestra que lo
mas importante para Antigona es su dedicacion a la familia y, sobre todo, a los familiares

difuntos.
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Por su parte, Ismene emplea un vocabulario muy distinto que no tiene que ver con
el honor y la estirpe, sino con la resignacion y el miedo a las consecuencias de sus actos.
Llega a decir: «;Qué ventaja podria sacar yo, oh, desdichada, haga lo que haga, si las
cosas estan asi?» (vv. 39-40). Es de suponer que la «ventaja» a la que Ismene hace
referencia queda completamente anulada, pues lo Unico que podria conseguir al
convertirse en complice de Antigona seria la muerte por lapidacion. Asimismo, Ismene
utiliza en sus expresiones adjetivos con connotaciones negativas para referirse a la
desobediencia del proposito de su hermana y el temor que suscita en ella: lo describe
como una «arriesgada empresa» y «temeraria» y como «algo prohibido». Con estas
palabras, Ismene deja entrever que no ayudard a Antigona a enterrar el cadaver de

Polinices, ya que debe obediencia a las leyes y a la ciudad.

Ahora que conocemos el léxico empleado por las dos hermanas en este pasaje,

pasemosr al andlisis de la segunda seccion que hemos escogido:

ISMENE.— Ay de mi! Acuérdate, hermana, como se nos perdio nuestro padre, odiado
y deshonrado, tras herirse ¢l mismo por obra de su mano en los dos ojos, ante las faltas
en las que se vio inmerso. Y, a continuacion, acuérdate de su madre y esposa —las dos
apelaciones le eran debidas— , que puso fin a su vida de afrentoso modo, con el nudo de
unas cuerdas. En tercer lugar, de nuestros hermanos, que, habiéndose dado muerte los
dos mutuamente en un solo dia, cumplieron reciprocamente un destino comun con sus
propias manos.

Y ahora piensa con cudnto mayor infortunio pereceremos nosotras dos, solas como
hemos quedado, si, forzando la ley, transgredimos el decreto o el poder del tirano. Es
preciso que consideremos, primero, que somos mujeres, no hechas para luchar contra los
hombres, y, después, que nos mandan los que tienen mas poder, de suerte que tenemos
que obedecer en esto y en cosas ain mas dolorosas que éstas. Yo, por mi parte, pidien-
do a los de abajo que tengan indulgencia, obedeceré porque me siento coaccionada a
ello. Pues el obrar por encima de nuestras posibilidades no tiene ningin sentido.
ANTIGONA.— Ni te lo puedo ordenar ni, aunque quisieras hacerlo, colaborarias ya
conmigo dandome gusto. S€ tu como te parezca. Yo le enterraré. Hermoso sera morir
haciéndolo. Yaceré con €l al que amo y me ama, tras cometer un piadoso crimen, ya que
es mayor el tiempo que debo agradar a los de abajo que a los de aqui. Alli reposaré para

siempre. T1, si te parece bien, desdefia los honores a los dioses (4Antigona, vv. 49-77).
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Si hasta el momento el discurso de Ismene se habia encaminado hacia el temor que
le producia la desobediencia a las leyes que le proponia Antigona, ahora intenta
persuadir a la heroina para que deje de lado su «temeraria» idea. Pero mientras que
Ismene se reafirma en su postura de obediencia hacia la norma establecida e intenta

hacer entrar en razén a su hermana, Antigona reacciona despreciandola con ira.

Ismene se remonta en su parlamento a los males previos sufridos por la familia: el
incesto de Edipo y Yocasta, que llevd al primero a cegarse a si mismo para morir mas
tarde, desterrado de Tebas, y condujo a Yocasta al suicidio, asi como la guerra por el

trono entre Eteocles y Polinices, donde los hermanos se dieron muerte reciprocamente.

A continuacién, Ismene pide a su hermana que no sume sus desgracias propias
(morir por dar sepultura a Polinices) a las demads, es decir, que no lleve a cabo sus
intenciones de desobedecer las leyes. Aporta diferentes argumentos para defender su
postura: primero, que se encuentran las dos «solas», ya que no tienen a nadie que las
auxilie; segundo, su condicién es de mujeres y, por tanto, de debilidad; por ultimo, es

inutil luchar contra las leyes que dicta el poder (Duran Lopez, 2004: 183-184).

En su alegato emplea los términos acostumbrados para referirse a varios miembros
de la familia («padre», «madre», «esposa» y «hermanosy»). Por otra parte, términos
legales politicos («ley», «decreto», «poder» y «tirano») para referirse al poder de
Creonte, el tirano que ha prohibido la sepultura del cuerpo de Polinices. Asimismo,
cuando argumenta que como mujeres tienen tendencia a la debilidad, utiliza vocablos
relacionados con la sumision (como «obedecer»). Asi pues, el papel de la doncella se
limita a acatar las normas establecidas, ya sean normas provenientes de varones

concretos o de la sociedad de varones en general. Como sostiene M. L. Picklesimer,

Ismene asume perfectamente su papel de doncella mitica: ante todo la obligacion de ser
obediente y sumisa, no ya a un padre que no tiene, sino al poder establecido, aunque al
fin y al cabo, Creonte es ahora, no solo el rey, sino también el cabeza de familia. Esto la
lleva a considerar impensable intentar actuar por encima de sus posibilidades como
mujer, aunque se avenga a ello sélo por necesidad [...]. No es, pues, que la doncella
mitica obedezca sin plantearse su postura, sino que es consciente de su disconformidad
con los que ejercen el poder, pero también de sus propias limitaciones y de lo que se
espera de ella en un momento determinado. Su obediencia estd motivada por su

educacion, no por una pasividad innata (Picklesimer, 2000: 223-224).
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Desde este punto de vista, comprendemos que, dada su circunstancia de desamparo
y su sexo, Ismene no tenga intencion de ayudar a Antigona a enterrar a Polinices.
Siguiendo el razonamiento de que resulta inttil luchar contra el poder, Ismene pide «a
los de abajo que tengan indulgencia» (vv. 65-66), es decir, se disculpa con el muerto por
no poder darle sepultura, y excusa su falta de ayuda diciendo que «el obrar por encima

de nuestras posibilidades no tiene ninglin sentido» (vv. 67-68).

En lo que respecta a Antigona, el lenguaje que emplea en esta breve réplica a
Ismene es muy cortante. Las primeras palabras que le dirige después de recibir su
negativa son «Ni te lo puedo ordenar ni, aunque quisieras hacerlo, colaborarias ya
conmigo dandome gusto» (vv. 69-70); rechaza asi a Ismene y su posible ayuda en el
futuro. El rechazo se percibe también en la siguiente expresion: «Yaceré con €l, al que
amo y me amay (vv. 73-74), lo cual puede insinuar, retorciendo un poco el sentido de las
palabras, que Ismene no ama a Antigona como se merece, pues no ha querido ayudarla.
El rechazo definitivo esta en las palabras «Es mayor el tiempo que debo agradar a los de
abajo que a los de aqui» (vv. 74-75), con las que Antigona expresa el deseo de preferir la
muerte a la compania de Ismene. Pero las palabras mas hirientes de esta breve
intervencion quiza sean las referentes a la deshonra sobre la que tanto insiste Antigona:

«Desdena los honores de los diosesy» (v. 77).

Pasemos a analizar la tercera y ultima seccion de este conflicto fraternal:

ISMENE.— Yo no los deshonro, pero me es imposible obrar en contra de los ciudadanos.
ANTIGONA.— Tu puedes poner pretextos. Yo me iré a levantar un timulo al hermano
muy querido.

ISMENE.— jAh, como temo por ti, desdichada!

ANTIGONA.— No padezcas por mi y endereza tu propio destino.

ISMENE.— Pero no delates este propdsito a nadie; mantenlo a escondidas, que yo
también lo haré.

ANTIGONA.— jAh, gritalo! Mucho més odiosa me seras si callas, si no lo pregonas
ante todos.

ISMENE.— Tienes un corazén ardiente para frios asuntos.

ANTIGONA.— Pero sé¢ agradar a quienes mas debo complacer.

ISMENE.— En el caso de que puedas, si, pero deseas cosas imposibles.

ANTIGONA.— En cuanto me fallen las fuerzas, desistiré.

78



ISMENE.— No es conveniente perseguir desde el principio lo imposible.
ANTIGONA.— Si asi hablas, seras aborrecida por mi y te haras odiosa con razon para
el que estd muerto. Asi que deja que yo y la locura, que es so6lo mia, corramos este
peligro. No sufriré nada tan grave que no me permita morir con honor.

ISMENE.— Bien, vete, si te parece, y sabe que tu conducta al irte es insensata, pero

grata con razon para los seres queridos (Antigona, vv. 78-99).

Esta ultima seccion del enfrentamiento entre Antigona e Ismene es la mas violenta
de todas, puesto que separa a las hermanas definitivamente. Mientras que Ismene se
reafirma en su postura de que honraria al muerto en el caso de que le fuera posible,
Antigona la desprecia por no atreverse, como ella, a desobedecer la norma. Nos
encontramos, pues, ante un conflicto irresoluble, pues cuando Ismene intenta suavizar su
postura arguyendo que no contard a nadie los planes de Antigona, obtiene de ésta atin
mas desprecio, ya que le contesta, llena de colera: «jAh, gritalo! Mucho mas odiosa me
seras si callas, si no lo pregonas ante todos» (vv. 86-87). De este modo, la voluntad de
Ismene, cada vez mas débil, se da por vencida y da término a la discusion con unas
palabras mezcla de advertencia, temor y admiracion: «sabe que tu conducta al irte es
insensata, pero grata con razén para los seres queridos» (vv. 98-99). La separacion entre
las hermanas es total, pues Antigona se ha encolerizado y no perdona jamas la negativa
de Ismene a ayudarla a sepultarlo (Reinhardt, 2010: 157). Ni siquiera cuando es
descubierta y condenada a muerte por Creonte Antigona es capaz de perdonar a su

hermana, que insiste en morir con ella (Picklesimer, 2000: 225).

Con respecto al 1éxico empleado por Ismene, comprobamos que sigue siendo fiel a
su vocabulario habitual, puesto que continla empleando palabras de resignacion
(«imposible», término repetido en varias ocasiones), advertencia («insensata»), temor

por la desobediencia («temo por ti» ) y otros referidos al poder (ciudadanosy).

En lo que se respecta al uso que da Antigona a las palabras, marca el contraste
entre la postura de Ismene (para la que reserva términos despectivos como «odiosa» y
«aborrecida») y la suya mediante un uso enfatico de los pronombres personales («ti» /
«yo»); debemos recordar que en la lengua griega, como en la nuestra, estos pronombres
no son precisos para clarificar los referentes, a diferencia del de 3.* persona (Griffith,
2001: 127). En el contraste de las cualidades de las dos hermanas, Antigona destaca en
todo momento la nobleza de sus propios actos frente a la cobardia o falta de caracter de

Ismene: «Tu puedes poner pretextos. Yo me iré¢ a levantar un timulo al hermano muy
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querido» (vv. 80-81), y, mas adelante: «No padezcas por mi y endereza tu propio
destino» (v. 83). Asi pues, mientras que Ismene deberd ocuparse de su «propio destino»
en soledad, Antigona, al acometer su plan de enterrar a Polinices (que describe
irbnicamente como «mi locuray), se encargard tanto del «destino» de su hermano como

del propio, que es el mismo: la muerte. El «destino» de Antigona es el de «padecer».

4.2 ELECTRAY CRISOTEMIS!

La disputa entre Electra y su hermana Crisdtemis transcurre ante el palacio de
Micenas. Tras el asesinato de Agamenon perpetrado por Clitemnestra y Egisto, Electra
se lamenta, afio tras afo, por la muerte de su padre y mantiene la esperanza de que su
hermano Orestes vuelva a Micenas para vengarse de los asesinos de Agamenén y
reclame el trono. Estd condenada a ver diariamente a su madre y a su amante disfrutar de
los privilegios de su difunto padre. Ello hace que el odio que siente por ellos desde el
asesinato de su padre crezca dia a dia. Por su parte, Cris6temis, hermana de Electra,
acepta la muerte del padre y convive comodamente con los asesinos de Agamenodn, si
bien es cierto que admite que los odia por haberlo asesinado. En este contexto se entabla
la discusion entre Electra y Cris6temis, pues mientras la primera se obstina en
desagradar a Clitemnestra con sus manifestaciones de odio y sus continuos lamentos por
la muerte de Agamenon, la segunda intenta convencerla para que deje de lado su

venganza y no dé problemas a los adulteros.

A continuaciéon vamos a analizar el primero de los dos pasajes clave que hemos
seleccionado y que comienza con la llegada de Crisétemis a las puertas del palacio,

donde Electra ha estado lamentandose por su situacion ante el coro:

CRISOTEMIS.— ;Qué noticias has venido a traer junto a las puertas del vestibulo, oh,
hermana, sin querer aprender después de tan largo tiempo a no complacer en vano tu
colera inutil? Sé que también yo, ciertamente, sufro en las presentes circunstancias, hasta
el punto de que, si yo tuviera fuerza, les haria ver cuales son mis sentimientos para con
ellos. Pero ahora, en medio de las desgracias, me parece mejor navegar con las velas

recogidas y no creer que estoy haciendo algo sin hacer dafio en realidad.

12 Ver Apéndice 3, cuadro 6.
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Otro tanto quiero que hagas también ti. Aunque lo justo no est4 en lo que yo digo,

sino en lo que ti crees. Pero si he de vivir en libertad, tienen que ser obedecidos en todo
los que mandan.
ELECTRA.— Es terrible que, siendo hija de un padre como el tuyo, le hayas olvidado y
te preocupes de la que te engendrd. Todas las advertencias que me has hecho las has
aprendido de aquélla y nada dices por ti misma. Segln esto, escoge una de las dos cosas:
o razonar imprudentemente o, haciéndolo con prudencia, olvidar a los tuyos. Porque
acabas de decir que, si tuvieras fuerza, mostrarias el odio que les tienes, pero, cuando yo
me dispongo a vengar a nuestro padre, hasta las Gltimas consecuencias, no colaboras, y
obstaculizas a quien intenta hacerlo. ;No es esto cobardia unida a las desgracias?
Porque, enséname —o aprende de mi— qué ventaja obtendria si cesara de lamentarme.
(Acaso no vivo? De mala manera, lo sé, pero me es suficiente. Inquieto a éstos, con lo
que procuro satisfacciones al muerto, si es que hay algln tipo de gratificacion alla abajo.
Mientras que tu, que los «odiasy», lo haces solo de palabra, pero de hecho convives con
los asesinos de tu padre. Yo, por mi parte, nunca condescenderia con ellos, ni aunque
alguien me fuera a traer los privilegios por los que ahora te envaneces. Que ante ti haya
una mesa colmada y te sea la vida facil. Que tenga yo por unico alimento el no
contradecirme a mi misma! No deseo alcanzar tus privilegios, ni ti los desearias si
fueras juiciosa.

Y ahora, pudiendo ser llamada hija del mejor de todos los padres, hazte llamar hija
de tu madre, pues asi te mostraras perversa ante los mas por haber traicionado a tu padre

muerto y a los tuyos (Electra, vv. 329-368).

Crisotemis se presenta ante Electra admitiendo que sus protestas y lamentaciones
no sirven de nada. Del mismo modo, quiza por solidaridad con Electra, admite que «si
yo tuviera fuerza, les haria ver cuales son mis sentimientos para con ellos» (vv. 334-
335). Sin embargo, al carecer de esta fuerza propia de los varones, el mejor modo de
actuar, tal y como lo contempla Crisotemis, es «navegar con las velas recogidas» (v.
336). Con esta metafora maritima se perfila muy bien la caracterizacion del personaje:
Crisotemis, como Electra, es una doncella bajo el mandato de los tiranos, pero, al
contrario que Electra, se resigna a su suerte y prefiere vivir acorde al gusto de los
asesinos de su padre antes que vivir en la miseria por rebelarse contra ellos. Por este
motivo, Cris6temis odia a Clitemenestra y Egisto («navegay), pero contiene su odio y no
lo manifiesta («velas recogidas»). Asismismo, Crisdtemis aconseja a Electra que para
«vivir en libertad, tienen que ser obedecidos en todo los que mandany» (v. 340). Pero

también critica la postura de su hermana haciéndole ver la inutilidad de sus muestras de
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odio hacia Clitemenestra y Egisto, asi como el hecho de que no se dé cuenta de que con
ello no les inflige un verdadero dafo, sino que es una «coélera inutil» (Duran Lopez,

2004:186).

Por su parte, Electra censura a Cris6temis que haya olvidado la herencia de
Agamenon, el difunto kyrios de su verdadero oikos (Electra imita el mismo modelo
heroico de Agamenén que Crisotemis niega, cf. Jouanna, 2007: 402), y que acate las
normas de Clitemnestra y Egisto; de hecho, las advertencias que le lanza Crisétemis las
ha aprendido de Clitemnestra, dice Electra, como si de un grave insulto se tratara. De
igual forma, exige a su hermana que tome una decision: que actue de forma
«imprudente» como ella o que lo haga con «prudencia» y dé la espalda al difunto y a la
propia Electra de forma definitiva y sin tratar de jugar a dos bandos. La actitud de
Crisotemis es, a sus ojos, paraddjica: a pesar de que dice albergar odio contra los
asesinos del padre, no tiene inconveniente en acatar sus normas y convivir con ellos, y al
mismo tiempo obstaculiza los intentos de Electra por crispar a sus enemigos: «jQue
tenga por alimento —le dice— el no contradecirme a mi mismal!» (v. 353). Ante esta

contradiccion, Electra sentencia que Crisdtemis es una cobarde.

De forma harto ironica, Electra pregunta a Cris6temis cual seria la «ventaja» de dar
su brazo a torcer: la vida y la libertad. Ella su vida ya la tiene, a pesar de que vive con
miseria porque manifiesta libremente su odio hacia Clitemnestra y Egisto de forma que
honra a Agamenon tanto como disgusta a los tiranos. Arremete después contra el
buenisimo estilo de vida de Crisétemis, que lleva una vida de «privilegios» a costa de
vender su libertad. Crisétemis deberia hacerse llamar «hija de tu madre», ya que no se
comporta como una hija para Agamenon. Esto es, sin duda, un insulto, pues no sélo
simboliza que Cris6temis desobedece al kyrios de su oikos, sino que pone en duda la

decencia de Clitemenestra como esposa y la dignidad de Crisdtemis como hija.

La lealtad de Electra, como puede apreciarse, esta con los familiares muertos, tal y
como ocurria en el apartado anterior con Antigona. Incluso después de la muerte,
Agamenoén es obedecido por Electra como el kyrios del oikos. Es interesante destacar
esta devocion de Electra por su padre, pues esta misma devocion, la lleva, en cierta
forma, a estar entre dos mundos: el de los vivos y el de los muertos (Ormand: 1999: 65).
Por este motivo, Electra se convierte en un personaje marginal. Siente por su padre
difunto el amor propio de una esposa, que demuestra abiertamente manifestando su

fidelidad a ¢l al dedicarse al cuidado de su tumba y a despreciar a quienes lo mataron.
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Por otro lado, su amor por Orestes, el falso muerto, es el propio de una madre (Ormand,
1999: 64). Este trueque de papeles (de hija a esposa y de hermana a madre) condiciona
su punto de vista sobre las circunstancias y la lleva a despreciar a Crisétemis por no
tomar parte de la misma situacion que ella. Por otro lado, hemos de considerar la
posicion de Electra como epikléros. Electra, en ausencia de Orestes, es la heredera del
legado familiar de Agamenodn. Esto le aporta fuerza y subjetividad, por ello no es de
extranar que adquiera cierta libertad de expresion a pesar de que los tiranos intenten
mantenerla bajo control. De este modo, la osadia de Electra se puede entender por su
condicion de heredera, que le otorga libertad, con lo que deja de ser una mujer pasiva
como Crisotemis, si bien es cierto que Electra, a pesar de sus constantes lamentos por el
asesinato de Agamendn no es un personaje activo. Electra no actua en ningiin momento
de la obra, sino con lamentos (Ormand, 1999: 61). Por lo tanto, Electra es casi tan pasiva

como Crisotemis.

En cuanto al personaje de Crisétemis, comprobamos que esta perfilado de una
forma muy distinta que el de Ismene en Antigona. CrisOtemis tiene un cardcter
acomodaticio, que la conduce al interés por lo material. Como ayudar a Electra no
alberga ninguna «ventaja» para ella, prefiere no tomar parte en sus lamentos. Ismene,
por otro lado, no ayudard a Antigona por temor a las leyes de Creonte, de modo que su
falta de valor se atribuye a su temor a la muerte y no a deseos de lujo. Como sefiala

Duréan Lopez,

[e]l ambito conceptual de la utilidad, la ventaja, el beneficio, etc., va a ser el encargado
de separar definitivamente a Ismena y Crisétemis. De la primera cabe pensar que los
planteamientos utilitaristas le son completamente ajenos, porque lo Unico que podria
aducirse en este sentido, el temor a la muerte por lapidacion con la que Creonte amenaza
a quien se atreva a enterrar a Polinices, puede explicarse por el instinto de conservacion
del individuo antes que por un calculo de intereses. [...] En Crisotemis, en cambio, el

tema del beneficio y la ventaja es recurrente (Duran Lopez, 2004: 186).

Hay que tener en cuenta, por otro lado, que la situacion de Crisoétemis se ha
prolongado mucho en el tiempo: Agamenoén lleva afios muerto, Electra lleva afios
lamentando su muerte y los tiranos llevan afios gobernando la ciudad. Esta situacion
probablemente ha hecho que el cardcter acomodaticio de Crisétemis sea mayor. Ella

sabe que, como doncella, no puede hacer nada que cambie la situacion y por ello ha
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decidido adaptarse de la mejor forma posible: obteniendo privilegios a cambio de su
obediencia. Ello, por supuesto, no justifica la desobediencia al fallecido kyrios de su
otkos. Estos beneficios materiales separan por completo a Crisdtemis de Ismene.
Crisétemis es un personaje que va mas alld de Ismene, pues su evolucion es mayor, de
manera que podriamos sefialar que Ismene es tal y como podria haber sido Crisotemis

unos afos antes, pues debemos tener en cuenta que

mientras la situacion de Crisétemis se prolonga ya durante muchos afios en los que ha
ido aprendiendo a sortear perfectamente los escollos, Ismena se ha visto, de pronto,
sumergida por una cascada de terribles desgracias que la dejan sin reaccion (Duran

Lépez, 2004: 184).

Si analizamos el vocabulario que Cris6temis emplea en su parlamento, observamos
que gira en torno a tres ejes. El primero es el de la resignacion: tilda el rencor que
Electra muestra publicamente de «cdlera inutil», ya que no obtiene beneficio ni inflige
un dafio real a los tiranos, sino que todo lo hace «en vano»; mejor navegar con las «velas
recogidasy. El segundo es el de la obediencia a los mas fuertes, mediante el que
Crisétemis oculta su debilidad bajo un respeto a la autoridad («tienen que ser obedecidos
los que mandany). Finalmente, el tercer eje es el de los beneficios de la obediencia:
emplea la voz «libertad», que es el premio obtenido por la princesa docil a cambio de la

obediencia a Clitemnestra y Egisto.

Es interesante que Crisotemis emplee dos oraciones condicionales que expresan sus
deseos, pero presentados por irrealizables. La primera es: «si yo tuviera fuerza, les haria
ver cudles son mis sentimientos para con ellosy» (vv. 334-335). La falta de «fuerza» la
vincula con su condicién de mujer; al contrario que Electra, estd actuando de acuerdo
con el canon de doncella mitica: sumisa, obediente y silenciosa, es decir, sin manifestar
abiertamente su odio hacia los asesinos de su padre (Picklesimer, 2000: 219). La otra
oracion condicional es «si he de vivir en libertad, tienen que ser obedecidos en todo los
que mandany» (v. 340); Crisétemis prefiere vivir con una libertad truncada pero llena de
privilegios a malvivir como Electra a pesar de que el precio que tenga que pagar sea su
absoluta obediencia a «los que mandan» y dar la espalda a «los tuyos», como le reprocha

Electra (Duran Lopez, 2004: 187).

Con respecto al vocabulario empleado por Electra, encontramos voces relacionadas

con el campo familiar, donde predomina el uso de los posesivos: «hija de un padre como
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el tuyo», «hija del mejor de los padres», «tu padrey», «nuestro padrey, «padre muertoy,
«los tuyos», «la que te engendro» o «hija de tu madre». Destaca, como puede apreciarse,
la mencién de Agamenon como padre, pero también el uso de los posesivos: Electra
pretende que Crisotemis tenga presentes los vinculos sanguineos que la unen al oikos de
Agamenon, asi como la lealtad que le debe a pesar de su fallecimiento; de ahi la Gltima
expresion recogida, «hija de tu madre», referida a Clitemnestra, que demuestra el enojo
de Electra al comprobar la falta de subordinacién de Crisotemis al oikos paterno, lo cual

evidencia la ruptura entre las dos hermanas.

También resultan de interés las menciones de Electra sobre la «ventaja» y los
«privilegios» de obedecer a los tiranos, asi como la ironia y el desprecio con los que
pronuncia estas palabras. Electra hace ver a Crisétemis que, a pesar de su
comportamiento como una doncella honorable conforme a los canones de la época, esta
actuando sin honor: deshonra a su padre al no llorar su muerte y convive con sus
asesinos sin intentar vengarse; de ahi que tilde a su propia hermana de «perversa» y que
explique su deshonor para con su padre como resultado de su «cobardia». Le critica,

ademas, que obstaculice sus intentos de disgustar a Clitemnestra y Egisto.

Electra ha apelado al «olvido» del deber familiar por parte de Cris6temis como una
forma de deshonor. Expresiones parecidas nos encontramos en el siguiente pasaje, que

separa definitivamente a las hermanas en dos bandos diferentes:

CRISOTEMIS.— Yo [...] de alguna manera estoy acostumbrada a las razones de ésta, y
no le hubiera dicho nada, si no hubiera oido que una tremenda desgracia se abate sobre
ella, tal que la contendra en sus largos lamentos.

ELECTRA.— Ea, dime eso tan terrible, pues, si me vas a anunciar algo peor que lo
presente, no podria objetarte.

CRISOTEMIS.— Te diré todo cuanto yo sé: van a enviarte, si no cesas en estos
lamentos, alli donde nunca veras el resplandor del sol, y habras de cantar tus desgracias,
mientras vivas, en un refugio abovedado, lejos de esta tierra. Ante esto medita y no te me
quejes después, cuando lo padezcas. Ahora es un buen momento de juzgar con cordura.
ELECTRA.— ; Verdaderamente han decidido hacer eso conmigo?

CRISOTEMIS.— Si, cuando Egisto vuelva a casa.

ELECTRA.— Si es por este motivo, jojala volviera pronto!
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CRISOTEMIS.— jQué imprecacion has hecho, desgraciada!

ELECTRA.— Que vuelva aquél, si tiene intencion de hacer algo de esto.
CRISOTEMIS.— ;Qué hace falta para que te muestres sensible? ;Dénde esta tu sentido
comun?

ELECTRA.— Me lleva a escapar lo mas lejos posible de vosotros.

CRISOTEMIS.— ;Y no haces mencion de tu vida presente?

ELECTRA.— jPues es bella mi existencia como para admirarla!

CRISOTEMIS.— Pero lo seria, si aprendieras a razonar con cordura.

ELECTRA.— No me enseiies a ser infiel a los mios.

CRISOTEMIS.— No te ensefio eso, si a someterte a los que tienen el poder.
ELECTRA.— Halégales ta con esas razones. No le van a mi modo de ser.
CRISOTEMIS.— Bueno es, sin embargo, no sucumbir por insensatez.
ELECTRA.— Sucumbirgé, si es necesario, para vengar a mi padre.

CRISOTEMIS.— Nuestro padre, lo sé, es capaz de perdonar.

ELECTRA.— Esas son palabras para ser aplaudidas por cobardes.

CRISOTEMIS.— ;Y ta no te persuadiras y estaras de acuerdo conmigo?
ELECTRA.— No, ciertamente. jQue nunca esté yo privada de juicio hasta ese punto!

CRISOTEMIS.— En ese caso, me iré hacia donde me disponia (Electra, vv. 371-404).

Crisotemis intenta persuadir a Electra de que se comporte como es debido, de
acuerdo con el canon de la doncella del mito, es decir, obediente al poder. Las
consecuencias de que Electra prosiga con sus lamentos serian fatales; si Electra insiste
en disgustarlos, Crisotemis la informa de que Egisto va a enviarla «alli donde nunca
veras el resplandor del sol [...] en un refugio abovedado, lejos de esta tierra» (vv. 380-
383). Por su parte, Electra da muestras de alegria y soberbia al contestar que «jojala

[Egisto] volviera pronto!» (v. 387).

Crisotemis intenta, pues, dar lecciones de prudencia a Electra, quien insiste en que
lo més importante es la familia, en concreto, su padre difunto y su venganza en las
personas de sus asesinos. Estamos, pues, ante dos posturas irreconciliables: mientras que
Crisotemis se ha resignado a vivir bajo la bota de los tiranos y se aprovecha de las
migajas que caen de su mesa, Electra no se resigna a complacer a Clitemnestra y Egisto,

sino que permanece devota a Agamenon, el kyrios de su oikos.

En su insistencia por persuadir a su hermana de asumir una postura mas prudente
con respecto a los gobernantes de la ciudad, Crisotemis se presenta como sospechosa

ante Electra. Esta, por otro lado, so6lo contempla la insubordinacién de Crisétemis al
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oikos de Agamenon, lo que la lleva a guardarle rencor, si bien es cierto que se digna
escuchar sus palabras, cosa que ya hemos visto que no ocurria en el pleito que mantiene

Antigona con Ismene en el epigrafe anterior (Reinhardt, 2010: 157).

Si pasamos al analisis de las voces utilizadas por Crisdtemis en sus breves
intervenciones, comprobamos que la joven sigue en la linea de guardar la prudencia y la
sumision a aquellos que detentan el poder: «juzgar con cordura» (v. 384), «sentido
comuny (v. 390), «razonar con cordura» (v. 394), «someterte a los que tienen el poder»

(v. 396) y «no sucumbir por insensatez» (v. 398).

Por su parte, Electra prosigue con su desprecio hacia Clitemnestra y Egisto,
alegando, con cierta ironia, que «jbella es mi existencia como para admirarla!» (v. 393).
Dada su vida miserable, Electra no tiene nada que perder, excepto la vida: «Sucumbiré,
si es necesario, para vengar a mi padre» (v. 399). Como puede apreciarse, en sus
intervenciones siguen primando palabras del campo familiar como «padre» y «los
mios». Y si en el discurso de Electra del pasaje anterior hemos destacado términos como
«malvaday» o «cobardia» para definir a Cris6temis, en este nuevo pasaje la llama «infiel»
y la sithia entre los «cobardes». La deslealtad de Crisotemis a la casa de Agamenon y su
falta de valor configuran su carécter, e implican un fuerte contraste con su hermana:
Crisotemis es «infiel» y Electra leal al oikos de Agamenon; Electra es valiente por
mostrar resistencia a los tiranos, mientras que Crisétemis muestra «cobardia» por
doblegarse ante ellos y estd convencida de que «Nuestro padre, lo sé, es capaz de

perdonar» (v. 400). Su falta de coraje se debe, en gran medida, a su condicién de mujer.

4.3 OBSERVACIONES SOBRE LOS CONFLICTOS FRATERNALES

Estos dos enfrentamientos de parejas de hermanas contienen muchas semejanzas,
pero a pesar de que ambos se caracterizan por destacar la fortaleza de una hermana
valiente (Antigona y Electra) ante la otra, mas débil (Ismene y Crisétemis), es cierto que

no son idénticos.

El parecido entre Antigona y Electra no s6lo radica en el hecho de que ambas son
las hermanas fuertes, las heroinas, sino, ademas, en que ambas pretenden mantenerse
leales a los muertos: Antigona quiere realizar las exequias funebres de su hermano
Polinices, y Electra, honrar con sus lamentos la muerte de su padre y mostrar odio hacia
sus asesinos. Esta fuerte unidon con los familiares muertos pone a Antigona y a Electra en

un mismo nivel (Jouanna, 2007: 393-407).
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A ello hemos de anadir que la posicion que ambas ostentan de hijas epikléroi, es
decir, de herederas del legado familiar, las dota de autonomia y subjetividad, de ahi que
tengan la capacidad de actuar con heroismo: Antigona decide enterrar a su hermano y
Electra, honrar a su padre y vengar su muerte. Y a pesar de que la subjetividad y la
condiciéon heroica son propias de varones, tanto Antigona como Electra son
profundamente femeninas, puesto que ambas se dedican exclusivamente a dar honra a la
familia. Antigona, quiz4, tiene un caracter algo mas viril, ya que decide actuar apenas
conoce la noticia de que Polinices no sera enterrado, mientras que Electra se venga de
una forma puramente femenina (lamentos y quejas ante el coro) y no se decide a

intervenir de forma practica hasta que cree que Orestes ha fallecido.

La relaciéon que ambas heroinas mantienen con la muerte también es digna de
mencionarse, puesto que, mientras Electra permanece «casada» con su padre difunto y
es la «madrey» virgen del supuestamente fallecido Orestes, Antigona contrae nupcias con
la muerte al suicidarse en la cueva que Creonte le habia destinado como tdlamo

mortuorio.

La dedicacion a la familia ha dejado huella en sus discursos: Electra menciona en
multiples ocasiones al padre cuando discute con Crisotemis, y Antigona alude al

hermano muerto y al linaje.

En lo que se refiere a Ismene y Cristemis, también encontramos grandes
parecidos. Ambas mantienen el comportamiento adecuado de una doncella mitica, es
decir, se mueven con prudencia y optan por obedecer a los mandatarios. Sin embargo,
hay un detalle que distingue de forma definitiva a las dos: el interés por los privilegios.
Mientras que Ismene niega su ayuda a Antigona por miedo a la muerte por lapidacion
que ha dictaminado Creonte para quien entierre a Polinices, Crisdtemis aconseja a

Electra que deje de lado sus lamentos para obtener privilegios.

Podria entenderse el comportamiento utilitarista de Crisétemis de la siguiente
forma: ha observado durante afios las lamentaciones y quejas de Electra y, a
consecuencia de que no ha obtenido resultado con ellas, Crisdtemis se sume en una
profunda resignacion, por lo que considera una «coélera inttil» las quejas contra los
tiranos. Ello no justifica, por supuesto, su deslealtad hacia Agamenoén, el sefor (kyrios)

de su estirpe (oikos), aunque explica su caracter acomodaticio.

Aqui estd una de las grandes diferencias entre Crisotemis e Ismene: a pesar de sus

supuestos deseos de ayudar a Electra en su venganza y honrar al padre muerto,
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Crisétemis convive con los asesinos del padre debido a un proceso de adaptacion que ha
llevado a cabo desde que Agamendén ha muerto. Es decir, Crisdtemis podria haberse
puesto de parte Electra, pero no alberga la intencion de renunciar a los privilegios
obtenidos por su adaptacion a la situacion. Ismene, por su parte, no se adapta, sino que
no acttia por temor. El interés por los privilegios es, por tanto, lo que distingue a estos
dos personajes. Por ello no nos extraiia que en el vocabulario que Cris6temis emplea en
sus parlamentos figuren con tanta insistencia alusiones a la «ventaja» o a la «libertady,
mientras que en las expresiones de Ismene sean mas frecuentes las connotaciones de
temor, como «temeraria» 0 «arriesgada». Se podria decir, pues, que Ismene es una
Crisétemis mas joven: primero se obedece por temor y, mas tarde, por los privilegios

que conlleva la obediencia.

Los dos enfrentamientos fraternales estudiados presentan, pues, evidentes
semejanzas en rasgos generales, pero también mantienen diferencias. Quizé la oposicion
mas notable radique en la caracterizacion de la actitud de la hermana fuerte frente a la
débil. En el caso de Antigona, el conflicto comienza de forma apacible: Antigona explica
a Ismene que Creonte ha dictaminado que el cuerpo de Polinices permanezca insepulto.
Sin embargo, una vez que Ismene declara que no ayudara a enterrar el cadaver, Antigona
se muestra colérica y explota verbalmente, tachando a Ismene de cobarde. Tanto es asi,
que incluso la rechaza cuando, en su segunda aparicion, Ismene se ofrece para morir con
ella una vez que Creonte ha dictaminado que Antigona muera. Por otro lado, la
confrontacion entre Electra y Crisdtemis no parece tan apasionada como la primera, ya
que Electra, a pesar de no estar de acuerdo con Crisotemis, accede a escuchar sus
palabras y, aunque llega a hablar sobre su cobardia, no se observa en ella la misma

colera que en Antigona.

Esta diferencia se puede justificar atendiendo al hecho de que la desgracia de
Antigona (la muerte de Polinices) se sitia a una distancia temporal muy breve con
respecto a su discusion con Ismene, mientras que la confrontaciéon entre Electra y
Crisotemis parece haber sido repetida durante todos los afios que Agamenon lleva
muerto, pues, como sefala Crisdétemis al coro tras ser denostada por Electra, «Yo,
mujeres, de alguna manera estoy acostumbrada a las razones de ésta, y no le hubiera
dicho nada, si no hubiera oido que una tremenda desgracia se abate sobre ella» (Electra,

vv. 372-375). Puede entenderse que si Crisdtemis esta «acostumbrada» a las palabras de
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Electra, las disputas que las hermanas mantienen entre ellas sean, a su vez, frecuentes.

La frecuencia de las discusiones le restan fuerza o colera a las mismas.
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CAPITULO 5

LA MUJER COMO MEDIADORA
EN LOS CONFLICTOS FAMILIARES

A lo largo de este apartado nos dedicaremos a dos personajes, Antigona (en Edipo
en Colono) y Yocasta (en Edipo Rey), una hija y una madre pertenecientes a la misma
casa y que desempenan papeles similares como consejeras y mediadoras en los
conflictos familiares. Tras analizar ambos casos, al final del capitulo cotejaremos a las

dos mediadoras.

51 ANTIGONA®"

Edipo en Colono se abre cuando Edipo y su hija Antigona llegan al distrito
ateniense de Colono tras un largo deambular desde Tebas, de donde Edipo ha sido
desterrado. Este no es mas que un anciano ciego y cascarrabias, pero un oraculo (segin
cuenta Ismene, la otra hija de Edipo) ha dictaminado que la tierra donde fallezca y sea
enterrado quedara protegida para siempre. Edipo ofrece a Teseo, rey de Colono, esta
proteccion a su muerte a cambio de poder vivir lo que le queda de vida alli, a lo que
Teseo accede. Pero el descanso de Edipo resulta muy breve, ya que pronto llega su
cuiiado Creonte, conocedor de los oraculos de Edipo, para pedirle en nombre de
Eteocles (hijo de Edipo y rey de Tebas) que vuelva a Tebas. Edipo, sabedor de que
Creonte y Eteocles solo lo necesitan para proteger la ciudad y que no los mueve ningtin
sentimiento de piedad, se niega. Mas tarde llega Polinices (el otro hijo varon de Edipo),
quien pretende pedirle el mismo favor: que regrese con ¢l a Tebas, pues pretende

derrocar a su hermano Eteocles y solo lo lograra si Edipo esta de su parte. Este no

1 Consultar Apéndice 3, cuadros 2 y 4.
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alberga la mas minima intencidn de escucharlo, pero las palabras de Teseo y, sobre todo,
de Antigona logran convencerlo para que lo reciba en su presencia. Este es el pasaje en

el que Antigona pide a Edipo que reciba a Polinices:

ANTIGONA.— Padre, obedéceme aunque sea una joven la que te aconseje. Deja que
este hombre ofrezca a su propio corazon y a la divinidad el agradecimiento que desea y
concédenos a nosotras que venga nuestro hermano. Tranquilizate, que no te apartara por
la fuerza de tu propésito con palabras que no sean dichas para tu provecho. ;Qué puedes
perder por escuchar sus palabras? Las acciones que se han tramado con malos fines se
dan a conocer por la palabra. Tu le has engendrado, de suerte que ni por haber cometido
contra ti las mas impias de las acciones, oh padre, es justo que le devuelvas mal por mal.

D¢jale. También otros tienen hijos malvados y violento caracter, pero amonestados
por las palabras de los amigos, apaciguan su natural. Dirige tu mirada no a los actuales,
sino a los padecimientos de otro tiempo, a los que por tu padre y por tu madre sufriste, y,
si los observas, te dards cuenta —estoy segura— de que el resultado de una colera
irracional viene a ser una desgracia. Tu tienes serias advertencias de ello privado como
estas de tus ojos sin vista.

iEa, cede en favor nuestro! No estd bien que los que tienen justas pretensiones
rueguen con tanta insistencia, ni que tu recibas un beneficio y después de eso no sepas

corresponder (Edipo en Colono, vv. 1181-1203).

Antigona inicia su parlamento pidiendo a su padre que lo obedezca a pesar de su
juventud (Winnington-Ingram, 1980: 259-261). Palabras parecidas hemos oido
anteriormente en boca de Hemon al dirigirse a su padre, Creonte (4Antigona, vv. 719-721,
vv. 728-729). La diferencia entre Hemon y Antigona radica en que Hemoén mantenia un
conflicto con su padre y por ello trataba, mas que de aconsejarle, de persuadirle,
mientras que Antigona no mantiene ningun conflicto con Edipo, sino que pretende

interceder como «embajadora» entre su hermano Polinices y su padre.

Esta alusion a la juventud se debe a que, por lo general, los jovenes son
considerados mas inexpertos que los mayores y, por lo tanto, los consejos que aporta la
juventud suelen ser algo enredadores o de poca ayuda. Por ello, Antigona insintia a su
padre que, a pesar de su juventud, lo aconsejard bien. Tras esta breve introduccion,
ofrece su consejo: que reciba a Polinices. Pero Antigona no llega a pronunciar su
nombre: sabe del enojo de Edipo para con Polinices, de modo que, para aliviar ese

enfado, alude a Polinices como «este hombre» o «nuestro hermanoy.
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Antigona pide a su padre que se avenga a la calma y se tranquilice, y lo hace
argumentando que no perderd nada por escuchar sus palabras ni serd obligado a hacer
algo que no desee. Pero el argumento principal que aporta Antigona es que «T1 le has
engendrado, de suerte que ni por haber cometido contra ti las mas impias de las
acciones, oh, padre, es justo que le devuelvas mal por mal» (vv. 1189-1192). Estas
palabras no son pronunciadas sin motivo: la joven esta recordando a su padre el vinculo
de consanguinidad que los une; Polinices es su hijo, a pesar de que se haya comportado
mal con €l. Por eso Edipo no deberia devolverle el mismo trato: porque es su hijo. Pero
Edipo no es un padre cualquiera, puesto que todos sus hijos (Polinices, Eteocles,
Antigona e Ismene) fueron concebidos en una relacion incestuosa con Yocasta, que no
era otra que su propia madre; de este modo, Edipo no es sélo el padre de Polinices, sino
también su hermano. Por este motivo resultan de especial interés las definiciones que
hace Antigona de Polinices como «este hombrey, «nuestro hermano», a quien «tu le has
engendrado». Entre las tres referencias, como puede observarse, hay una gradacion de
acercamiento a Polinices: primero es «este hombre», como si se tratara de un
desconocido; luego, «nuestro hermano», lo cual implica una relaciéon de cercania en
relacion con Antigona e Ismene; finalmente, Polinices es aquel al que «ti le has
engendrado». El hecho de que Edipo haya engendrado a Polinices lo coloca en una
situacién de proximidad mayor a Edipo, puesto que se menciona el vinculo de sangre
que los une. Antigona no denomina jamas a Polinices como «tu hijo» cuando se dirige a
Edipo. Admite, con todo, que «También otros tienen hijos malvados y violento caracter»
(vv. 1193-1194), con lo que, pese a evitar expresarlo abiertamente, estd evidenciando

que Polinices es hijo de Edipo.

Antigona contintia aconsejando a Edipo, pidiéndole que se apacigiie y que deponga
su colera. Para ello le recuerda los males sufridos a causa de Layo y Yocasta, a quienes
se refiere como «tu padre» y «tu madre». De nuevo hay una alusiéon, no una mencion
directa, al asesinato de Layo por parte de Edipo y a su relacion incestuosa con Yocasta.
De este modo, Antigona le recuerda también su ceguera, ya que Edipo se vacio las
cuencas de los ojos una vez que supo que habia matado, sin saberlo, a su padre y se
habia casado y concebido hijos con su propia madre. La pretension de Antigona no es
regodearse en el dolor de Edipo, ya que ella misma es fruto de su linaje maldito, sino
traer a la memoria del padre los sufrimientos pasados para predisponerlo a atender las
peticiones de Polinices por piedad, pues de esta forma le recuerda a Edipo que ¢l

también mantuvo conflictos con su padre.
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Finalmente, Antigona le ruega que ceda «en favor nuestro», es decir, por Teseo,
que también ha tratado de persuadir a Edipo de que reciba a su hijo, y por Antigona
misma. Alude, por ultimo, a la justicia y los favores que Edipo debe a Teseo como
anfitrion, pues «No estd bien que los que tienen justas pretensiones rueguen con tanta
insistencia ni que tu recibas un beneficio y después de eso no sepas corresponder» (vv.
1201-1203). Como puede apreciarse, el concepto de reciprocidad (yapig) se repite aqui
de la misma forma que en Ayax, si bien ahora se trata de favores entre dos varones y
antes se trataba de la ydpic entre el héroe y su concubina Tecmesa. Ante este argumento
de la ydpic que debe a Teseo, Edipo accede a recibir en su presencia a Polinices, si bien
ya sabemos —por el epigrafe que hemos dedicado a estos dos personajes en el apartado
de los conflictos paterno-filiales— que el encuentro no fue afortunado. A pesar del
resultado, no quepa ninguna duda de que la joven ha jugado bien su papel como
mediadora: «Antigona aspira a que Edipo deje de lado una actitud vengativay (Saravia
de Grossi, 2002: 57) y, al sumar el pacto entre varones a la carga afectiva, ha conseguido

su objetivo de que Edipo atienda a Polinices (Kelly, 2009: 108-109).

Debido a la escasa fortuna del encuentro entre Polinices y Edipo, el primero llega
pedir ayuda a Antigona cuando el segundo se niega a dirigirle la palabra guardando un
obstinado silencio. Como se puede apreciar, Antigona es la mediadora en los conflictos

familiares de la casa de Edipo:

POLINICES.— ;Oh, hijas de este hombre, hermanas mias!, intentad al menos vosotras
mover los implacables e inexorables labios de nuestro padre a fin de que a mi, suplicante
del dios, no me haga marchar asi deshonrado, sin haberme dirigido ni una palabra.

ANTIGONA.—Di ta mismo, oh, infeliz, con qué motivo te has presentado. Pues muchas
veces las palabras, ya porque produzcan placer, enojo o compasion, procuran voz a los

que no pueden hablar (Edipo en Colono, vv. 1275-1283).

Como se aprecia tras la lectura de este breve pasaje, Polinices apela a Antigona e
Ismene para que persuadan a Edipo de que hable con ¢€l. Sin embargo, quien responde no
es Ismene, sino Antigona, que se ha instaurado como mediadora y consejera en los
conflictos familiares. Ello se debe en parte a la personalidad de Antigona pero también a

que Ismene es aqui un personaje mudo: en cumplimiento de la regla de los tres actores,
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que establecia que solo tres podian intervenir en una misma escena, Ismene era
representada por un cuarto actor mudo que acompanaba a los tres actores que
encarnaban a Edipo, Polinices y Antigona. Esta ultima interviene en este breve pasaje
para aconsejar a Polinices, tal y como antes ha aconsejado a Edipo. Su recomendacion es
que Polinices siga hablando, pues quizd asi consiga encontrar algin sentimiento en
Edipo (Saravia de Grossi, 2002: 58). Hemos de tener en cuenta, ademas, que Polinices
se refiere a Ismene y Antigona como «hijas de este hombre», pues no toma a Edipo por
su propio padre, como hemos tenido ocasion de ver en las paginas que hemos dedicado a
este enfrentamiento en el epigrafe de los conflictos paterno-filiales. También las
denomina «hermanas mias». Los términos del campo familiar son especialmente

relevantes en estos pasajes.

Mas adelante, tras la conversacion entre Edipo y Polinices, encontramos a
Antigona aconsejando a Polinices, si bien es cierto que aqui predomina la stplica y un
intento persuasivo. Edipo le ha negado su ayuda a Polinices en la expedicion contra
Tebas; es mas, lo ha maldecido y le ha deseado una muerte reciproca a manos de
Eteocles en la batalla. Polinices pretende partir a la guerra contra su hermano
igualmente, pero Antigona interviene aconsejandole y rogandole que no se marche de

Colono, pues de otro modo morira:

ANTIGONA.— Polinices, te suplico que te dejes persuadir por mi en una cosa.
POLINICES.— (En qué, queridisima Antigona, dime?

ANTIGONA.— Haz volver al ejército a Argos lo mas pronto posible y no te destruyas a
ti mismo y a nuestra ciudad.

POLINICES.—Ya no es posible. ;Coémo podria hacer volver de nuevo al mismo ejército
porque yo haya sentido temor en un momento?

ANTIGONA.— ;Por qué tienes que encolerizarte otra vez, muchacho? ;Qué provecho
sacaras de asolar tu patria?

POLINICES.— Es vergonzoso huir y también que yo, el mayor, sea asi objeto de burla
por parte de mi hermano.

ANTIGONA.— ;No ves que asi haras que se cumplan las predicciones de él, que os
anuncian la muerte a los dos por vuestras mutuas manos?

POLINICES.— Es que lo desea. Nosotros no debemos ceder.
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ANTIGONA.— Ay de mi, desgraciada! ;Quién se atrevera a seguirte si escucha lo que
este hombre ha profetizado?

POLINICES.— No anunciaremos desastres, porque es propio de un buen estratego decir
lo bueno y no lo malo.

ANTIGONA.— Asi, pues, muchacho, jestas decidido a ello?

POLINICES.— Si, y no me retengas. Es a mi a quien tiene que importar este camino, si
es desdichado o si funesto a causa de nuestro padre y de sus Erinias. A vosotras, en
cambio, que Zeus os colme de gracias si me cumplis esto cuando esté muerto, porque
vivo ya no me volveréis a abrazar. Soltadme ya. jAdiés! Ya no me veréis mas con vida.
ANTIGONA.— jAh, desgraciada de mi!

POLINICES.— No gimas por mi.

ANTIGONA.— (Y quién no te lloraria, hermano, si claramente te precipitas al Hades?
POLINICES.— Si es preciso morireé.

ANTIGONA.— No, hermano; antes bien, sigue mi consejo.

POLINICES.— No me persuadas a lo que no debo.

ANTIGONA.— jAh, qué desgraciada soy si de ti me veo privada!

POLINICES.— De la divinidad depende el que eso sea asi o de otro modo. Yo pido a los
dioses para vosotras dos que nunca os topéis con desgracias, pues, en opinion de todos,

no merecéis ser desgraciadas (Edipo en Colono, vv. 1414-1447).

Antigona comienza su intervencion suplicando a Polinices que «te dejes persuadir
por mi en una cosa» (v. 1414). Ante la respuesta dulzona de su hermano, que la
denomina «queridisima hermana», la joven le pide que no parta hacia Tebas para
entablar una guerra, a lo que el muchacho se niega en rotundo alegando que no puede
retirar el ejército a causa de su «temor». Ante la insistencia de Antigona, que le
recomienda no encolerizarse y le pregunta cudl seréd el beneficio que obtenga de arrasar
su propia patria, Polinices le responde con términos relacionados con su honor herido,
como «vergonzoso» o «burla». Al comprobar que no puede ser persuadido con suplicas,
intenta persuadirlo de otra forma, recordando a Polinices la maldicion que Edipo acaba
de echar sobre él: si Polinices va a Tebas, morira a manos de su hermano Eteocles,
quien, a su vez, morird a las suyas. Pero Polinices es tan obstinado como su padre:
«Nosotros no debemos ceder» (v. 1426), replica, y sigue achacando sus males al destino

de «nuestro padre» y «sus Eriniasy.

Las advertencias de Antigona llegan mas alla, pues le indica que nadie lo seguira a

la guerra contra Tebas si se entera de la maldiciéon de Edipo sobre su persona, a lo que
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Polinices contesta que «es propio de un buen estratego decir lo bueno y no lo malo» (v.
1430). Antigona ya no tiene mas argumentos ni advertencias a las que aferrarse para
persuadir a Polinices, de modo que se limita a preguntarle si estd decidido a actuar.
Polinices se reafirma en su posicion y sefiala que sus hermanas no volveran a verlo con
vida. Por otro lado, afiade que Zeus deberia colmar de gracias a sus hermanas «si me
cumplis con esto cuando esté muerto» (vv. 1436-1437). Quiza con «esto» se refiere a su
sepultura y a los lamentos finebres. Si es asi, las palabras de Polinices son una cruel
ironia, ya que en Antigona, Creonte determina que su cuerpo quede insepulto a merced
de las aves carrofieras e impone la pena de muerte a quien ose darle sepultura y, de

hecho, Antigona morira por honrar el cadaver de su hermano.

Al oir a Polinices hablar sobre su propia muerte, Antigona se lamenta e intenta
persuadirlo de nuevo: «No, hermano; antes bien, sigue mi consejo» (v. 1441). Pero sus
intentos son vanos: Polinices se reafirma en su decision («No me persuadas a lo que no
debo» (v. 1442)) y, tras un nuevo lamento de Antigona, se despide de Ismene y de ella

deseando que nunca conozcan «desgraciasy.

Como puede apreciarse, este rapido intercambio verbal se asemeja bastante al de
Ayax y Tecmesa que estudiamos en el capitulo de los conflictos conyugales: un
personaje femenino intenta persuadir en vano a uno masculino que pretende lanzarse a la
muerte a causa de su honor (Ayax, vv. 485-524, vv. 585-596); y aunque ahora no
estamos ante una discusion entre marido y mujer, sino entre dos hermanos, y Polinices
no pretende suicidarse, como Ayax, sino partir a la guerra, no podemos dejar de ver
semejanzas entre una y otra situacion. El hecho de que Polinices pretenda batallar contra
Tebas es casi un suicidio, si tenemos en cuenta la maldicion que Edipo ha lanzado sobre
sus hijos (que Eteocles y Polinices mueran uno a manos del otro). Por otro lado, su
muerte se llevara a cabo por honor, igual que el suicidio de Ayax. Si Ayax ha sido
hechizado por la diosa Atenea para mofa de todo el campamento aqueo, Polinices se ha
convertido en objeto de burla al ser destronado por su hermano Eteocles, de menor edad

que ¢€l. La unioén de suicidio y honor es la que aporta la semejanza entre los dos casos.

Por otro lado, tenemos el papel femenino, desempefiado por Tecmesa en el caso del
Ayax, y por Antigona en el de Edipo en Colono. En ambas obras este personaje

femenino intenta persuadir al masculino de que deponga sus propositos (el suicidio o la
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guerra), pero sin éxito. Mientras que Tecmesa apelaba con frecuencia a la ydpic, a los
favores sexuales y al hijo que tenian en comun, Antigona procura persuadir a Polinices
apelando a su parentesco familiar y ofreciendo consejos que no seran escuchados. Los
términos mas relevantes usados por Antigona en este pasaje son los que giran en torno a
los vinculos de sangre, tanto por su mencion expresa («hermano») como por su omision
(Antigona se refiere a Edipo como «este hombre» y no como «nuestro padre», término
que si emplea Polinices); al ambito de los consejos y las suplicas («suplico»,
«persuadiry, «predicciones» y «consejo») y, finalmente, a la muerte («muerte» y
«Hades»). Todos ellos hacen referencia a las consecuencias negativas a las que Polinices

se avendria en el caso de no seguir sus consejos.

Finalmente, solo resta decir que el encuentro entre Ayax y Tecmesa es mucho mas
violento que el de Antigona y Polinices. Mientras que Tecmesa es una mujer débil y sola
en un contexto militar que trata de conmover al héroe que la ha tomado como concubina
para que no la deje en una situacion de desamparo, Antigona es una joven doncella que
se sabe resguardada por el poder de Teseo, que ya la ha rescatado anteriormente de
Creonte y a la que, aunque su intento de persuasion fracasa, Polinices ha escuchado con
atencion. Ayax, en realidad, no escucha a Tecmesa, mientras que Polinices respeta a su

hermana y atiende a sus palabras, aunque no le plazcan.

5.2 YOCASTA"

Las intervenciones de Yocasta en Edipo Rey son breves y, sin embargo, relevantes.
Examinaremos tres pasajes en los que interviene como mediadora y consejera dentro del
ambito familiar. En el primero de ellos, Yocasta media en una acalorada discusion entre
Creonte y Edipo, hermano y esposo-hijo respectivamente, e intenta consolar a Edipo
calmando las dudas que Tiresias ha arrojado sobre su identidad. En el segundo, Yocasta
da por supuesto que sus consejos han sido acertados, cuando, en realidad, ha cometido
un grave exceso de suposiciones. En el tercero, procura por todos los medios que Edipo

deje de investigar sobre su origen y siga sus consejos.

Pero antes situaremos los pasajes en su contexto comunicativo. Las gentes de Tebas
han llegado ante el palacio de Edipo como suplicantes, pues la peste estd asolando la
region. Los oraculos revelan que el causante de las enfermedades es el asesino de Layo,

el anterior rey de la ciudad. Edipo promete encontrar al culpable del regicidio, acaecido

' Apéndice 3, cuadros 2 y 7.
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afios atrds en enigmaticas circunstancias, y darle su castigo. Edipo ya habia sido el
salvador de Tebas en una ocasion, cuando resolvid la adivinanza de la Esfinge, tras lo
cual le ofrecieron la mano de Yocasta, la reina viuda de la ciudad. Por ello todos confian
en ¢l para que desvele el nuevo misterio. Tras la visita del adivino Tiresias, que revela
que la muerte de Layo fue especialmente abominable e insintia que Edipo podria ser el
causante, Edipo se encoleriza y lo expulsa del palacio. Tras ello, mantiene una severa

discusion con su cufiado Creonte, donde interviene Yocasta para mediar entre ellos.

Ya que conocemos el contexto, pasemos a analizar la primera intervencion de

Yocasta:

YOCASTA.— ;Por qué, oh, desdichados, originasteis esta irreflexiva discusion? ;No os
da vergiienza ventilar cuestiones particulares estando como estd sufriendo la ciudad?
(No iras ta a palacio y ti, Creonte, a tu casa sin transformar un disgusto que no es nada
en algo importante?

CREONTE.— Hermana, Edipo, tu esposo, pretende llevar a cabo decisiones terribles
respecto a mi, habiendo elegido entre dos calamidades: o desterrarme de la patria o, tras
hacerme prisionero, matarme.

EDIPO.— Asiento. Pues le he sorprendido, mujer, tramando contra mi persona con
maifias ruines.

CREONTE.— {Que no sea feliz, sino que perezca maldito, si he realizado contra ti algo
de lo que me imputas!

YOCASTA.— jPor los dioses!, Edipo, da crédito a esto, sobre todo si sientes respeto
ante un juramento en nombre de los dioses y, después, también por respeto a mi y a los
que estan ante ti. [...]

YOCASTA.— jEn nombre de los dioses! Dime también a mi, sefior, por qué asunto has
concebido semejante enojo.

EDIPO.— Hablaré. Pues a ti, mujer, te venero mas que a éstos. Es a causa de Creonte y
de la clase de conspiracion que ha tramado contra mi.

YOCASTA.— Habla, si es que lo vas a hacer para denunciar claramente el motivo de la
querella.

EDIPO.— Dice que yo soy el asesino de Layo.

YOCASTA.— ;Lo conoce por si mismo o por haberlo oido decir a otro?

EDIPO.— Ha hecho venir a un desvergonzado adivino, ya que su boca, por lo que a él

en persona concierne, esta completamente libre.
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YOCASTA.— T, ahora, liberandote a ti mismo de lo que dices, escichame y aprende
que nadie que sea mortal tiene parte en el arte adivinatoria. La prueba de esto te la
mostraré en pocas palabras.

Una vez le llegd a Layo un oraculo —no diré que del propio Febo, sino de sus
servidores— que decia que tendria el destino de morir a manos del hijo que naciera de
mi y de él. Sin embargo, a ¢él, al menos seglin el rumor, unos bandoleros extranjeros le
mataron en una encrucijada de tres caminos. Por otra parte, no habian pasado tres dias
desde el nacimiento del nifio cuando Layo, después de atarle juntas las articulaciones de
los pies, le arrojo, por la accion de otros, a un monte infranqueable.

Por tanto, Apolo ni cumpli6 el que éste llegara a ser asesino de su padre ni que
Layo sufriera a manos de su hijo la desgracia que ¢l temia. Afirmo que los ordculos
habian declarado tales cosas. Por ello, ti para nada te preocupes, pues aquello en lo que
el dios descubre alguna utilidad, ¢l en persona lo da a conocer sin rodeos (Edipo Rey, vv.

634-725).

Creonte y Edipo han estado discutiendo acaloradamente antes de la llegada de
Yocasta, quien impone orden con firmeza ante la confrontacién de los dos hombres. Su
intervencion es la que salva a Creonte de un colérico castigo por parte de Edipo, que
pretende desterrarlo o matarlo por insinuar que ¢l asesind a Layo y, en ese momento,
estd a punto de llegar a los golpes. Su papel como mediadora es perfecto, puesto que es
hermana de Creonte y esposa de Edipo, aunque todavia desconoce que también es la
madre del segundo (Ramoén Palerm, 2007: 172). Sin dudarlo, Yocasta actia y se dirige a
ellos como si fueran nifios obstinados («;Por qué, oh, desdichados, originasteis esta
irreflexiva discusion? ;No os da vergiienza ventilar cuestiones particulares estando
como esta sufriendo la ciudad? ;No irds ti a palacio y ti, Creonte, a tu casa sin
transformar un disgusto que no es nada en algo importante?» (vv. 634-638)). En la
intervencion de Yocasta destacan términos como «irreflexiva», «verglienza» vy
«disgusto». Su reprimenda parece dirigida, pues, a un par de nifios obstinados que tras

las palabras de Yocasta defenderan sus posturas.

Creonte protege su posicion alegando que Edipo iba a desterrarlo o matarlo,
mientras que Edipo sostiene que Creonte ha empleado contra su persona «maifias
ruines». Debe destacarse aqui que a Yocasta Creonte la llama « hermana» y Edipo,
«mujer»: con el término «hermana» Creonte pretende ganarse el favor de Yocasta,

mientras que Edipo pretende reafirmar su autoridad sobre Yocasta al llamarla «mujer»,
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palabra que simboliza el vinculo matrimonial que los une y que, a su vez, permite

reafirmar la superioridad del esposo sobre la esposa.

Después de que Creonte niegue haber cometido ninguna de las «mafias ruines» que
Edipo le imputa, Yocasta procura, de nuevo, apaciguar los animos. Primero invoca a los
dioses («jPor los dioses!», v. 646) y después pide a Edipo que crea las palabras de
Creonte, quien ha lanzado un juramento en pro de su inocencia, y confie en sus palabras
también por ella misma. La intervencién de Yocasta, pues, parece sosegar los animos
entre los dos varones. Si hemos visto antes que Antigona, como mediadora, era una
consejera familiar digna y los varones seguian sus consejos o, cuanto menos, los
escuchaban, Yocasta es una mediadora mas efectiva, pues su autoridad es mayor debido
a su condiciéon de hermana y esposa (aunque sea también madre de Edipo, no actua

como tal). Como sefiala Ramo6n Palerm,

[n]o debe sorprender la espontaneidad de la reina al recriminar la actitud de los varones y
terciar en una disputa entre los protagonistas masculinos de relieve (vv. 634-638). Y ello
por varias razones de tenor literario y cultural. Es verdad que estamos en el &mbito atico
del siglo V, una época de evidente dominacion del cddigo de valores masculino donde la
figura de la mujer puede abordarse, en bloque, como una clase opuesta a los hombres,
considerando su dependencia de ellos practicamente en todos los ordenes. Pero no es
menos cierto que el oikos constituye la sede donde la mujer asume una relativa parcela de

poder para adoptar las decisiones convenientes (Ramén Palerm, 2007: 172-173).

Como esposa y hermana, Yocasta es la protectora de su oikos y tiene autoridad
suficiente como para irrumpir en las disputas familiares y hacer que su voz sea
escuchada. El hecho de que haya contraido nupcias con Edipo le da una autoridad mayor
que la que ostenta la otra mediadora, Antigona (que es hermana e hija, pero no esposa),
no solo por el hecho de que Edipo preste oido a sus palabras, sino porque Yocasta posee
una identidad en funciéon de su matrimonio: es esposa, mientras que Antigona era
doncella. Las bodas conceden, en parte, ciertos derechos a la mujer para marcar su
transformacion de identidad (de doncella a esposa) y de oikos. Esta es la gran diferencia

entre Yocasta y Antigona.

Tras una intervencion del coro, Yocasta interroga a Edipo acerca del motivo de la
disputa con Creonte, pues desea conocer mas detalles. El accede a relatarle los hechos,
«pues a ti, mujer, te venero mas que a éstos» (v. 700). Confiesa entonces a Yocasta que

Creonte habia afirmado que ¢l habia asesinado a Layo. Ante una afirmacion tan rotunda,
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Yocasta lanza la siguiente pregunta: «;Lo conoce por si mismo o por haberlo oido decir
de otro?» (v. 704). Edipo habla ahora sobre Tiresias, descrito por Edipo como «un

desvergonzado adivinoy.

Yocasta, muy segura de si misma, pide a Edipo que aprenda de sus palabras, pues
le explica que «nadie que sea mortal tiene parte en el arte adivinatoria» (vv. 709-710). Y
aporta como «prueba» de ello el caso de la muerte de Layo, para quien los oraculos
(ofrecidos por los hombres y no por los dioses, como destaca Yocasta) sostenian que
seria asesinado por su propio hijo; sin embargo, Layo fue muerto por unos bandoleros en
«una encrucijada de tres caminos» (Ramoén Palerm, 2007: 174-175). Explica Yocasta que
Layo se guardd de la muerte a manos de su hijo cuando, al poco de nacer éste, lo mutild
y lo puso en brazos de alguien con la misidon de abandonarlo a su suerte en un monte
«infranqueable». Yocasta concluye su discurso afiadiendo que Apolo no cumplié su
prediccion, motivo por el que Edipo no debe preocuparse por que un adivino haya
vaticinado que ¢l es el asesino de Layo. Segun la opinidn sabia de la reina, «aquello en
lo que el dios descubre alguna utilidad, €l en persona lo da a conocer sin rodeos» (vv.
724-725). No ha podido ser mas clara: los adivinos son unos farsantes y sus predicciones

son nulas, pues sdlo el dios Apolo puede vaticinar algo veridico (Whitman, 1959: 33).

Las expresiones claves de Yocasta como mediadora y consejera en este conflicto de
Edipo con Creonte y con ella misma son las siguientes: «liberdndote a ti mismoy,
«escuchame y aprende», «la prueba de esto» y «tl para nada te preocupes». Yocasta
emplea estas palabras para tranquilizar el animo de su esposo y, en cierto modo, para

reconfortarlo ante las acusaciones de Creonte y Tiresias.

A pesar de que sus palabras son sabias e buscan procurar consuelo a Edipo, un
detalle hace que su discurso consiga justo lo contrario. Explica a Edipo, entre otras
cosas, que Layo murié en «una encrucijada de tres caminosy, y este detalle hace que
Edipo comience a sospechar si es ¢l el asesino de Layo, pues en el pasado mato a varios
hombres en una encrucijada. Ante la sospecha, Edipo formula a Yocasta varias
preguntas, a las que la reina responde destacando el parecido fisico entre Edipo y Layo y
afirmando que el difunto rey viajaba con escolta y muri6 en la encrucijada de Focide.

Edipo afirma haber matado a varios hombres alli, pero mantiene la esperanza de que
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ninguno fuera Layo, ya que, seglin las palabras de Yocasta, sus asesinos fueron varios
bandoleros y €l estaba solo. Asi las cosas, Edipo pide a Yocasta que mande llamar al

unico hombre de la escolta de Layo que sobrevivio al ataque.

A raiz de esto, Edipo confiesa a su esposa que un oraculo dictamind que algin dia
mataria a su padre y se casaria con su madre, motivo por el cual parti6 de Corinto, de
cuyos soberanos, Polibo y Mérope, es hijo. Poco después aparece un mensajero en
escena que anuncia a Yocasta la muerte de Polibo. La noticia es recibida con cierta
alegria, pues el ordculo que tanto temia Edipo no puede cumplirse: su padre ha fallecido,

por lo que Edipo no debe temer asesinarlo:

YOCASTA.— ;No te lo decia yo desde antes?

EDIPO.— Lo decias, pero yo me dejaba guiar por el miedo.

YOCASTA.— Ahora no tomes en consideracion ya ninguno de ellos.

EDIPO.— ;Y como no voy a temer al lecho de mi madre?

YOCASTA.—Y ;qué podria temer un hombre para quien los imperativos de la fortuna le
pueden dominar, y no existe prevision clara de nada? Lo mas seguro es vivir al azar, segiin
cada uno pueda. Tt no sientas temor ante el matrimonio con tu madre, pues muchos son
los mortales que antes se unieron también a su madre en suefios. Aquel para quien esto
nada supone mas facilmente lleva su vida.

EDIPO.— Con razon hubieras dicho todo eso, si no estuviera viva mi madre. Pero como

lo esta, no tengo mas remedio que temer, aunque tengas razon (Edipo Rey, vv. 973-986).

En este breve pasaje Yocasta se regocija por haber tenido razén: los ordculos eran
falsos, pues Edipo no ha matado a su padre. Sin embargo, Edipo ain teme caer en el
lecho de su madre. Yocasta le aconseja que no se preocupe, pues la vida es «azar» y
«muchos son los mortales que antes se unieron también a su madre en suefios» (vv. 982-
983) y ello no significa que el suefio se convirtiera en realidad (Ormand, 1999: 145). Sin
embargo, todas las palabras de Yocasta y sus excesos en los consejos acaban quedando

al margen, pues, como sefala Ormand,

[iln many of Jocasta’s speeches we see such elements elements of excess, and such
excess is part of the topos of women as other. [...] Significantly, the details that Jocasta
first brings to Oedipus’s attention —for example, that Laius was killed by several

people— remain unresolved. Jocasta may be telling Oedipus too much, but even when
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he follows her clues and accepts the awful truth, what she has said remains outside of his
interpretation, unintegrated into the “meaning” of the play.

Ironically, Jocasta brings up the issue of dreams in one of these moments of excess
[...]. Oedipus has not mentioned, and never does mention, a dream of sleeping with his

mother; he only fears a prophecy that he will do so (Ormand, 1999: 144).

Yocasta se ha tomado demasiadas licencias, ha tomado por suposiciones detalles
que aun no conoce en profundidad: Layo fue asesinado por unos bandoleros en una
encrucijada y se niega a reconocer que Edipo pueda ser su asesino, aunque sabe que €l
asesiné alli a varios hombres; se mofa de los adivinos porque considera que Edipo ha
burlado la profecia que vaticinaba que asesinaria a su propio padre y se casaria con su
esposa; finalmente, tiene la ingenuidad de tomar por suefios los vaticinios que Edipo
posee sobre yacer con su propia madre. Por ello no es de extrafiar que lance
afirmaciones como «;No te lo decia yo antes?» (v. 973), para afirmar que ella tenia
razén y Edipo no debia preocuparse. Otras expresiones destacables de Yocasta son: «no
existe prevision clara de nada» (v. 979), «Lo mas seguro es vivir al azar» (v. 980) o «Ta

no sientas temor» (v. 981).

A pesar de este regocijo, las esperanzas de Yocasta y Edipo pronto se veran
truncadas, puesto que cuando Edipo pregunta por Mérope, para asegurarse de que el
oraculo no se cumplird, el mensajero le responde que sus progenitores no eran Polibo y
Meérope, sino que éstos lo adoptaron. Edipo desea conocer entonces su verdadero origen,
a lo que Yocasta se niega, puesto que descubre por si misma que sus suposiciones hasta
el momento han sido erréneas: si Edipo no es hijo de Polibo y Mérope, se parece
fisicamente a Layo, estuvo en el camino de Focide y matd a un grupo de hombres, no
cabe duda de que Edipo mat6 a su propio padre y contrajo nupcias con ella, su madre. A
partir del momento en el que Yocasta sospecha seriamente que Edipo es su hijo perdido,
se niega a que este siga preguntando al mensajero por su verdadero origen. Ante ello,
Edipo piensa que su esposa se avergiienza de €l por si su linaje no es noble. Tras tratar
de impedir sin conseguirlo que Edipo reciba al pastor que, segun el mensajero, lo
depositd en las amorosas manos de Polibo y Mérope, Yocasta se retira en completo

silencio hacia el interior del palacio.
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EDIPO.— Mujer, ;conoces a aquel que hace poco desedbamos que se presentara? jEs a
¢l a quien éste se refiere?

YOCASTA.— Y qué nos va lo que dijo acerca de un cualquiera? No hagas ningin
caso, no quieras recordar intitilmente lo que ha dicho.

EDIPO.— Seria imposible que con tales indicios no descubriera yo mi origen.
YOCASTA.— ;No, por los dioses! Si en algo te preocupa tu propia vida, no lo
investigues. Es bastante que yo esté angustiada.

EDIPO.— Tranquilizate, pues aunque yo resulte esclavo, hijo de madre esclava por tres
generaciones, til no apareceras innoble.

YOCASTA.— No obstante, obedéceme, te lo suplico. No lo hagas.

EDIPO.— No podria obedecerte en dejar de averiguarlo con claridad.

YOCASTA.— Sabiendo bien que es lo mejor para ti, hablo.

EDIPO.— Pues bien, lo mejor para mi me estd importunando desde hace rato.
YOCASTA.— jOh desventurado! jQue nunca llegues a saber quién eres!

EDIPO.— ;Alguien me traerd aqui al pastor? Dejad a ésta que se complazca en su
poderoso linaje.

YOCASTA.— jAh, ah, desdichado, pues sdlo eso te puedo llamar y ninguna otra cosa
ya nunca en adelante! (Edipo Rey, vv. 1054-1072)

Yocasta comienza manifestando reticencia y enojo, como revelan las palabras «un
cualquieray, referidas al pastor que dio en adopcion a Edipo, y «No hagas ningun caso,
no quieras recordar inttilmente lo que ha dicho» (vv. 1056-1057). Ante la negativa de
Edipo, que pretende descubrir sus origenes, Yocasta se desespera, pues ella ya conoce la
verdad y pretende protegerlo de ella. Por este motivo le aconseja, suplicandole por los
dioses, que no siga adelante. Revela estar «angustiada», pero Edipo achaca esta angustia
a que su esposa teme que su origen sea humilde, por lo que sigue investigando. Yocasta,
cada vez mas desesperada, le pide «obedéceme», pero sus suplicas sirven de poco, por

mas que afiada que Edipo debe seguir su consejo porque «es lo mejor para ti» (v. 1066).

Cuando Edipo responde, algo colérico, que sus palabras le importunan, Yocasta
sabe que no podré hacer cejar su empefio, de modo que se limita a dirigirle palabras de
dolor y piedad: «jOh desventurado! jQue nunca llegues a saber quién eres!» (v. 1069), a
lo que Edipo responde pidiendo al mensajero que prosiga con su discurso, pues cree que
a Yocasta solo le preocupa su «poderoso linaje»; es una ironia tragica, puesto que
Yocasta se preocupa por el «linaje» que ella misma ha legado a Edipo. Dandose por

vencida, tan solo afiade: «jAh, ah, desdichado, pues s6lo eso te puedo llamar y ninguna
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otra cosa ya nunca en adelante!» (vv. 1072-1073). Son sus ultimas palabras: Yocasta se
retira en silencio hacia el interior del palacio, donde se suicidara. El vocabulario que
emplea Yocasta a lo largo de todas sus intervenciones en este pasaje son, basicamente,

intentos persuasivos («obedécemey, «es lo mejor para ti») y lamentaciones.

Como sintesis, solo resta decir que a lo largo de este apartado hemos conocido a
Yocasta desde tres perspectivas: como mediadora en el conflicto entre Creonte y Edipo,
donde se instaura como pacifista de los enfrentamientos familiares; como consejera que
se excede en sus suposiciones con respecto a la muerte de Layo y la falsedad de los
oraculos; y, finalmente, como madre-esposa desesperada que aconseja a su hijo-esposo
para evitar que sufra tanto como ella. Es su papel multiple e indeseado como madre y
esposa el que conduce sus consejos al desastre. En los tres pasajes estudiados hay una
gradacion interesante que convierte una mujer de actitud resolutiva en una que, a medida
que habla, se va apocando hasta que se transforma en una mujer desesperada (Ramon

Palerm, 2007: 174).

5.3 OBSERVACIONES SOBRE LA MUJER COMO MEDIADORA Y
CONSEJERA EN LOS CONFLICTOS FAMILIARES

A lo largo de este capitulo hemos comprobado que la funciéon de Antigona y
Yocasta como mediadoras es muy diferente, y ello por varios motivos. El principal de
ellos es el hecho de que Antigona es una doncella, mientras que Yocasta es una guné, es
decir, una mujer cuyo poder es mayor por estar casada y haber concebido hijos. De esta
forma, Yocasta (hermana y esposa-madre) muestra autoridad y es obedecida cuando
interviene en la disputa entre Creonte y Edipo; ambos, no sin cierta reticencia, deponen
su ira. Antigona (hermana e hija) no consigue tanto cuando media entre Edipo y
Polinices debido a su menor autoridad. Es escuchada por ambos y Edipo accede a recibir
a Polinices, pero lo cierto es que no consigue su proposito final: la paz entre los distintos

miembros varones del okos.

Otra diferencia considerable entre ambas mediadoras es su caracterizacion.
Yocasta, en multiples ocasiones, se excede en sus consejos: tilda a los adivinos de
farsantes, sentencia que los oraculos son falsos e interpreta los vaticinios de Edipo como

un simple suefio. Antigona, por su parte, aconseja a Polinices usando diferentes
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argumentos, pero debido a su estatus como doncella, su situaciéon de hermana y su
condicién de mujer, no es escuchada. De hecho, la situacién de Antigona es equiparable
a la de Tecmesa en Ayax, cuya situacion como mujer y esposa ilegitima (pues era la
concubina del héroe) no le permiten persuadir a Ayax para que no se suicide; de la
misma forma que Antigona, debido a su estatus, no consigue persuadir a su hermano de
que no parta a una guerra de la que probablemente no saldra con vida. Ambos personajes
femeninos necesitan mas autoridad para hacerse valer, un estatus superior que solo da,

pese a sus enormes contrapartidas, la condicion de mujer casada.

Sin embargo, hay un punto en el que Antigona y Yocasta se parecen: ambas son
profundamente femeninas y ruegan, cuando es necesario, para conseguir su proposito, la
persuasion. Cuando Yocasta ya conoce la identidad de Edipo como asesino de Layo y
como hijo de éste, Yocasta no duda en suplicar a Edipo para que cese de investigar sobre
su origen; intenta, pues, proteger a Edipo de una verdad que lo destruiria y que
destrozaria todos sus valores. Antigona, por su parte, también suplica a Polinices que no
parta a la guerra y sus ruegos también se deben al deseo de la joven de proteger a su

hermano tanto como Yocasta deseaba proteger a Edipo.

Otro punto de coincidencia es que Antigona y Yocasta evolucionan de ser mujeres
muy seguras de si mismas a una situacion de inseguridad, por mas que en el caso de
Yocasta su evolucion es mas evidente y relevante. Antigona interviene sin dudarlo para
mediar en la disputa entre su padre y su hermano: primero consigue que Edipo reciba a
Polinices (no hemos de olvidar que ni siquiera Teseo habia conseguido persuadir a Edipo
de que dialogara con su hijo) y, mas adelante, aconseja a Polinices que siga hablando
para obtener una respuesta de Edipo, quien lo castiga con su silencio. Pero su seguridad
en si misma decrece cuando pasa de mediar en el conflicto a dar consejos para evitar que
Polinices parta a la guerra contra Tebas. Cuando pasa de mediadora a consejera, su
efectividad se quiebra, pues Polinices desatiende sus peticiones, aunque escucha sus
ruegos con paciencia y reconoce que morira en la batalla, como le ha vaticinado Edipo.
Debido a que no funcionan sus argumentos, Antigona pasa de los argumentos a los
ruegos, es decir, de la argumentacion racional a la emocional, y es en ese momento

cuando percibimos su desesperacion.

La evolucién de Yocasta como mediadora y consejera familiar es mas relevante,
por su mayor fortaleza e impacto. Interviene primero sin la mas minima vacilacion en la

confrontacion entre dos varones (Creonte y Edipo) para que ambos depongan su cdlera y
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reprenderlos cual nifios obstinados. Més adelante, se confia en su propia sabiduria y
desmiente los vaticinios del adivino Tiresias y se burla de los ordculos en general,
exponiendo como prueba de su falsedad los oraculos de Layo. Una vez que llega un
mensajero trayendo la noticia de la muerte del rey Polibo, padre adoptivo de Edipo, se
regocija de su propia inteligencia y sefala que los oradculos de Edipo son tan poco
significativos como los suefos. Su envanecimiento no dura mucho, pues pronto el
mensajero revela que Edipo no es hijo natural sino adoptado de Pélibo y Mérope, ante lo
cual la seguridad de Yocasta desaparece por completo. Como ocurria con Antigona
cuando ya no tiene mas argumentos que ofrecer a Polinices, Yocasta pasa de los consejos
a las suplicas. Estas suplicas, a su vez, se tornan cada momento mdas intensas y
desesperadas a medida que Edipo las malinterpreta e insiste en investigar su origen. El
simbolo de su desesperacion como esposa y madre es su silencio: una vez que
comprende que Edipo no seguird su consejo, Yocasta se retira de escena, sin voz, para

adentrarse en el palacio y suicidarse.

Al cotejar estos dos personajes, podemos apreciar que cuando las mujeres actuan
como mediadoras entre miembros varones de sus familias su triunfo es evidente, pues
consiguen esquivar todo escollo para hacer valer su voz. Pero cuando pasan de la
funcién de mediadora familiar a la de consejera familiar, su actuacion estd destinada al
fracaso: su papel en las tragedias y en la mentalidad ateniense de la época es, por norma,
no el de sujeto activo, sino siempre el de objeto pasivo. Por ello Antigona no convence a
Polinices de que desista de la guerra contra Tebas y Yocasta no consigue que Edipo la

obedezca cuando le pide que deje de indagar sobre su procedencia.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo hemos analizado la comunicacion en los conflictos
familiares de la mayor parte de las tragedias de Sofocles conservadas integramente. El
resultado es una tipologia basica de conflictos familiares que incluye una amplia gama
de realizaciones: hemos conocido la disputa de Ayax y su concubina Tecmesa en Ayax
como ejemplo de los conflictos conyugales; los conflictos paterno- y materno-filiales de
Edipo en Colono, Las Traquinias, Antigona y Electra; los fraternales en las parejas de
Antigona e Ismene y de Electra y Crisdtemis en Antigona y Electra, respectivamente; y
hemos estudiado a las mujeres de la tragedia desempefiando un papel de mediadoras y

consejeras dentro del oikos en Edipo en Colono 'y Edipo Rey.

Mediante el cotejo de sus distintos personajes hemos establecido semejanzas y
diferencias. De nuestro analisis ha surgido una serie de temas basicos: primero y
principal, el uso argumental del vinculo de consanguinidad, conectado con la obediencia
a la estirpe (al oikos) y a la autoridad de su sefior (kyrios) y, como consecuencia, la
relevancia de los silencios y del 1éxico del campo familiar empleado en el contexto de
enfrentamientos familiares; segundo, la dedicacion a los familiares muertos, en especial
de aquellos personajes femeninos que ostentan la posicion de herederas (epikleros);
tercero, la asuncion por parte de algunas mujeres del papel de mediadoras y consejeras
en los conflictos familiares. Recapitularemos a continuacion los resultados de cada uno

de ellos.

1. Apelaciones a la legitimidad o acusaciones de bastardia las encontramos en
expresiones empleadas en la mayor parte de los enfrentamientos estudiados, si bien con
diferentes grados de relevancia argumental. Como era de esperar, son las madres, por lo
general més dedicadas al ofkos y a los hijos que los padres, las que nunca reniegan de su
maternidad, mientras que cualquier otro miembro de la familia (padre, hijo, hija) pueden

en ocasiones, por despecho o interesadamente, cuestionar el vinculo de sangre o incluso
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renegar de ¢l. Asimismo, en el terreno lingiiistico hemos destacado la relevancia del
1éxico referente al campo semantico de la familia, pues de la misma forma en que el
silencio de los personajes puede llegar a ser significativo, el uso u omision de

determinadas voces puede servir para establecer un vinculo familiar o eliminarlo.

—En Ayax Tecmesa se comportaba como una esposa legitima y, para evitar que el
héroe se suicide por honor, apela a la reciprocidad que le debe por haber concebido a su
hijo, Eurisaces. Ademads, procura continuamente que el héroe reconozca a su hijo y a ella
misma como familia legitima, pues de ese modo ninguno de los dos caera en la esclavitud
tras el fallecimiento del héroe y, sobre todo, el nifio no seréd tratado como un bastardo.
Tecmesa, pues, intenta por todos los medios conseguir legitimidad como esposa mediante
Eurisaces, el hijo que habia tenido de Ayax. Las voces que emplea son, sobre todo,
familiares: apela en varias ocasiones al «hijo» y menciona a los ancianos padres de Ayax.
Mas adelante, tras el suicidio del héroe, Teucro, hermano bastardo de Ayax, le concede el
estatus de esposa, y a partir de ese momento Tecmesa abandona el llanto funebre y

guardarad silencio en la escena hasta el final de la obra, como una buena esposa.

—En Las Traquinias también se intenta dar legitimidad, por medio de su
matrimonio con Hilo, a una concubina, la princesa Yole, que invade el oikos de
Heracles. El héroe cuestiona la legitimidad de su matrimonio con Deyanira cuando ésta,
sin pretenderlo, lo mata al enviarle una tinica envenenada. Ademas, la relacion del héroe
con su hijo Hilo se presenta de una forma conflictiva: por un lado, Heracles ejerce su
autoridad sobre el oikos, como le corresponde por la jerarquia familiar; por otro, Hilo
debe también obediencia a su madre y procura defenderla verbalmente de las
acusaciones que Heracles le imputa. Ante esta disyuntiva, Heracles atrae para si la
obediencia de Hilo mediante la puesta en duda de su paternidad: lo tilda del «mal
nacido» (v. 1129) y emplea otros apelativos similares cada vez que Hilo no le muestra su
lealtad mas absoluta o muestra respeto por Deyanira, su difunta madre. El
cuestionamiento de la paternidad le permite exigir el cumplimiento de sus mandatos: que
Hilo encienda su pira funeraria y que se case con Yole, su propia concubina. Es digno de
destacar que cuando, para mantener su autoridad, Heracles presiona a Hilo cuestionando
su vinculo («en otro caso, sé hijo de otro padre y no seas llamado ya hijo mio», vv.
1204-1205), Hilo insiste en llamar «padre» a Heracles para mostrarle su lealtad filial.
Una vez que Hilo accede a sus mandatos, Heracles deja de poner en duda su legitimidad:

ha demostrado ser de su propia sangre y pasa a denominarlo «hijo».
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Y mientras que Heracles cuestiona sus relaciones con su esposa y su hijo, Deyanira
no niega ninguno de sus vinculos. Hilo si la niega a ella cuando la acusa de haber
asesinado a Heracles («Pues ;por qué debe conservar en vano la dignidad del nombre de
madre quien no hace nada como tal?», vv. 817-819). En este contexto, es de especial
relevancia que Hilo llame «padre» a Heracles repetidas veces pero niegue el vinculo con
su madre; asimismo, como herramienta de comunicaciéon entre padre y madre, Hilo
niega el vinculo matrimonial entre Deyanira y Heracles con la expresion «maldecia
[Heracles] el funesto lecho, el tuyo, infeliz, y la boda de Eneo» (vv. 792-793). Deyanira,
a su vez, se aferra con todas sus fuerzas a las palabras «hijo» o «hijo mio» para restaurar
el vinculo con Hilo Ante el dolor que producen la pérdida simultanea del esposo y del
hijo, Deyanira se retira en silencio y se suicida. Tras el suicidio, Hilo reconoce que
Deyanira es inocente y restablece con el uso de la palabra «madre» el lazo que ha

cortado con ella: la maternidad y, con ella, la legitimidad y la obediencia filial.

— En Edipo en Colono, Polinices llega a negar la paternidad de Edipo, su padre,
llamandose a si mismo hijo de un «funesto destino» (v. 1324); como contrapartida, el
doliente y colérico Edipo reniega de su paternidad con respecto a Polinices, de modo
que el vinculo familiar entre los dos personajes no s6lo queda roto, sino que ademas
Polinices queda, en cierta medida, relegado a la condicion de bastardo como
consecuencia de su desobediencia a Edipo, sefior (kyrios) de la estirpe. Hemos
constatado que los mismos términos «padre» e «hijo» pueden servir para negar el
vinculo de sangre o para reafirmarlo. Polinices denomina con bastante frecuencia
«padre» a Edipo, pues tras una prolongada separacion debida al destierro de Edipo (que
el mismo Polinices ordend), el joven pretende a toda costa afiliarse de nuevo al oikos de
Edipo para ganarse su favor. Por ello, el vocablo «padre» en boca de Polinices resulta
forzado y antinatural, pues no nace de un sentimiento filial, sino que se debe a puros
intereses politicos. Mas adelante, cuando Polinices observa que Edipo guarda silencio y
no va a prestarle ayuda, niega de nuevo el vinculo familiar al denominarse a si mismo
hijo de su «funesto destino» (v. 1324). En el 1éxico de Edipo también se percibe esta
ruptura del vinculo paterno-filial, pues en ningin momento se refiere a Polinices como
su «hijo», sino que lo maldice y desmiente el lazo que los une. Ademas, antes de lanzar
esta maldicion sobre Polinices, ha guardado un silencio terco y muy significativo, que

simboliza la relacion rota entre padre e hijo.
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— En Antigona, el tirano Creonte no pone en duda la paternidad de su hijo Hemon,
pero en su enfrentamiento tiene a bien recordarle el comportamiento adecuado de un
buen hijo: la obediencia absoluta, que es asimilada metaféricamente, mediante la
equiparacion del microcosmos de la familia al macrocosmos de la ciudad, a la
obediencia de los ciudadanos-soldados. Creonte no niega la legitimidad de su hijo, pero
rebaja su estatus de otra forma al denominarlo «esclavo de una mujer» (v. 756). Por su
parte, Hemoén nunca niega su filiacion («Padre, tuyo soy», v. 365), pero si su autoridad.

Ninguno de los dos niega con palabras el vinculo sanguineo que los une, pero
esta desvinculacion se insintla de forma velada en el discurso de Creonte acerca del
comportamiento de los buenos hijos. Una vez que Hemo6n manifiesta su intencion de
instruir al padre y le pide, en nombre de la ciudad, que salve la vida de Antigona,
Creonte denomina a Hemén como «esclavo de una mujer» (v. 756) y emplea otros
apelativos similares. El soberano de Tebas nunca sugiere la ilegitimidad de su hijo, pero

el hecho de que no lo denomine como tal sugiere cierta negacion del vinculo.

Un segundo caso de cuestionamiento del parentesco en esta obra lo encontramos en
el enfrentamiento entre Antigona y su hermana Ismene: la primera increpa a la segunda
que «podras mostrar pronto si eres por naturaleza bien nacida o si, aunque de noble
linaje, eres cobarde» (vv. 38-39), lo cual dependerd que la ayude o no a enterrar el

cuerpo del hermano insepulto, Polinices.

—En Electra, Clitemnestra no reniega en ningin momento de su condicion de
madre de Electra, pero cuando hace mencion de sus vinculos maternales es para referirse
a la difunta Ifigenia, nunca a Electra, a quien en ningiin momento llama «hija»; eso no
significa que niegue el vinculo de consanguinidad existente entre ellas, sino que prefiere
ignorarlo. Electra, en cambio, manifiesta libremente su odio hacia Clitemnestra y
reniega de su maternidad y, por lo tanto, de su legitimidad como madre («Yo te
considero mas un ama que una madre para mi», vv. 596-597). Esta ilegitimidad de
Clitemnestra como madre condiciona su autoridad sobre Electra, que la desafia a diario
desobedeciendo sus instrucciones y saliendo de palacio en vez de quedarse recluida en el
palacio. Una descalificacion indirecta de la madre aflora, ademas, en el modo como
Electra increpa a su hermana Crisdtemis al ver que no se une a sus lamentos por la
muerte de su padre Agamenon ni disgusta a sus asesinos: «pudiendo ser llamada hija del

mejor de todos los padres, hazte llamar hija de tu madre» (vv. 366-367).
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Ademés de la relevancia de esta oposicion basica entre legitimidad e ilegitimidad,
comprensible en unas tragedias representadas tras la ley de Pericles del afio 451-50 a.C.,
que concedia los derechos de ciudadania solo a los hijos de padre y de madre atenienses,
destaca en varias obras la presencia de otro elemento comprensible a partir de la
legislacion ateniense, en concreto a aquella que afectaba a la condicion de las mujeres
que, en ausencia de varones proximos (padre y hermanos), quedaban como herederas del
patrimonio familiar, las llamadas epicleras, asociado a las cuales destaca la presencia del
vinculo con la muerte. Hemos constatado que las mujeres mantienen una estrecha

relacion con los familiares muertos:

— En Electra, la princesa se marchita dia tras dia, viviendo en la miseria, dedicada
al cuidado de la tumba de su difunto padre. Este culto a su memoria era una de las
formas de disgustar a Clitemenestra y su amante Egisto, quienes habian asesinado a
Agameno6n. Su relacion con el difunto va tan lejos que, por sus cuidados a la tumba y su
insistencia en los lazos familiares mas alla de la muerte, cabe pensar que Electra es, en
cierta medida, la «esposa» de Agamendn. También el vinculo con Orestes, su hermano
ausente, es andmalo: por su dedicacion y los cuidados que le prodigd de nifo, se
presenta como una especie de «madre» virgen del joven. Tanto es el amor que siente por
su hermano que, una vez que conoce la falsa noticia de su muerte, no puede reprimir los
sollozos; solo entonces, al saberse heredera de la dinastia y la tinica que puede
continuarla, se decide a actuar y vengar la muerte de Agamendn por si misma matando a

Sus asesinos.

— Antigona también mantiene una relacion destacable con la muerte en la tragedia
homonima. Cuando Creonte, soberano de Tebas, decreta sentencia de muerte para quien
entierre el cadaver de Polinices, Antigona no duda en desobedecer y practicar las honras
finebres de su hermano, motivo por el que serd encerrada en una cueva, donde se
suicidard. Como doncella que muere virgen, Antigona contraerd nupcias con Hades,
siguiendo el modelo primero de Perséfone. De este modo, el lazo que Antigona mantiene
con la muerte es total, pues no solo se dedica al cuidado de un familiar muerto, sino que

muere por ¢él.

2. La delicada y peligrosa condicion de estas dos doncellas casaderas resulta, en
cierto sentido, de su asimilacion a la figura legal de la epikleros, de herederas del oikos y
el legado familiar de sus respectivos padres. Debido a ello, no es de extrafar que sientan

tantas ligaduras con respecto a los hombres que, al morir, las dejaron en esa situacion
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dificil que las dotaba de autonomia y de subjetividad propia. Las dos trasgreden las
normas establecidas por los tiranos y se oponen a ellas, cada una a su manera: Electra
rinde culto constante a la tumba del padre y lamenta su muerte a las puertas de palacio
como critica del gobierno de sus asesinos, y Antigona desobedece la ley de Creonte y
entierra a su hermano Polinices. Es significativo que ambas protagonicen sendos
enfrentamientos con hermanas débiles (Crisotemis e Ismene), que han sido interpretadas

como el alter ego prudente y domesticado de la protagonista audaz y transgresora.

— Otra figura destacable que profesa cierta veneracion por los muertos es Hemon,
que aparece en Antigona como el prometido de la protagonista. Tras haber defendido a
la princesa ante Creonte, su padre, encuentra a su amada muerta en la cueva que el tirano
le ha asignado como tdlamo y tumba. La muchacha se ha ahorcado y Hemoén, muy
enamorado de ella, se suicida con su espada abrazado a su cadaver. Como personaje
juvenil que llega de forma inesperada y prematura a la muerte, se podria pensar que este
joven, prometido con la epikléros y viril Antigona, asume el papel tradicional de la

doncella desposada con Hades.

— Otros personajes que, sin ser epicleras, merecen especial atencion por su relacion
con los muertos son Deyanira e Hilo en Las Traquinias. Una vez que Hilo trae a noticia
de que Deyanira, sin pretenderlo, ha matado a su esposo, se retirard en silencio para
suicidarse en el lecho nupcial con una espada que hunde en su cuerpo y que funciona
como simbolo de penetracion. La devocidn y el amor que siente Deyanira por su esposo
casi fallecido la conducen al suicidio: si no pudo estar en vida con Heracles, que solo la
visitaba «como un labrador que adquiere un campo distante» (v. 32) para sembrar y

recoger los frutos debido a sus constantes viajes, al menos estaran juntos en la muerte.

Hilo, por su parte, cuando conoce la inocencia de su madre, que ha danado de
muerte a Heracles por equivocacion, se abraza a su caddver y permanece recostado junto
a ella sobre el tdllamo matrimonial en un abrazo que se ha tildado de incestuoso. El
abrazo, por lo demads, simboliza la restauracion de los vinculos familiares que el joven
habia roto en la disputa que antes habia mantenido con Deyanira, donde le habia negado

la condicidon de madre suya y de esposa del héroe.

— Finalmente, dentro de la unién con los muertos incluiremos la figura de Tecmesa,
la concubina de Ayax. Una vez que Ayax tiene todo arreglado para que a su muerte no
queden cabos sueltos (lega su herencia a su hijo Eurisaces), Ayax se da muerte con su

propia espada hacia la mitad de la obra. Con su muerte, llega lo que Tecmesa tanto habia
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temido: como esposa ilegitima, es decir, como concubina, carece de derechos legales y
sera relegada a la mas denigrante esclavitud. Por este motivo, procura mantener a toda
costa su estatus de esposa legitima llorando la muerte de Ayax como hacian las esposas
con sus maridos. Cuando Teucro, hermanastro bastardo de Ayax, la llama «esposa» del
héroe (vv. 11868-1170), Tecmesa pone fin a sus lamentos y guarda el silencio y el
decoro que hasta entonces no habia mantenido en escena y que, en cambio, es el
esperable en una esposa. En este caso, la relacion del personaje con la muerte no se
establece mediante vinculos afectivos, como ocurria con los otros, sino a través de

vinculos legales y sociales.

3. En lo que se refiere al papel de la mujer como mediadora en los conflictos
familiares hemos destacado dos personajes de la misma familia, que aparecen en
distintas obras: Antigona en Edipo en Colono y Yocasta, la esposa-madre de Edipo, en
Edipo Rey. La mujer en el ambito familiar demuestra ser una excelente mediadora, en la
medida en la que contribuye a apaciguar la violencia y los 4nimos enfrentados de los
varones del oikos, pero no obtiene €xito como consejera: raramente es escuchada,

debido, precisamente, a su situacién marginal como mujer.

Hemos comprobado que Antigona resulta una perfecta embajadora a la hora de
conciliar a su hermano Polinices y su padre Edipo, una mediaciéon que no habia
conseguido ni el rey de Atenas. Después de afios de separacion, Polinices pide ayuda a
Antigona para que hable en su favor ante Edipo, y ella logra que su padre acceda a
recibirlo. La mediacion de Antigona en Edipo en Colono es buena, a pesar de que el
careo entre Edipo y Polinices obtenga malos resultados cuando Edipo se niega a tomar
parte en la lucha entre sus hijos por el trono y los maldice a ambos para que se den una
muerte reciproca. Hemos observado, sobre todo, que el empleo de los términos
familiares por Antigona en Edipo en Colono resulta bastante relevante, pues denomina
en todo momento a Polinices como «hermano» y a Edipo como «padre». Asimismo,
cuando la joven pasa de ser mediadora para convertirse en consejera, sigue haciendo uso
de los vocablos familiares, en especial, de los fraternales y de los dedicados a la muerte,
puesto que pretende persuadir a Polinices de que parta a la guerra, no negarle el vinculo

familiar que los mantiene unidos.

Por su parte, la mediacion de Yocasta entre su hermano Creonte y su esposo Edipo
en Edipo Rey es mas eficaz. Su posicion de hermana y, sobre todo, de esposa (que es la

gran diferencia con respecto a la doncella Antigona), ademas de su situacion como reina
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de Tebas, la coloca en un estatus privilegiado para manejar los conflictos familiares.
Reprende a Creonte y Edipo como si fueran dos nifilos malhumorados y cabezotas, y
ambos varones responden con presteza a su autoridad calmando sus &nimos violentos.
Yocasta no hace especial referencia a los términos familiares sino cuando ya conoce su
propia desgracia y descubre que su esposo, Edipo, es también su hijo. De esta forma le
desea que «nunca llegues a saber quién eres!» (v. 1069) para protegerlo de la verdad, de
la misma forma que se atormenta a si misma con la expresion «jAh, ah, desdichado,
pues solo eso te puedo llamar y ninguna otra cosa ya nunca en adelante!» (vv. 1072-
1073). A pesar de que Yocasta no mencione con frecuencia el 1éxico referente a la
familia, las pocas ocasiones en que lo hace son de especial interés y relevancia. En la
ultima expresion que hemos recogido, por ejemplo, la reina reconoce su parentesco con
Edipo, que le resulta tan abominable que no puede pronunciarlo con palabras, de modo
que denomina «desdichado» porque le resulta doloroso definirlo como «hijo» y

«esposo» al mismo tiempo.

En ambos casos las mujeres fracasan cuando de mediadoras pasan a consejeras. En
Edipo en Colono, Antigona aconseja a Polinices sin éxito que no parta a la guerra contra
su hermano Eteocles en Tebas, pues sera practicamente un suicidio, pero Polinices,
como Ayax, se obstina en mantener su honor. Y lo mismo le ocurre a Yocasta, quien para
calmar a Edipo habla de mas y convierte sus opiniones en verdades que, a la postre,

seran rebatidas por la realidad.

Como se puede apreciar en este recorrido por los conflictos familiares de las
tragedia sofocleas, la apelacion a la legitimidad de las relaciones de parentesco, la
vinculacion al orkos y la obediencia a la autoridad del kyrios son recurrentes. Aunque
con menor frecuencia, también aparecen la devocion hacia los familiares difuntos (sobre
todo de personajes femeninos asimilables a la epikléros) y, asimismo, para preservar la
armonia del oikos, la asuncion por parte de mujeres del papel de sabias mediadoras pero
desafortunadas consejeras. Y todo ello encuentra su reflejo en la conducta verbal de los

personajes, especialmente en su léxico.
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APENDICE 1

SOBRE LA TRAGEDIA ATENIENSE
Y LA VIDA DE SOFOCLES

Tenemos noticias de que la tragedia, posiblemente el subgénero teatral mas
aclamado de la historia literaria, surgi6 en Grecia sobre el siglo VI a. C. Sin embargo, su
origen probablemente sea mas arcaico y profundo, dado que data de las fiestas en honor
al dios Dioniso y tenia, entonces, una connotacion religiosa (Adrados, 1972). De la gran
cantidad de obras tragicas que se escribieron s6lo conservamos treinta y dos los tres
grandes tragicos, autores del esplendor de Atenas y del auge de la materia tragica en el
siglo V a. C.: siete de Esquilo (una de ellas, Prometeo Encadenado, probablemente obra
de un imitador suyo del siglo V a. C.), siete de Sofocles y dieciocho de Euripides (una,

Reso,con seguridad obra de un autor del siglo IV a. C.)">.

Las tragedias se presentaban en Atenas en la fiesta de las Dionisias, ya entrada
primavera, si bien es cierto que también se presentaban tragedias en otras fechas del afo,
con motivos siempre festivos, como la fiesta de las Leneas en enero (Simon, 1982: 100-
104). Los personajes y temas a los que se presta atencion en las tragedias son casi
exclusivamente miticos, ya para los griegos formaban parte de un pasado arcaico aunque
veridico, donde los héroes estaban cargados de una grandeza atemporal y, como todo lo
atemporal, inmortal. La grandeza, por tanto, es un ingrediente esencial para este género

y por ello los protagonistas siempre seran héroes.

En lo que se refiere a la estructura de la tragedia, la distincién entre coro y
personajes individuales es importante no s6lo por la evidencia de que el coro en si es un
personaje colectivo stable, mientras que los personajes son los individuos movidos por
la accioén, sino porque existe, ademas, una division espacial: mientras que los personajes

se movian por la escena, el coro tenia su lugar en la orchestra, donde llevaban a cabo sus

15 , , - ;. ,
Se conserva, ademas, un drama satirico de Euripides, EI Ciclope.
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cantos y sus danzas. Ello no quiere decir que el coro no formara parte del argumento de
la tragedia, dado que, en muchos casos, los personajes dialogaban con el coro y su
dirigente, el corifeo, y en ocasiones el coro increpaba a los protagonistas o lanzaba
salvas en su honor. La diferencia entre coro y personajes radica en la dimension espacial
y la distincion entre individuo y colectividad, si bien es cierto que, durante la mayor

parte del tiempo, el coro resultaba ajeno a la accidn y, por tanto, permanecia al margen.

En el origen de la tragedia, los personajes individuales que participaban en la
escena eran dos, a veces incluso uno solo, y fue Sofocles quien introdujo la innovacion
de aumentar el nimero y dejar sobre la escena a tres actores, que encarnaban los
diferentes papeles de la obra; es la conocida regla de los tres actores. Con la nueva
evoluciéon en el tratamiento de los personajes, Sofocles y, mas tarde, Euripides
confirieron mas fuerza a los personajes y los obligaron a ser el foco de la atencion del
publico, de modo que los personajes individuales empezaron a cobrar mas relevancia; no
en vano, a mediados del siglo V a. C. comenzaron a darse premios no sélo a los autores,
sino también a losa actores. Debido, pues, a que el nuevo centro de interés son los
personajes, €stos evolucionan y se hacen mas profundos, consistentes y, por supuesto,
importantes. Paralelamente, su lenguaje y su modo de expresion se hace mas complejo vy,

de ahi, el personaje manifiesta su riqueza en el analisis psicoldgico.

Los poetas debian ser muy diestros a la hora de insuflar tension a sus escenas. Con
Sofocles, el autor en cuya obra se basa nuestro trabajo, el interés por la accion de una
obra se tensa y se destensa a cada minuto. En esto, Sofocles era todo un maestro, como
se puede comprobar en obras como Edipo Rey o Las Traquinias. El arte estaba, sobre
todo, en dosificar el interés del espectador a lo largo de la obra para mantenerlo en una
tension continua hasta el desenlace de la pieza. En los conflictos familiares de la
tragedia sofoclea, en los que se centra nuestro trabajo, esta tension entre los personajes
se percibe de una forma muy clara a lo largo de la accion dramética, como estudiaremos

mas adelante.

La vida de Séfocles transcurri6 durante el apogeo de Atenas del siglo V a. C., tanto

. e . , . . - 16 e
en el sentido historico de la palabra como en su ambito literario °. Nacio en el seno de

' Me limito a ofrecer aqui unas pinceladas basicas. Un estudio exhaustivo de la vida del
tragedidgrafo se lee en Jouanna (2007: 9-125).
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una familia acomodada y tuvo los mejores estudios que le permitié su posicion. No sélo
se dedico a la literatura, sino que particip6é también en certimenes gimnasticos y obtuvo
papeles de musico, ademas de que tuvo éxito en la vida politica y desempefié funciones
religiosas. Es el Unico de los tres grandes tragicos que no quedo6 jamas el tercero en los
certamenes dramaticos. Con menos de treinta afios fue coronado por primera vez y a los

ochenta y siete afios aiin besaba la gloria.
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APENDICE 2

ARGUMENTO DE LAS OBRAS SOFOCLEAS
ESTUDIADAS

1 AYAX

En el campamento aqueo que mantiene cercada la ciudad de Troya ha habido una
discusion por la posesion de las armas del difunto Aquiles. Tanto Ayax como Odiseo
desean las armas para si. Sin embargo, es el segundo de ellos el que las obtiene debido al

apoyo de los Atridas Menelao y Agamenoén.

Ayax, iracundo, decide durante la noche hacer una incursion en solitario para
asesinar a los Atridas y a Odiseo, dado que considera que lo han humillado y no han
tenido en cuenta su valor y su fuerza en la batalla. Al tramar este plan para salvar su
honradez cae en la mas honda deshonra, puesto que la diosa Atenea, conocedora de sus
planes, enturbia su mente y lo manipula. Por efecto de la gracia divina, Ayax se acerca
al ganado creyendo que son sus enemigos y lo aniquila. Después, arrastra a uno de los
corderos hasta su tienda para torturarlo, pues en su mente ve a ese animal como Odiseo,

al que considera su mas enconado rival.

Cuando Ayax despierta de la locura inducida por la deidad abre los ojos a la
ignominia que ha tramado y su ira contra los Atridas y Odiseo crece a la par que la
vergiienza por sus actos. El héroe no logra entender como ha podido pasar de ser uno de
los guerreros mas aclamados y admirados del campamento a convertirse en una
deshonra para si mismo debido a la fechoria de los dioses y a los caprichos del destino

humano, que le es adverso.

Como no consigue encontrar una forma de redimirse, decide que la uUnica
alternativa que le resta es el suicidio. Aunque en ningin momento de la tragedia lo
expresa con claridad, Tecmesa, concubina del héroe, intenta hacerle desistir y reflexionar
sobre las desventajas que supondria su muerte para ella y para el hijo que tienen en

comun. Sin embargo, Ayax no parece del todo convencido y, tras abrazar a su hijo,
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dejarle en herencia sus armas y encomendarlo al cuidado de su hermanastro Teucro, sale

de su tienda.

Tecmesa teme que el guerrero decida atentar contra su propia vida, motivo por el
cual manda llamar a Teucro, que intentaba hacer valer a su hermanastro antes los
Atridas. La pobre esposa, consumida por la angustia, exhorta a los marineros que

componen el coro a que la ayuden a encontrar al héroe, ya que Teucro no llega.

Sin embargo, cuando Tecmesa alcanza a Ayax es demasiado tarde, pues el héroe se
ha suicidado lanzandose sobre su propia espada. Teucro llega tras la mujer y descubre el
cadaver de su hermanastro. Finalmente, tanto Tecmesa como Teucro defienden ante los

Atridas su derecho de enterrar al fallecido con honores.

Tanto Agamenén como Menelao son de la opinién de que Ayax no debe ser
enterrado, puesto que muridé en vergiieza al recurrir a la alternativa facil que ofrecia
suicidio, que era considerado mas propio de mujeres de cobardes. Sin embargo, Teucro y
Tecmesa pretenden rendirle honores al difunto héroe. Inesperadamente, Odiseo, el mas
enconado enemigo de Ayax, sale en defensa de su cadaver y los Atridas permitiran que

sean enterrado.

2 EDIPO REY

En esta otra obra, Edipo, soberano de Tebas, debe investigar, por la suplica de su
sufrido pueblo, quién es el asesino de Layo, su predecesor en el trono, que habia sido
asesinado. Los oraculos dicen que, mientras no se condene al culpable de tal asesinato,

las plagas y enfermedades que sufre el pueblo no cesaran.

Edipo promete entonces descubrir quién es el asesino de Layo y darle un castigo
ejemplar merecedor de su crimen. Edipo habia sido el salvador de la ciudad de Tebas
cuando la esfinge, denominada la cantora o la perra a lo largo de toda la obra, avasallaba
a la poblacion haciendo uso de una adivinanza incontestable. Como Edipo consiguid
responder al acertijo del ser monstruoso y salvo a la ciudad, se casé con Yocasta, la reina

viuda de Tebas y, de este modo, asciende al trono como premio.

Sin embargo, la muerte de Layo, el anterior rey de la ciudad, es enigmatica, dado
que el escenario del crimen estaba en los caminos y habian pasado afos desde el
asesinato. Edipo no se rinde por ello, sino que empieza a investigar. Con la ayuda de su

cufiado Creonte, Edipo recibe la visita de Tiresias, un adivino que le revela que ¢l mismo
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ha causado el mal de la ciudad y que su crimen es mas abominable de lo que pueda

pensar.

Edipo se exaspera y lo expulsa, junto a Creonte, con quien mantiene una discusion
muy severa. Tras varias y confusas pistas de diversos origenes, Edipo comienza a
inquietarse. Parecia imposible que ¢l fuera el asesino de Layo, pero las pruebas

empiezan a apuntar lo contrario.

Finalmente, hace su aparicion un antiguo criado de Layo, quien confiesa que el rey
difunto habia recibido un oraculo que decia que si su esposa tenia un hijo, éste lo
destronaria dandole muerte y casandose con su propia esposa. Por este motivo, Layo
habia arrebatado a su esposa Yocasta a su hijo nada mas nacer y le habia marcado los
tobillos (el nombre de Edipo significa «pies hinchados»). Después, habia encomendado
a la infeliz criatura a su criado para que lo abandonara a su suerte en el monte. El criado,
por supuesto, no habia tenido tanta maldad y regal6 al bebé a un pastor que, a su vez,
regald al rey de otra tierra. El nifio crecid lejos de sus padres bioldgicos y, siendo un
joven, tuvo dudas sobre su origen y fue a visitar a un oraculo, que lo expuls6é de su
templo diciéndole que mataria a su padre y se casaria con su madre. Tras saber estas
noticias, Edipo habia evitado volver a su patria por temor a cometer tamafa atrocidad.
Es este el momento en que topa con Layo, su verdadero padre, y lo mata tras recibir un

golpe suyo. Cuando Edipo llega a Tebas y somete a la esfinge, se casa con Yocasta.

La profecia se ha cumplido: Edipo no s6lo ha matado a su padre, sino que también

se ha casado y engendrado hijos con su madre.

Al conocer la verdad, Yocasta se suicida y Edipo, poco después que ella se arranca
los ojos y es expulsado de la ciudad acorde a la condena que el mismo habia dispuesto

para el asesino de Layo.

3 EDIPO EN COLONO

En esta tragedia, Edipo ya ha sido expulsado de Tebas y vaga por el mundo en
compaiiia de su hija Antigona, quien hace de guia y lazarillo para su padre y a la vez

hermano. A ellos se une también Ismene, la otra hija de Edipo.

Edipo ha sido reducido por el sufrimiento y ya no es mas que un pobre anciano
ciego y cascarrabias que pena continuamente por sus inocentes errores del pasado.

Confia en poder descansar algun dia de sus males y no ser una carga para sus hijas. Es
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entonces cuando llega a Colono, en el Atica, tierra regentada por Teseo, otro héroe

mitico.

Edipo pide asilo en Colono. Sin embargo sus habitantes parecen reticentes a la
idea, dado que tras hablar con Edipo recuerdan sus horrorosos crimenes. Por otra parte,
Teseo le ofrece cobijo y proteccion. Un orédculo dice que la tierra en la que Edipo se
abandone a la muerte quedara protegida de los enemigos para siempre, motivo por el

cual Teseo no tiene inconveniente en que el anciano ciego permanezca alli.

Pronto ocurrird algo que turbie el merecido descanso que se disponia a tomar
Edipo, que se sabe cercano a la muerte. Tanto Eteocles como Polinices, ambos hijos de
Edipo son conocedores de la disposicion del oraculo y, dado que estdn combatiendo
entre si por el derecho al trono de Tebas, decide cada uno por su parte hacerse con el

favor de su padre.

Mientras Eteocles sigue al mando de Tebas y envia como emisario a Creonte,
cufiado de Edipo, para convencerlo de que se una a ellos y se deje morir en las fronteras
para proteger Tebas de los invasores, Polinices viaja hasta Edipo para pedirle el mismo

favor para €l.

Frente a ambos mensajeros, Creonte y Polinices, Edipo se muestra ofendido y
furioso. Se niega a obedecer a ninguno de ellos, dado que desea una muerte digna y no
ser enterrado en las fronteras, la tierra de nadie, sin poder tener el consuelo de ser

enterrado dentro de la ciudad.

Al ver negados sus deseos y ser repudiado como hijo por su padre, Polinices se
retira. Pero Creonte, que no acepta una negativa por respuesta, decide obligar a Edipo a
volver a Tebas raptando a sus hijas. Cuando Edipo se percata de su situacion
desesperada, pide ayuda a Teseo, su benefactor, ofreciéndole el unico favor que puede
darle: morir en su tierra para que, con la bendicion del oraculo, la proteja para siempre.
Teseo, pues, devuelve a Edipo sus hijas. Poco después de este consuelo, Edipo reconoce
que su muerte esta cerca y se despide de Antigona e Ismene. Con ayuda de Teseo busca
un buen lugar para morir y su muerte queda cercada por un halo de misterio, dado que

no se sabe bien codmo ni donde muere.
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4 ANTIGONA

Siguiendo, més o menos, con los mismos personajes de la obra anterior, vemos que
en la ciudad de Tebas gobierna Creonte. Polinices y Eteocles, ambos hijos de Edipo, se
han dado muerte mutuamente en la batalla por el trono y Creonte, el nuevo soberano, ha
enterrado con honores a Eteocles, mientras que a Polinices lo que dejado a merced de las
bestias de rapifia y de la inclemencia del tiempo por haber muerto luchando contra la

patria.

Antigona e Ismene viven ahora en Tebas y la primera estd prometida a Hemon, hijo
de Creonte. Sin embargo, la heroina no puede soportar que el cuerpo de su hermano
quede insepulto. Sabe que Creonte ha ordenado que Polinices no sea enterrado y que
aquel que ose desacatar su mandato serda condenado a muerte. A pesar de ello, la piedad
se apodera de Antigona, en contra de las protestas de Ismene, que teme las represalias de

Creonte, y sale para enterrar a su hermano.

Finalmente, es descubierta por los centinelas de Creonte y, por lo tanto, es
conducida ante ¢l como prisionera. El castigo que le impone el tirano no puede ser mas
cruel: serd recluida en una cueva junto con unos pocos alimentos y esa cueva sera

después sellada. La ha condenado a una muerte por inanicion.

Creonte no escucha los argumentos de la heroina, que declara que era su deber dar
sepultura a su hermano y tampoco escucha la defensa que hace Hemoén, prometido de
Antigona. No escucha sino cuando es ya demasiado tarde y el adivino Tiresias le
advierte del mal que sobrevendra si no cede su cdlera. Cuando el soberano vuelve a la
cueva donde habian abandonado a Antigona para revocar su orden, descubre que la
joven se ha suicidado y que su hijo Hemon llora abrazado a su cadaver para después

suicidarse, uniéndose a su prometida en la muerte.

Llora entonces Creonte por haber actuado mal y cuando regresa a palacio descubre

que su esposa, al conocer la noticia de la muerte de Hemon, se ha quitado la vida.

S ELECTRA

En Micenas, Electra llora por su padre asesinado. El rey Agamenén murié en el

bafio asesinado por Clitemnestra, su propia esposa, y por Egisto, amante de ésta.

Electra ansia vengarse de tal muerte, pues no soporta ver a su adultera madre

gozando de los placeres de una vida de reina con su amante sentado en el trono que
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otrora perteneciera a su padre. La joven, vejada por defender siempre a su padre ante los
enemigos, se disponer a honrar la tumba de su padre y no tiene consuelo ni siquiera por
parte de su hermana Crisétemis, que en ningin momento parece sentir rebeldia ante el

mandato de los adulteros.

Electra necesita venganza, pues se estd consumiendo en las sombras de su odio. Su
unica esperanza esta en el regreso de su hermano Orestes. Ella confia en que su regreso
le reporte la venganza y la paz que tanto necesita, puesto que ella sola no puede tomar

venganza por el asesinato de su padre.

Orestes llega a Micenas acompafiado por su pedagogo y un amigo. El joven ha
llegado dispuesto a vengarse de su madre y de Egisto. Para ello, ha ideado una
estratagema: enviar al pedagogo para que dé una falsa noticia de su muerte. En el
momento en que sus enemigos estén mas confiados, se relajaran y Orestes podra

matarlos.

Electra, al recibir del pedagogo la noticia de la muerte de Orestes, pierde toda la

esperanza, mientras que Clitemnestra disfruta de su supuesta victoria.

Pero Orestes ha cometido un fallo: ha dejado sobre la tumba de su padre un
mechon de cabello como ofrenda y Crisotemis, que lo descubre, le confiesa la novedad a
Electra, quien sigue llorando la muerte de su padre y la de su hermano. Entonces,
Orestes, con una urna llena de cenizas, pasa ante la joven heroina y le confiesa la
verdad: ¢l es el verdadero Orestes y la urna no contiene las cenizas de su cadaver, sino
que es un ardid. Los dos hermanos planean entonces su venganza y la llevan a cabo. Es
Orestes quien da los golpes mortales y acaba con la vida de su propia madre y de su

amante.

El equilibrio se ha recuperado, pero ha dado paso a un nuevo crimen de sangre. Las

manos de los dos hermanos estan manchadas con la sangre de su madre.

6 LAS TRAQUINIAS
Al comienzo de esta obra observamos a Deyanira, esposa del héroe Heracles, muy
preocupada por su esposo. Una profecia enganosa de muy cercano cumplimiento decia

que, al llegar a esa fecha, Heracles encontraria el reposo a sus trabajos o la muerte.

Sin embargo, el héroe no llega y Deyanira envia a su hijo Hilo a buscar a su padre.

El esfuerzo no serd necesario, ya que Heracles llega a la ciudad, aunque no llega solo. El
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héroe ha sometido a toda una ciudad de Ecalia y trae consigo muchos esclavos. Entre
ellos hay una joven llamada Yole, de especial belleza. La joven no despega en ningin

momento sus labios y hay un gran misterio en torno a su figura.

Tras debatir sucesivamente con dos mensajeros, Deyanira descubre quién es la
joven en cuestion: una princesa a la que Heracles ha desposado por la fuerza debido a
que su padre no deseaba entregarla en matrimonio. Ha sido esa joven el motivo de la

pérdida de la ciudad entera, como en su dia lo seria Helena de Troya.

Deyanira, loca de amor por su esposo, no puede soportar ser arrinconada por ¢l
mientras otra le arrebata su carifo. Debido a que ya no es una mujer joven, no puede
competir en belleza con Yole. Recuerda entonces que el centauro Neso, un rival al que
Heracles dio muerte por intentar abusar sexualmente de Deyanira, le ofrecié mientras
moria su sangre, diciéndole que ésta era un filtro de amor y que, si algiin dia Heracles
olvidaba su amor por ella, no tendria mas que empapar su tinica con el balsamo para

recuperarlo.

Deyanira, que durante afios habia guardado el regalo de Neso, no duda en darle uso
y le envia a su esposo una tinica empapada con el balsamo. Lo que la mujer ignora es
que con ello va a dar muerte a Heracles, pues la sangre de Neso no es un filtro de amor,
sino un poderoso veneno que, al contacto con la luz, hace efecto hasta matar a su

victima.

Deyanira descubre demasiado tarde los efectos del regalo de Neso cuando, al ver
que un trozo de lana empapada en el emplasto empieza a corroerse al contacto con los
rayos solares. Pero entonces es muy tarde como para salvar a Heracles. Asi lo confirma
su hijo Hilo, que irrumpe en la casa enojado con su madre y la increpa por el dolor al
que Heracles esta siendo sometido. Tras conocer la descorazonadora verdad, Deyanira se
suicida sobre el lecho nupcial e Hilo, al descubrir su cadaver llora su pérdida, pues sélo

entonces reconoce la inocencia de su madre.

Luego, el joven acompana hasta el ultimo minuto de su muerte al sufriente
Heracles, que acaba reconociendo la inocencia de Deyanira y la exculpa al recordar un
oraculo que decia que seria un muerto (el centauro Neso) quien acabaria con su vida.
Antes de morir, Heracles encomienda a Hilo el cuidado y las nupcias de la joven Yole,

responsable inocente de la fatalidad acaecida.

131



132



APENDICE 3

REPRESENTACION VISUAL DE LAS RELACIONES
FAMILIARES EN LAS TRAGEDIAS SOFOCLEAS

CUADRO 1: AYAX

TEUCRO AYAX @ TECMESA

N/

EURISACES

@ Bodas

Relacion sanguinea
_ = = - Relacion ilegitima

*—p» Relacion afectiva
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CUADRO 2: LOS LABDACIDAS

LAYO @D |yocasTA CREONTE| (@D |EURIDICE

& ﬂ |
POLINICES| -4 |ETEOCLES ANTIGONA | <¢—p| ISMENE HEMON

1

GD Bodas @——= Relacion afectiva
..... Posible relacion < > Relacidn conflictiva
Relacion sanguinea _ . __  Relacion incestuosa

CUADRO 3: EDIPO EN COLONO

LAYO a YOCASTA CREONTE

| = | \ I =

POLINICES | o o | ETEOCLES ANTIGONA ISMENE

t !

@ Bodas —_—— - Relaciones incestuosas
— Relaciones sanguineas e Relaciones conflictivas
*——p Relaciones afectivas
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CUADRO 4: ANTIGONA

Relacion ilegitima

Relacion legitima

epiro | QD |vocasta CREONTE| (ID)|EURIDICE
POLINICES|| ETEOCLES | |ANTIGONA |<¢—» | ISMENE HEMON
1 T
@ Bodas @
> —p Relacion afectiva
— — — —  Relacidn incestuosa
—_  Relacion sanguinea
- Relacion conflictiva
"""" Posible relacion
CUADRO 5: LAS TRAQUINIAS
-
_ | mEracLEs QD DEYANIRA
- -
-
- QD
/ Il
X /
YOLE
@ HILO
Cﬁ:) Bodas
- Relacién conflictiva
*———p Relacién afectiva
— Relacion de odio
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CUADRO 6: ELECTRA

N

AN

i < a
AGAMENON @ |[CLITEMNESTRA @

EGISTO

ff
ey

N\

IFIGENIA ELECTRA -

CRISOTEMIS

ORESTES

4

*

@ Bodas o———p Relacion afectiva
——p Relacion conflictiva li———  Relacion de odio

— — — Relacion ilegitima

Relacion sanguinea

CUADRO 7: EDIPO REY

YOCASTA

CREONTE

POLINICES ETEOCLES

ANTIGONA

GD Bodas

— — — Relaciones incestuosas
——— Relaciones sanguineas
-+—— Relaciones conflictivas

Relaciones afectivas

ISMENE
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