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Gaspar de La Chica Cassinello nacié en Granada, ¢l (rece de marzo
de 1925 y aqui inici6 sus estudios universitarios que luego continuaria en
la Universidad Complutense de Madrid y en la Universidad de Barcelona,

Tras una estancia (curso 51-52) como becario en la Universidad de
Portland, Oregon, USA, se¢ licencié en Filologia Cldsica en 1955,
obteniendo el premio extraordinario con una Memoria sobre "La
economia de Hispania en el Bajo Imperio", dirigida por el Prof. Santiago
Montero Diaz. El profesor Montero fue luego también dircctor de su
Tesis Doctoral sobre "La estructura econdémica de Hispania en el Bajo
Imperio", que defendié en Madrid en 1957.

Con ambos trabajos sobre la Hispania romana insistia en un campo
al que, sobre todo desde una perspectiva arqueoldgica, venfa dedicandose
desde antes: en 1953 habia empezado a trabajar con los Profesores
Almagro Bosch y Martinez Santaolalla, a cuyos cursos en Ampurias,
Granada y Santander venia asistiendo y con los que acudi6é a diversos
congresos de Prehistoria y Arqueologia (Tetudn, Madrid, Burgos,
Hamburgo). A esta vocacion de arquedlogo cldsico se mantendria fiel ¢n
adelante. En 1954 fue nombrado Comisario Provincial de Excavacioney
Arqueoldgicas de Jaén, cargo desde el que promovid y fue responsable
de diversas campafias como las llevadas a cabo en Almufécar (Granada),
Leon, Mengibar (Jaén) y Segdbriga (Cuenca).

Fruto de dichas campafas fueron importantes hallazgos como ¢l de
una Minerva de médrmol en Almufiecar o el de sendas cabezas e
Germénico y Agripina en el anfiteatro de Segobriga y, sobre todo, ol
descubrimiento del teatro de esta dltima ciudad romana, Fruto fueron

-también los trabajos de limpicza, catalogacién y estudio del abundante

material arqueolégico y epigrafico procedente de Maquiz (Mengibar),
lugar que €l fue el primero en reconocer como asentamiento de In
antigua lliturgi (cf. R. WIEGELS, lliturgi und der "Deductor' 71,
Sempronius Gracchwss, Madrider Mitteilunger 23(1982) pégs. 152-526,

Su labor docente, iniciada en la Universidad de Madrid como




1 politica, sobre todo cuando los poetas actuales -los neoteroi- se

I por los refinamientos y preciosismos alejandrinos y manifiestan el

0 del arte por el arte. Frente a ellos, Cicerén afirma el valor

Vo (radicional de la labor poética en la encendida defensa de Arquias
)

tando como lo més digno de alabanza, praeclarum, la instruccién unida
lidades personales:

acret quispiam: “quid? illi ipsi summi viri quorum virtutes litteris proditae
ne doctrina quam tu effers laudibus eruditi fuerunt?" Difficile est de
\confirmare, sed tamen est certum quod respondeam. Ego multos

cxcellenti animo ac virtute fuisse et sine doctrina, naturae ipsius habitu
Vino-per se ipsos et moderatos et gravis exstitisse fateor. Etiam illud
| Vaepius ad laudem ac virtutem naturam sine doctrina quam sine natura
doctrinam. Atque idem ego hoc contendo: cum ad naturam eximiam et
I accessenit ratio quaedam confirmatioque doctrinae, tum illud nescioquid
im-ac singulare solet exsistere. (Arch. 15).

I CGslas pdginas queremos también manifestar nuestro mas sincero

un estimado colega que ha practicado y enseniado la vieja virtus
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HORACIQ, GARCILASCO Y EL TEMA DEL BEATUS ILLE

MANUEL LOPEZ MUNOZ

0.1 En este estudio que nos disponemos a abordar se pretende contermplar
un problema que admite dos puntos de vista perfectamente complementarios:
hemos seleccionado un conocide pasaje de Horacio y otro, no menos famoso,
de Garcilaso de la Vega para comprobar la relacién que a- ambos une,
relacién que se puede considerar como de pervivencia de la estética clésica
en la lirica renacentista, o como la de la bisqueda renacentista de la mimesis
de los poetas clasicos. Cara y cruz de una misma cuestibn, en efecto, y por
esto mismo inseparables.

02. Por debajo de esta primera cuestibn, no obstante, yace un problema
mayor y, nos atrevemos a afirmar, bdsico: no hemos encontrado una obra
que estudie en conjunto ¢l fenémeno de la mimesis artistica, ni aplicada a
las letras antiguas, ni tampoco a las modernas, quizd porque exigiria una
labor en exceso ardua, ademds de por el hecho de que nuestro universo
literario sc halla en este punto muy alejado del que queremos contemplar;
para nuestro tiempo, es fundamental que una obra de arte sea original,
innovadora, pero tal es una concepcién relativamente reciente, en modo
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para nuestro tiempo, es fundamental que una abra de arte sea original,
innovadora, pero tal es una concepcion relativamente reciente, en modo
alguno anterior a nuestre siglo XVII, que es cuando se comienza a otorgar
mayor importancia a la dimensién individual del creador, a su desviacién de
los patrones de sus predecesores.

03. Asf pues, nuestra observacién se ve enturbiada por la presencia de unos
condicionamientos estéticos que dificultan la penetracién en los de épocas
anteriores, sobre las que reproduce THILL™:

"La part de imitation littéraire est fonction du goiit d’une époque
en matiére d'art. Au début de son important article sur Pimitation
dans les littératures antigues, AM. Guillemin souligne que ’les
anciens entendaient le plaisir esthétique tout autrement que nous.’
Tous aux qui ont étudi¢ I'imitation l'ont redit, et il est indispensable,
en effet, de rappeler lidée d’Aristote: la jouisance esthétique se
fonde sur le plaisir de la reconnaissance, qui est dordre
intellectuel."

0.4 Se acepta, sf, hoy en dfa que los antiguos pudieran tener unos conceptos
diferentes de los nuestros, y que no fuera para ellos el peor de los defectos
la fidelidad a un maestro, aun cuando la comprensién de esta ‘mentalidad
resulta ser bastante moderna, a juzgar por la opinién que T. MOMMSEN
manifestara con respecto a los literatos romanos;?

".. la naci6n itslica no puede colocarse entre los pueblos poéticos
por excelencia. Los italianos sienten la pasién del corazén; no tienen
ni las aspiraciones sobrehumanas hacia el ideal, ni la imaginacion
Que presta movimiento y vida a los objetos que carccen de estos
atributos; no tienen, en una palabra, el fuego sagrado de la poesfa
(..) Ningin pucblo ha igualado a los italianos en el arte de la
retérica ni en el decorado de la escena dramética; y si bien nos han
legado modelos acabados del arte, habremos de reconocer, sin
cmbargo, que no han pasado de la facilidad improvisadora: en

YTHILL, A., Alter ab itie. Recherches sur fimitstion dans la pdesic personnelfe & Fépoque
augusidenne, Paris, 1979,

2MOMMSEN.T, Historia de Roma, vol. I, Madrid, 1983, p. 321 ss,
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Por contra, tenemos las palabras de A. THILL cuando afirma que?®

"C'est entre le plagiat, ou Pimitation trop étroite, et lambition
excessive, ol mauvaise acmulatio, et en memé temps au-dessus, que
les angustéens ont placé la sainte imitatio (...) Le poete latin ne
vent étre ni le copiste, ni le rival d’'un modéle prestigieux et quasi
divin mais, par une "agathe éris", il aspire 3 s'identifier avec lui. Or
il ne surait encourir un blime prétendre y parvenir par ses propres
moyens."

0.5. El humanismo renacentista, fortisimamente imbuido de las doctrinas
estéticas greco-latinas, también gquerrd ser participe de esc afin de
identificarse cor un modelo, con la peculiaridad de que tal modelo puede ser
griego (en lo cual coinciden con la ideclogfa Lteraria augiistea), o ser
europeo casi contemporéneo, romana post-cldsica), o ser europeo casi
contemporineo, en cuyo caso ¢l maestro puede ser también un discipulo de
los clasicos romanos, conque encontramos que los cauces de imitacién son
muy variados y estdn sometidos a una serie de deformaciones de importancia
inversamente proporcional a la proximidad a ese modelo. Esto es, tomemos
una obra gricga plasmada por mimesis en un autor romano, y ya tendremos
una cierta desviacion respecto del modelo originario; si un literato
renacentista mimetiza al griego, la desviacién puede no ser excesiva, salvo en
el caso de que no sea un experto conocedor de su lengua y tergiverse el
mensaje; si este mismo literato recurre a la version latina -hecho més
probable, ya que el latin cra la lengua de cultura de la época-, ya habrd un
segundo grado de desviacion respecto del original; si ademés este poeta es
mimetizado por otro que no acude directamente a las fuentes cldsicas, se
puede originar una desviacién todavia méas grande. Las vicisitudes de esta
cadena de transmisién mimética son, pues, comparables a las que experimenta
cualquier contenido lingiifstico cuando se le somete a la accién de la
tradicién oral.

0.6. Por esto mismo, creemos que ¢s cuestibn muy importante la delimitacién

de ese grado de mimesis de un autor, sea clisico o no, con respecto a otro
cuya eleccion como modelo suele obedecer al prestigio del que ese autor

3THILL, A., op. cit, P. 513.
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de ese grado de mimesis de un autor, sea cldsico 0 no, con respecto a otro
cuya eleccion como modelo svele obedecer al prestigio del que ese autor
goce en la época de su mimetizador, que serd en {ltima instancia el que
determine la satisfaccién que produce en el lector el reconocimiento de una
idea expresada de forma similar con anterioridad:

"Parece haber, en general, dos causas, y dos causas naturales, en la
génesis de la poesfa. Una, que imitar es una cualidad congénita en
los hombres desde la infancia (..); la otra, que todos aprecian las
imitaciones."

(ARISTOTELES, Poetica, 1448 b)

0.7. Convendri, pues, que tengamos muy en cuenta este aspecto de la
cuestibén si queremos no incurrir en planteamientos falsos: antes de estudiar
la mimesis de un autor cldsico realizada por otro renacentista, convendra
ascgurarse de que efectivamente existe esa relacion directa MODELO-
DISCIPULOQ, y no otra de cardcter indirecto.

11, Llegados a este punto, nos sale al paso otra consideracién relativa al
método: {cémo podemos hacer para identificar una relacion cual la descrita?
Serfa en exceso facil y asistemdtico dejarse llevar s6lo por intuiciones,
apriorismos o juicios del tipo del conocido "aqui hay resonancias de..." Antes
bien, debemos intentar experimentar un método que cumpla con los
requisitos bésicos de toda investigacién cientifica: que sc base en un "corpus"
de datos empiricos y verificables, que permita formular una teorfa, que pueda
explicar las excepciones de la norma y que pueda predecir con una cierta
soltura los resultados que se esperan.

12, En consecuencia, los dos textos que se deses comparar habrin de ser
lo suficientemente amplios como para producir un "corpus” de datos de una
cierta dimensién. Una vez scleccionados esos textos, buscaremos el tipo de
relacion existente entre ellos, y realizaremos un andlisis comparativo centrado
en los niveles de la expresién y del contenido, que debersn ser estudiados
atendiendo a los indices de coincidencia y divergencia del texto segundo con
el primero, el que se toma por modelo. Seguiremos, pues, el siguiente
esquema de investigacién:

I, NIVEL DEL CONTENIDO
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1. TEMA
2, DESARROLLO
3. IDEOLOGIA

II. NIVEL DE LA EXPRESI6N
1. NIVEL FORMAL

Estructuras ritmico-acentuales
Estructuras sintacticas

2. NIVEL ESTILiSTICO
- BEstilistico-formal: figuras de diccién.
- Estilistico—(_;onceptua]: figuras de pensamiento.

13. Como se ve, de aqui podremos extraer datos suficientes para realizar
una comparacién minimamente objetiva que nos permita determinar la mayor
o menor proximidad entre un texto y otro: cuando las coincidencias superen
con claridad a las divergencias, podremos hablar de que hay mimesis.

1.4. El aitimo paso consistird en determinar el tipo de mimesis que se haya
establecido, esto es, si hay una aemulatio, una imitatio o una interpretatio,
conceptos estos tres que han originado controversias a la hora de ser
definidos por los estudiosos modernos. Como dice A. THILL.!

'Or A, Reiff nous semble avoir établi du fagon indiscutable (et ¢’est
aussi I'opinion de M. Fuhrmann) qu’aux trois termes fondamentaux
s"attache une apreciation differente: les Romains ont accordé A
linterpretatio la valeur supérieure & emulatio. Et ce jugement est
fonction de leur volonté de produire a leur tour des oeuvres dignes
de prendre place & cite de celless des Grees et d'étre leur
équivalent 2 Rome. Interpres et inlerpretari représentent 'absence
d'independance vis-d-vis du modele, alors qu'au contraire aemulus
et acmulari sont souvent employts avec amphase pour caractériser
les plus hautes ambitions. Imitator et imitari se situent entre les
deux, et en méme temps l'imitatio comme terme moyen ¢st apte
recouvrir I'ensemble de la gamme des possibilités, & caractériser

“THILL, A., op. cit., pp. 464-465,
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d’'une fagon générale le fait de suivre un modéle.”
En la pégina 470, propone THILL lo siguiente:®

*.linterpretatio, la traduction des mots et de vers est 'un des
procédes de Pimitatio, 3 ¢6t® des nombreux emprunts touchant les
thémes, les situations, les personnages, le récit, la composition, la
versification. D’autre part, c’est pour essayer d’égaler son modéle
que Virgile 'a imité, ot I'imitatio est au service de Pacmulatio. Cette
relation peut se traduire par le schéma suivant:

AEMULATIO (but, plan moral)

IMITATIO (ensemble des moyens
mis en oeuvre, plan littéraire)

procedés divers: INTERPRETATIO
+ reprise de thémes, de structures
de personnages, etc.”

1.5. Nosotros seguirecmos de cerca este modelo en cuanto a la jerarquizacién
de los tres términos, pero creemos conveniente variar los criterios de
asignacion: preferimos hablar de aemulatio cuando las coincidencias entre un
texto y otro dominan fundamentalmente en el nivel del contentdo;
consideramos. que existe . imitatio si, ademds, hay una razonable carga de
coincidencias en el subnivel estilistico, y hablaremos de interpretatio cuando
todas estas convergencias se produzcan también en el subnivel formal
Obsérvese, pues, que nuestro plan de trabajo se ajusta bastante bien al
esquema propuesto por A, THILL -arriba reproducido-, con la salvedad de
que hemos buscado unos criterios de asignacién mds objetivos que el mero
hablar de "plan moral" o "plan littéraire",

2.1, Si nos fijamos ya en el nivel de la expresi6n®, notaremos bien pronto
que no hay una correspondencia estrecha entre ambos poemas, sinp que

STHELL, A, op. cit., p. 470.

®Por razones de economia de espacio, y para no sobrecargar atn mds al posible lector, no
proporcionamos aqui los textos, sino s6lo su estudio.
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cada uno sigue su propia andadura en cada unc de los niveles que
especificamos mas arriba, esto es, en el de la forma y en el del contenido.
Pero quizd merezca la pena detenerse un tanto mds en el analisis de ellos,
siquiera sea por no pecar de imprecisién expositiva.

2.2 Una primera aproximacién nos muesira la discordancia evidente entre
Horacio y Garcilaso cuando se entra en la comparacion de las estructuras
ritmico-acentuales: Horacio basa el ritmo de su Epodo en la sucesion de
disticos de trfmetros y dimetros yimbicos, mientras que Garcilaso recurre a
combinaciones bastante aleatorias de heptasilabos y endecasilabos. Huelga
decir que en espaiol no se puede seguir el ritmo cuarntitativo latino, salvo
que se atienda al socorrido expediente de tomar como larga la sflaba que
nosotros consideramos tdnica en castellano, y como breve la que sea 4tona.

23. Desde luego, si que se nos podria objetar que, aun tratdndose de
lenguas diferentes, un buen poeta puede situar los acentos en el mismo lugar
que ocupan Jas silabas largas en el poema gue estd siguiendo, pero el hecho
es que tampoco se advierte en Garcilaso una tendencia clara a hacer tal
cosa: en el dimetro yimbico horaciano hay uma cierta preferencia por el
acento en segunda y cuarta silabas, que suelen, en consecuencia, arrojar un
alto porcentaje de homodinia; los heptasilabos garcilasianos prefieren situar
el acento cn la tercera silaba para no alejar demasiado la vocal tonica de la
que se ha convertido en normativa, la de la penfltima silaba, ‘Algo parecido
es lo que se puede decir de los trimetros yambicos, que reflejan una
marcada tendencia a la homodinia de la cuarta silaba, tendencia que no es
tan manifiesta en las demés posiciones de verso, al contrario de lo que
ocurre con los endecasflabos garcilasianos, que casi normativizan el esquema
acentnal de vocal tonica en las silabas cuarta y sexta u octava, esto es, el
tipo de endecasilabo que se ha dado en llamar "endecasilabo safico”.

24, Podemos, puecs, concluir que, en el plano ritmico acentual, las
divergencias superan a las coincidencias, conque no hay un seguimiento
estricto del poema latino en el espafiol.

3.1 Al penetrar en el sub-nivel de las estructuras sintécticas, debemos decir
que no se pueden esperar unas coincidencias ¢n exceso definitorias entre un
texto y otro, ya que no existe una reproduccion literal; no obstante, si que
veremos una notable convergencia de estructuras generales, que son lo que
méds nos interesa para nuestros propdsitos.
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3.2. Tanto el texto de Horacio como el de Garcilaso admiten ser divididos
en cuatro bloque sintdcticamente diferenciados:

Beatus ille ... iCusn bienaventurado ...
Ergo aut adulta ... No ve la llena plaza ...
Libet jacere modo .., A la sombra holgando ...
At cum tonantis .. Convida a dolece suefio ...

Si nos fijamos, pronto notaremos que el pocta de Venusia ha agrupado
esos bloques de dos en dos, mediante las marcas sintdcticas ergo y at, que
relacionan el texto que introducen con el que los precede, al tiempo que lo
separan del que le sigue:’

at "mais, de son coté --placé en téte et souvent renforcé (at contra
at enim, at saltem, at tamen)-- marque une opposition vive dans la
conversation (..) En poésie principalement, il me fait parfois que
souligner Fenchainement du récit ...

a) ergo (...) et igitur "donc”, surtout pour marquer la conséquence

légique ...

Por contra, Garcilaso ha preferido el método de la yuxtaposicién: un
bloque estd sintdcticamente separado de! otro y forma un todo homogéneo
en si mismo.

3.3. Un detalle curioso de sedialar es que de Horacic ha sido tomada
siempre la primera parte de esos bloques binarios, y dividida en dos que, a
su vez, desarrollan su significado. Asi, los versos 1-8 corresponden a dos
bloques garcilasianos, de los cuales el primero (38-44) glosa lo que se ha de
entender por "beatus”, y el segundo (44-50), que amplifica el distico:

forumgue uitat et superba ciuiurn
Ppotentiorum limina

"ERNOUT-THOMAS, Syntaxe latine, Paris, Klincksieck, 1984, pp. 448 y 452 respectivamente.
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Igualmente, los versos 23-28 del Epodo 11 son tomados y nuevamente
divididos en dos blogues sintdcticos auténomos, uno de los cuales desarrolla
la idea de la duice holganza (51-64), y otro, la del suedio al aire libre (64-
76).

34. Digna era de ser sefialada esta peculiaridad, y mdxime cuando se
advierte que permite atisbar en el texte de Horacio una estructura casi
retdrica: los blogues, cada uno encabezado por una exposicién general (casi
un exordio, podriamos decir) a la que sigue un desenvolvimiento razonado
de las implicaciones de esa exposicion® No encontramos, por su parte, en
Garcilaso indicacién alguna de intenci6n retérica -en el més amplio sentido
de ia palabra-, como se ve en el dato significativo de que no utiliza las
particulas destinadas a razonar una conclusidn, cual hace Horacio con sus
ergo y at.

3.5. Notese, por otro lado, que Garcilaso desarrolla este fragmento de la
Egloga II con unos procedimientos sintécticos generales semejantes a los de
los bloques "introductorios” de Horacio, que se caracterizan frente a los otros
por la presencia de coordinacién copulativa y yuxtaposicién, y por la casi
ausencia de subordinacion, en la que predomina la de relativo, Tenemos, asi:

SEsta idea de la propicdad a la Retérica, al menos en cuanto a la estructura del
razonamiento, con su consiguiente influjo en la andadura sintdctica, no es tan descabellada como
2 primera vista pudiera parecer; -

"La Rectérica tradicional para adelantados ha cuidado especialmente el género

epidictico quo estd muy proximo a la pocsia, en la medida en que la solemnidad en

cuanto situacién del discurso solemne puede ser considerada como situacitn repetida

¥ la confirmacion solemne resaltada de la situacitn en el discurso epidictico encuentra

su analogia en la funcién resaltante-generalizadora de la poesfa.”

LAUSBERG, h, Elementos de Retérica literaria, Madtid, Gredos, 1975, p. 24. (traduccibén
espaficla de José Pérez Riesco).
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Beatus ille qui procul negotiis
Cuén bienaventurado que con la dulce soledad se
aquél puede llamarse abraza

y vive descuidado

¥ lejos de empacharse

en lo que el alma impide y
embaraza

Una estructura sintictica claramente paralela, si acaso encubierta bajo
una serie de amplificaciones, todas ellas situadas en un nivel secundario. De
igual modo, los versos 59 de Horacio son reproducidos, en cuanto al
esquema sintictico, en Gare. 44-50, donde, a una copulacién negativa doble
-neque..neque-, que persevera con "variato" en "forumque...et’, corresponde la
serie "no ve..ni..ni..ni..", con lo que se crea otro claro paralelismo sintdctico
que bien nos puede indicar un cierto tipo de dependencia del texto espaiiol
respecto del latino. Lo mismo se podria decir de los versos 51-76 de la
Egloga 1] tespecto de los correspondientes versos 23-28 del Epodo II: domina
por completo la yuxtaposicién de oraciones simples. .

3.6. Asi pues, como conclusién de este apartado, diremos que Garcilaso no
ha seguido estrictamente todo ¢l planteamiento de Horacio, pero que, cuando
coincide con €, reproduce bastante bien sus esquemas sintdcticos y se ajusta
con precisibn a ellos, aun cuando recurra a su querido expediente de la
amplificacién de los textos que le sirven como modelo.

4.1. Al contemplar el sub-nivel estilistico, convendrd que comencemos por
anotar que, en cuanto a las "figuras de diccién” -las que configuran el estrato
estilfstico-formal-, no puede registrarse un paralelismo entre un texto y otro,
y esto por razones parecidas a las que adujéramos en el andlisis ritmico-
acentual: al mo haber uma clara adecuaci6n en éste, la probabilidad de
encontrarla en los artificios literarios fénicos desciende sensiblemente.

4.2. En cuanto al estrato estilistico-conceptual, el de las “figuras de
pensamiento”, deberemos primero analizar aquellos aspectos en los que se
acerquen mds uno y otro poeta, y luego las divergencias entre ambos.
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4.3. Un detalle curioso es que Horacio se prodiga mas con las "figuras de
pensamiento” en los pasajes conclusivos, esto es, en aquellos que vefamos en
el andlisis sintdcico que venfan a ser una especie de conclusién logica del
enunciado que los precedia. En otras palabras, los "exordios” -si asi se nos
permite llamarlos-son bastante parcos en el terrreno estilistico-conceptual, al
contrario que sus desarrollos, donde la presencia de los artificios es mucho
mas notable. Esto por fuerza debe tener su repercusién en la comparacién
con la Egloga II de Garcilaso, en la que vefamos mds arriba que precisa-
mente se toma y desarrolla la porcién correspondiente al exordio, y se
desdefia, por los motivos que més abajo veremos, la explicacion de éste; en
consecuencia, y por poner un ejemple, la Gnica metonimia presente en la
primera parte de ambos textos se encuentra precisamente en los versos en
los que el poeta espaiiol glosa més dircctamente al latino: a las "superba
limina" de los versos 7 y 8 corresponde "la soberbia puerta" del verse 45,
pero pocas coincidencias méas se pueden detectar.

44. Los versos 64-69 de Garcilaso suponen un intento de superacién
estilistica de lo consegnido por Horacio, ya que completan con una serie de
figuras estilisticas lo que el de Venusia se limita a enunciar. Bien es cierto
que los "somnos leuis” del verso 28 son correspondidos por el "dulce sueio”
del verso 64, pero encontramos los versos 65-66:

aquel manse ruido
del agua que lo clara fuente envia,

como reelaboracién de los versos 25 y 27 del Epodo II:

labuntur altis interim ripis ague
Jontesque ymphis obstrepunt manantibus

Estd claro que se corresponde el "manso ruido" garcilasiano con la
imagen que evoca Horacio al hablar de las aguas que se deslizan por los
profundos cauces fluviales, pero no existe tal correspondencia entre una
"clara fuente' y unas fuentes con aguas cristalinas ("lymphis™): desde luego,
la imagen viene a ser la misma, pero evocada desde puntos de vista
diferentes, ya sea ¢l de la sinécdoque de Garcilaso, ya el de la exposicion
menos metonfmica de Horacio. Por otra parte, si atendemos al resultado
estético de ambos pares de versos en el conjunto del poema, tendremos que
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en el Epode II se consideran dos cosas distintas el ruido de los rios y el de
las fuentes -de hecho, ambas observaciones est4n separadas por un verso que
expresa un tipo diferente de sonido de la Naturaleza: el de los péjaros-,
mientras que en la Egloge II se unen ¢n una sola expresién que conjunta el
ruido de las agnas en uno sélo y limita a éste a ser simplemente el de una
fuente, con lo que se consigue una concentracion expresiva que redunda en
una visibn mucho menos generalizante del eatorno campestre.

Algo parecido podriamos decir de los versos 67-69, que amplifican
notablemente al mimero 26 de Horacio y logran unos efectos como los arriba
descritos.

4.5, En cuanto a Ja mencién de la abeja y su actividad, que ocupa los seis
Gltimos versos del fragmento de Garcilaso, convienc detenerse un tanto a
intentar analizar el que ésta, que no aparece para nada en el texto horacia-
no, si se encuentre aqui; uno de los motivos posibles es el gusto del poeta
toledano por la imagen de la actividad de la abeja en contraste con el
silencio de la Naturaleza, imagen que le ofrece la posibilidad de introducir
una expresiva aliteracion de sibilante sorda, electo estético que produce en
-Egl. II, 74:

la solfcita abeja susurando

y que loege volverd a ensayar, por poner un ejemplo que se ha hecho
famoso, en Egl. I, 79-80:

En el silencio sdlo se escuchaba
un susurro de abejas que sonaba.

De todas maneras, no es posible determinar a ciencia cierta la razén
que indujo a Garcilaso a mencionar a la abeja, aun cuandoe si que puede
decirse que, aparte de la posibilidad de introducir un elemento estilistico -
estilistico-formal, en este caso- nuevo, el antor puede haberse visto movido
por su deseo de incluir una alusién a la naturaleza virgiliana de las Gedrgica-
5, cuyo cuarto libro estd dedicado a la descripcién de la etologfa de este
insecto, o porque simplemente estimara que era un detalle descriptivo que
faltaba en el cuadro de Horacio.

4.6. De lo hasta ahora visto, podemos concluir que Garcilaso, en el subnivel
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estilistico, intenta y consigue muy a menudo desviarse del texto horaciano
para insertar sus propias notas de originalidad, que son las que definen su
comportamiento como el de un estilista que, tomando por base una autorid-
ad reconocida, intenta mejorar su forma de expresion, dato que tiene una
importancia muy definida a la hora de determinar, primero la existencia o no
de mfmesis, y lnego, en caso afirmativo, ¢l tipo de mimesis que se ha llevado
a cabo. En este subnivel, como en el nivel de la forma en general, se puede
decir que las divergencias entre ¢l texto de Horacio y el de Garcilaso son
méas abundantes que las coincidencias, que, no obstante, son lo suficiente-
mente numerosas y significativas como para permitir establecer conexiones
cntre un fragmento y otro.

5.1. Pasemos va al nivel del contenido, y comparemos los dos fragmentos en
cuestion, pero desde varias perspectivas complementarias que sin duda
habrin de enriquecer las valoraciones que vayan surgiendo. Complementarias,
si, porque el contenido no es nunca un todo homogéneo, sino més bien
aqueila entidad que exige ser definida negativamente por oposicion a la
forma, es decir, podemos considerar "contenido” todo lo que no es "forma";
pero claro estd que el contenido no es un todo uniforme, sino que se halla
organizado en una estructura determinada. No es nuestro prop6site aqui el
de trazar una delimitaci6n estricta de los elementos que componen ecsa
estructura, sino tomar aquellos que ticnen una relacién mds directa con la
materia de estudio que nos ocupa.’

52. Por orden de exposicién, en el nivel del contenido estudiaremos los
siguientes puntos:

TEMA, entendiendo como tal la idea bisica que rige el
desarrollo formal del poema, asi como las ideas o lineas
argumentales primarias que configuran su andar discursivo.

DESARROLLO, esto es, los razonamientos que estructuran cada una de
las lineas argumentales.

IDEOLOGIA, que es io que se puede considerar como el soporte
externo del poema, el bastidor, si se nos permite la licencia, en el
que se sujeta el lienzo de la obra. Em muchas ocasiones, la
ideologia de un poeta, y la de una época, casi determinan varios de
los contenidos que aparecen o dejan de aparecer en una obra
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literaria, conque el estudio-de este factor ideoldgico en la con-
figuracién del contenido nos serd de buena ayuda cuando de
establecer la existencia de una relacién mimética se trate.

5.3. A su vez, y dado que se trata de un estudio comparativo, a dos bandas,
podemos optar por analizar esos tres puntos de vista en cada poema por
separado, y luego extraer unas conclusiones generales, o bien podemos ir
cotejando simultdneamente los datos que obtengamos en ambos poemas, y
deducir a continuacion una serie de conclusiones. Cada método tiene sus
venlajas y sus inconvenientes, esta claro, pero acaso resulte menos propenso
a producir confusién el segundo de elios, que el el que intentaremos seguir.

6.1. Sin m4s pormenores, pasamos ya a contemplar el primero de los puntos
de vista, cl que hemos denominado TEMA. A este respecto, una buena
radiografia del Epodo II de Horacio es la que ofrece G. AGRAIT.?

"El desarrollo del asunto poético del epodo, desde el punto de vista
ideolégico, se podria esquematizar en la siguiente forma:

A. Alabanza a los que abandonan los negocios y el oficio de
prestamista, dedicindose, como los primeros hombres, a labrar con
sus toros la tierra ancestra. (versos 1 - 14)

B. Enumeracién de los inconvenientes que evita el hombre que siga
tal vida. (versos 5 - 8)

1. Molestias de la guerra,

2. Peligros maritimos.

3. No frecuenta el Foro ni

4. los orgullosos vestibulos de los poderosos.

C. Enumeraci6n de las ocupaciones y placeres de la vida campestre,
(versos 9 - 36)

1. Cuidar los vifiedos.
2, Cuidar los rebaiios.

®AGRAIT, G., EI tema del "beatus ille’ en la poesia lrica del Sigio de Cro, Universidad
de Puerto Rico, 1971, p, 47.
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3. Podar e injertar los arboles.

4, Recoger la miel

5. Trasquilar las ovejas.

6. Recoger en el otodo los frutos: peras y uvas que
seviran para honrar a Priapo y a Silvano.

7. Tenderse a dormir bajo un 4rbol, gozando los
encantos de la naturaleza: mullida grama, aves, rios
y fuentes.

8. En ¢l invierno se dedica a la caza

62. i{En qué medida se adapta el texto de Garcilase al de Horacio?
Intentaremos verlo mediante otra diseccidn, esta vez la de la Egloga:

A. Elogio del que vive retirado del munde y de sus cuitas (vv. 38-
43)

B. Displaceres de la vida mundana (vv. 44-50)

1. La ilena plaza

2. La presencia de los poderosos

3. La presencia de los aduladores

4, Tener que convertirse en un adulador.

C. Placeres de la vida campestre (vv. 51-75)

1. Holgar a la sombra de un arbol
2. Observar los rebafios
3. Huir de la plata y el oro
. 4. Adormecerse al son de:
a) las fuentes
b) los pajaros
c) las abejas
d) el viento entre los arboles

6.3. Es evidente que ambos poetas recurren al mismo tema -las excelencias
de la vida rGstica, la "alabanza del aldea y menosprecio de corte'-, y lo
expresan con igual estructura ternaria: un elogio al que rompe con las
ataduras del mundo, una descripcion de lo que deja atris y otra de los
placeres que puede conseguir en su nuevo estado.



124 : MANUEL LOPEZ MUROZ

6.4. Sin embargo, el DESARROLLO revela ya una seri¢ de curiosas divergen-
cias enire un poeta y otro: para Horacio, la vida rural es una vida de
trabajo sano y feliz al aire libre, trabajo que es precisamente el que puede
henchir de gozo al espiritu humano. Como bien observa G. AGRAIT:

"De la lectura del epodo se desprende claramente que la vida
agricola resulta, en opinién de Horacio, doblemente deseable.
Descable, en primer lugar, por ser refugio contra las asechanzas
fuera del ambiente rfistico -los peligros maritimos y bélicos, los
pleitos, la ambicién y ¢l amor- y, en segundo lugar, por ser capaz
de poder garantizar por si misma indiscutibles bondades (...) El
trabajo se exalta y lejos de parecer fastidiosa obligacién resulta
placentera faena, bella por derecho propio, y recomendable desde
un punto de vista pragmaético, por la rigueza que produce."

Por contra, de la lectura del fragmento correspondiente de la Egloga If
de Garcilaso se desprende que el atractivo fundamental de la vida en el
campo es el de la plicida holganza, ¢l "dolce far niente" del hombre que,
alejado de las vicisitudes del existir urbano, se limita a ser un merc
espectador somnoliento de la Naturaleza o, mejor dicho, de una estampa
idealizada que méas recuerda los idilicos ambientes teocriteos que la cruda
verdad de los poemas hesitdicos.

6.5. En lo referente a lo que hemos llamado el DESARROLLO, también
pueden advertirse notables coincidencias y divergencias entre un texto y el
otro. Asf, al hablar de lo que el hombre deja en pos de si cuando se retira
a la campifia, Horacio menciona dos fuentes de problemas que Garcilaso
parece ignorar conscientemente, la guerra y los peligros del mar:

"neque excitatur classico miles truci
neque horret iratum mare"

El motivo de que nuestro pocta espafiol soslaye delicadamente estos dos
versos resulta harto claro cuando recordamos que se le tiene desde siempre
por paradigma de perfecto hombre renacentista, que igual compone un
soneto o participa en una campafia militar en busca de gloria a los ojos del
monarca. Mas adelante volveremos sobre esta cuestion.
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6.6. En cambio, Garcilaso sigue bien a Horacio cuando se trata de enumerar
los otros inconvenientes de la vida urbana, y lo sigue tan de cercp que
incluso llega a hacer una traduccion literal. Compdrense los versos siguientes:

forumaque uitat et superba civium
potentiorum limina

No ve la llena plaza
ni la soberbia puerta
de los grandes sefiores

El primer verso de Garcilaso no nos parece que tenga demasiado
sentido en la Espafia del siglo XVI, porque i{que puede haber de malo en
ver una plaza lHena de gente? Desde luego, no es logico penmsar que
Garcilaso padeciera algin tipo de agorafobia -enfermedad inconcebible de
todo punto en un soldado de carrera-, sino mas bien que estd déndose una
pista inequivoca -una de las muchas que pueblan este fragmento- de cudl es
la fuente de la que el pasaje ha sido bebido; asf lo veria cualquier lector de
la época, y asi lo recogi6 el Brocense mismo en su edicién comentada:

"No vee la llena pluza, etc”. Horacio en la dicha:
forumgue vitat, et superba civium
potentiorum limina "

En este pasaje, Garcilaso ha querido ser tan tremendameate horaciano
que ha incurrido en un discromismo: en Roma, el Foro era el centro de la
vida social, politica y econémica, y la alusion al Foro tiene por objeto
ponderar la ventaja que supone el no temer que acudir a ese lugar en el
que, ademds, también se dirimfan los pleitos; por contra, la "plaza" de
cualquier nacleo urbano de la Espafia del tiempo de nuestro poeta s6lo lega
a ser centro de vida social, y ni siquiera el més importante para un cor-
tesano como era €l, conque la diferencia es clara.

El resto del distico latino estd igualmente reflejado "ad pedem litterae”
en los versos 45 y 46 de la Egloga 11, aun cuando esta vez ya no incurre en
discronismo alguno el autor: para bien o para mal, los poderosos y sus

%id. GALLEGO MORELL, A. Garrilaso de la Vega y sus comentaristas, Universidad de
Granada, 1966,
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aduladores son un fenémeno que, surge a la vez que el reparto de autoridad
entre los seres humanos, y no abrigamos esperanza de que pueda liegar a
desaparecer antes que nuestra propia especie.

Lo que si hace Garcilaso en los versos 47-50 es glosar la idea que
retiene Horacio en cuatro palabras; el "superba civium/ potentiorum limina"
no se refiere, parece pensar el espafol, s6lo al hecho de huir de los
poderosos -ora lo sean por su influencia politica, ora por su riqueza, que a
ambos significados remite el latino "potens™ por el perjuicio que sus acciones
puedan causarle a alguien, sino también por la adulacién y a los que la
practican rehuir:

ni los aduladores
a quien la hambre del favor despierta

e incluso por escapar de un mecanismo social tan cxtendido que amenaza la
integridad moral del individuo, que huye porgue sélo asi:

ni le serd forzoso
rogar, fingir, temer y estar quejoso

6.7. El tercer bloque del texto de Horacio también encuentra, al comienzo,
una correspondencia literal con el tercer blogue analizado en la Egloga de
Garcilaso, como se nos sefiala en el comentario que Francisco $dnchez de
las Brozas bace al verso: '

‘A la sombra holgando de." Horacio:
Libet jacere modo sub antiqua ilice

Este epiteto, robusta, es de Sannazaro. La robusta
quercia,

Y Virgil. 3. Geor:

Antiquo robore quercus.’’

Pero el espafiol se distancia notablemente de su modelo en el desarrollo
de la descripcion de los placeres de la vida campestre, ya que introduce

"vid. GALLEGO MORELL, A. Op. cit.
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precisamente aqui, y no al principio, como hace Horacio, la mencién del
ejercicio de vigilar los rebafios. El motivo- puede ser que, si el poeta de
Venusia entiende las faenas pecuarias como una de las dedicaciones propias
del campesino -y de hecho las inserta en un contexto laboral claro-, el de
Toledo parece estimar que la contemplacién de los rebafos es s6lo uno de
los encantos que ofrece la dulce holganza a la sombra de un 4rbol, y no un
trabajo, como se deduce del contexto en ¢l que inserta esta afirmacién sobre
la bondad de alejarse de las necesidades monetarias y ¢l adormecimiento
final.

6.8. Los versos 56-63 son, ciertamente, una clara originalidad de Garcilaso
con respecto a Horacio, ya que introducen una amplificacién seméntica del
latino:

solutus omni fenore

Para el toledano, la vida rdstica no implica s6lo el alejamiento de las
cuitas de la usura, sinp el desprecio de todo lo que signifique sistema
monetario alguno:

plata cendrada y fina,

oro luciente y puro,

baja y vil le parece,

y tanto lo aborrece,

que aun no piensa que dello estd seguro;
y como estd en su seso,

rehuye la cerviz del grave peso.

Mas nétese la expresiébn "baja y vil le parece”, que es muy significativa
de la mentalidad de un hidalgo de la Espafia imperial: el dinero, ¢l comer-
cio, no es ocupacion de hombre noble, sino de plebeyo. Sobre esto vol-
veremos més adelante,

6.9. En los versos 64-69, Garcilaso vuelve a la senda horaciana, para hablar
del adormecimiento, pero introduce una variacién en la disposicién de los
contenidos:

{abuntur altis interim ripis aguae,
queruntur in siluis aues,
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fontesque lymphis obstrepunt manantibus,
somnos quod inuitet leuis.

Convida a dulce sueiio

aquel manso ruido

del agua que la clara fuente envig,
y las aves sin duefio

con canto no gprendido

hinchen el aire de dulce armonia;

Si nos paramos a observar, pronto notamos que ambos textos adoptan
una forma totalmente opuesta en la que, al primer verso de Horacio
corresponde el tercero de Garcilaso; al segundo, los tres tltimos, al tercero
el segundo y el tercero, y al cuarto, el primero. Se trata, pues, de un
esquema que deja ver con notoria claridad que ha habido una influencia de
un poeta sobre oftro que, sin embargo, no desea seguirlo de forma servil,
sino que intenta decir lo mismo con una forma que considera mejor, Por
otra parte, y como venimos observando en Garcilaso, se recurre al expediente
de la amplificacion de ur contenido determinado con objeto de lograr una
finalidad expresiva concreta; tal es el caso de los versos en los que hemos
visto que, a uno de Horacio, responde dos o mis de Garcilaso.

6.10. Horacio, a partir del verso 9, se entreticne en describirnos cuéles son
las actividades propias del campesino en verano y otofio, y cudles las del
invierno a partir del verso 29; nada de esto aparece en la idilica naturaleza
garcilasiana. El motivo debers ser explicado cuando entremos a analizar la
ideologfa que domina el ideario poético de cada uno de los autores; de igual
manera tendremos gue observar la presencia de los versos 70-76 en Gar-
cilaso, que tampoco guardan relaci6n alguna con el original, pero que
también son justificables por recurso a la ideologia.

7.1. Entrando ya en el terreno de la susodicha IDEOLOGIA, creemos que lo
més légico serd estudiar aquellos rasgos que individualizan a cada poema,
esto es, lo que Garcilaso dice y no menciona Horacio, e intentar justificar
mediante las constantes culturales de sus respectivas épocas.

7.2. En lincas generales, dos son Jos nificleos teméticos horacianos que
Garcilaso no recoge: las faenas del campo, y el displacer que suponen los
avatares de Ja guerra. Centrémonos primero en el méds amplio, es decir, en
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el terreno de la vida agricola.

7.3. Es ya un (6pico hablar de la concepcién de la poesia aughstea como un
arte que, puesto al servicio del poder, intenta provocar una regeneracién
moral en Roma, regeneracién moral que no pasa s6lo por fa recuperaciéon
del sentido religioso de los hombres de la gran época de la Repiblica, sino
también por la vuclta a un sistema econdémico basado en la vida campesina;
recordemos que el periodo de guerras civiles que sacuden a Roma durante
casi un siglo hasta la instauracién del Imperio habfa dejado los suelos
italianos con una enorme carencia de mano de obra, lo cual habfa provocado
la crisis del sistema econ6mico. En este contexto, los poetas augisteos
reciben el encargo -encargo que acogen com gusto, porque entra en una
cierta consonancia con sus propias ideas- de ensalzar las faenas- agricolas y
de cantar los placeres de la vida del campesino, con lo que se convierten en
unos propagandistas mds o menos convencidos de las ideas del princeps.
Horacio no se sustrae a esto, y ¢l tema de la vuelta al campo aparecerd en
bastantes lugares de su produccién, pero combinado con unmos ribetes de
filosofia epicirea: el campo es deseable proque el que en él vive tiene
mayores posibilidades de alejarse del mundo y contemplar la vida con la
tranquila felicidad del que es sabio, es decir, beatus.

Garcilaso, por su parte, no se halla inmerso en las mismas circunstancias
socio-econdmicas: él pertenece a una familia de abolengo -hubo un Gareilaso
de la Vega presente en las Capitulaciones de Santa Fé- cuyas ocupaciones
son fundamentalmente cortesanas, y eso se trasluce tanto en su renuencia a
ensalzar los trabajos agricolas como en su afan por no desdedar las artes de
la guerra, que son las Gnicas que proporcionan la auténtica gloria a la que
aspira el cortesano. La vida riistica, ya desde el Marqués de Santillana, e
incluso antes, es s6lo una forma de escapar de las cuitas de la Corte, pero
esa huida no supone un cambio en el "modus uivendi”, ya que el que se
retira al campo no lo bace para "paterna rura bobus exercere suis”, sino para
conquistar "fermosas vaqueras’ o para adormecerse con el susurro de la
Naturaleza. Para el hombre del Renacimiento, pues, el campe no deja de ser
un tdpico literario mds o menos sentido, pero siempre igualmente codificado
y formalizado, como se ve en el hecho de que las menciones risticas se
suelen apoyar en alusiones cultas a maestros ya consagrados. Los poetas
humanistas ensalzan la vida bucélica, pero écudntos escritores hubo en ese
periodo que publicaran manual alguno de las técnicas agricolas?
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74. Una diferencia ideolgica curiosa esiriba en la cuestibn de la con-
sideracién del dinero: Horacio limita su desdén a la usura, lo cual le viene
muy bien, por otra parte, para los efectos estéticos de su poema, que no es
sino una sétira del usurero que, tras ensalzar las ventajas de la vida retirada,
vuelve a inclinar su cabeza y a seguir contando sus ganancias; por el
contrario, el autor espafiol generaliza su desprecio: "baja y vil le parece”
toda cuestién que se relacione con el dinero, y considera que lo propio del
hombre que esti en sus cabales es alejarse cuanto més posible de tales
mesteres. Aqui apreciamos una importante diferencia idecl6gica: Horacio
conoce bien la importancia de las riquezas, y la conoce por propia experien-
cia, ya que, a la vuelta de la campaita de Filipos, en la que tan "honroso”
papel desempefara, hubo de pasar por un periodo de estrechez econbémica
que lo impuis6 a trabajar para comer; por otra parte, no es que el epictreo
desprecie el dinero, sino que no lo considera un factor primario en la vida:
no es tanto huir de las monedas lo que se busca cuanto no caer en la
trampa de los usureros, que son los que siempre han perturbado la existen-
cia del género humano, cosa que bien comoce quien, en nuestros dias, se
haya visto constrefiido a pedir un crédito a una entidad bancaria. Por contra,
el mundo de la nobleza espafiola del Renacimeinto desprecia olimpicamente
el dinero, ya sea porque le sobra, ya porque el inesperado filén de Jas minas
americanas provocara la entrada de un enorme caudal de riqueza que se
gastaba a mnos lenas, sin consciencia de lo peligroso que es el no planificar
las inversiones. En la Espafia imperial, la preocupacion por el dinero es cosa
de judios, no de cristianos viejos.

7.5. Otra diferencia importante entre ¢l poema de Horacio y el de Garcilaso
es la mencién de la divinidad: tres son los dioses que aparecen en el Epodo
11, Silvano, Priapo y Japiter, cada uno con una misién muy especifica: Silvano
es el "tutor finium®, el guardian de los bosques; Priapo es el que provoca la
fertilidad en los jardines, pero también el que recibe los cultos félicos Y,
consecuentemente, al que hay que ofrecer vino porque tiene una importancia
definida en la alegria de los banquetes, cuando los sentidos se relajan y se
aduefia del hombre el dulce éxtasis del placer fisico de la alegre coyunda; y
Japiter, el padre de los dioses, s el que porta el rayo, conque bien puede
hacérsele simbolizar ¢l invierno, del mismo modo que, por medio de una
metonimia, Priapo representa el otofio, la estacion en que se realiza la
vendimia.

Ninguno de estos tres es mencionado en la Egloga I el desdén
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renacentista por el trabajo en el campo hace impensable la alusién a una
divinidad agricola como Silvano; el pudor de la época, que encubre las
pulsiones libidinales bajo la méscara del amor cortés y sublimado al estilo
petrargiano, impide la aparicién de dioses falicos, cual es ¢l caso de Priapo;
y la vision de la Naturaleza como un algo susceptible de ser estudiado
cientificamente hace que Fipiter no pueda ser concebido como portador del
rayo, ni siquiera como un dios de una cierta importancia: el dnico dios es
Dios, y su reino no necesariamente se ve rebajado a la funcién de mero
productor de las estaciones, ya que FEl tiene mejores tarcas en las que
ocuparse.

8.1. Asi pues, una vez realizado este somero andlisis de los dos fragmentos,
volvemos a la cuestion que nos ocupa: aceptando que existe una relacién
mimética entre Horacio y Garcilaso, como se deduce de las concordancias
que harn ido apareciendo, {qué tipo de mimesis se puede decir que hay?
Recordemos brevemente cuidl era nuestro criterio de distincién entre la
aemulatio, Ya imitatio y la interpretatio, tal como fuera mencionado en el
punto 1.5 de nuestra exposicibn:

*... preferimos hablar de aemulatio cuando las coincidencias entre
un texto y otro dominan fundamentalmente en el nivel del
contenido; consideraremos que existe imitatio si, ademas, hay- una
razonable carga de coincidencias en ¢l submivel estilistico, y
hablaremos de interpretatio cuando todas estas convergencias se
produzcan también en el subnivel formal..."

8.2. Desde luego, no se puede decir que exista una inferpretatio del texto
horaciano por parte de Garcilaso, ya que no estd llevando a cabo una
traduccién del original, esto es, las coincidencias no dominan el submivel
formal. Esto ya aparcce en uno de los comentarios de Francisco Sanchez de
las Brozas, precisamente cuando, al detenerse en el verso primero de este
fragmento de Garcilaso, dice;

"Cudn bienaventurado aquel puede llamarse." Imita aqui con mucho
aquella célebre oda de Horacio: Beatus ille. La cual por estar bien
trasladada del autor de las pasadas, y por ser nueva manera de verso,
y muy conforme al latino, no pude dejar de ponerla agui:

Dichoso el que de pleitos aiejado,
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cual los del tiempo antigo,

labra sus heredades, no obligado

al logrero enemigo.

Ni la arma en los reales le desepierta,
ni tiembia en la mar brava:

huye la plaza y la soberbia puerta

de la ambicion esclava.

Su gusto es, o poner la vid crecida,
al dlamo ayuntada:

o contemplar cual pace desparcida

el valle su vacada.

Ya poda el ramo inutil, y ya ingiere
en su vez el estrafio:

o castra sus columnas, o si quiere
tresquila su rebafio.

Pues cuando el padre Otofic muestra fuera
la su frente galana,

con cuanto gozo coge la alta pera

las uvas como grana.

Y u ti Sacro Silvano lo presenta

que guardas el egido.

Debajo un roble antiguo ya se asienta,
ya en el prado florido,

el agua en las acequias corre, y cantan
los pdjaros sin duefio.

Las fuentes al murmullo que levantan
despiertan dulce suerio.

Y va que el aiio cubre monte, y cerros,
con nieve y con heladas,

o lanza el jabali con muchos perros
en las redes paradas:

o los golosos tordos, o con liga,

o con red engafosa,

o la estrangera grulla en lazo obliga,
que es presa deleitosa...”

2vid. GALLEGO MORELL, A, op. cit.
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Que es una traduccién no ofrece duda alguna, primero porque el propio
Brocense asi lo afirma, y luego porque cumple todos los requisifos que
hemos establecido para poder determinar la existencia de una interpretatio:
hay coincidencias numerosisimas en el sub-nivel formal -hasta el punto de
que el traductor insiste en que estd utilizando un verso nuevo "y muy
conforme al latino"-, todo son coincidencias en el sub-nivel de la expresion,
y todo lo son también en el del contenido, en el que tema, desarrolle e
ideologfa se corresponden exactamente. Por esto mismo, podemos afirmar sin
ninglin génere de dudas que no existe voluntad de realizar una imitatio, ya
que la "razomable carga de coincidencias® del sub-nivel estilistico a la que
aludiamos en el punto 1.5 no lo es en el caso de la Egloga: desde luego,
aparecen parecidas figuras de diccion y de pensamiento, pero también
muchas otras nuevas -o tomadas de otro poeta diferente- que se aparten del
original, ¢ incluso hay metaforas horactanas que Garcilaso se resiste a seguir,
cual es el caso de la identificacién de Priapo con el Otofio, o de Japiter con
el invierno. St hay imitationes parciales, claro esti, pero siguen sin ser la
constante del texto.

8.4. Sea como fuere, flaco favor nos prestariamos a nosotros mismos si, en
llegando a este punto de Ja exposicion, hubiéramos de reconocer que s¢ trata
de una gemulatio solo porque, por exclusi6n, es el Gnico tipo de mimesis
que nos queda. Por el contrario, creemos haber demostrado que existe una
coincidencia total entre ambos poctas en el TEMA -ignal estructura ternaria-
que ¢l DESARROLLO obedece a esquemas muy similares, y que las
diferencias que se aprecian en éste se deben preponderantemente a la
influencia de factores propios de la IDEOLOGIA, que es el aspecto en el
que los dos poetas se encuentran con un grado de alejamiento mayor, lo
cual no puede causarnos ¢l més pequefio sentimjento de extrafieza si tenemos
en cuenta que estamos estudiando la gemulatio que un literato hace de otro
que estd separado de €l por unos quince siglos de distancia.

8.5. En consecuencia, hemos de rechazar lIa opinién de G. AGRAIT cuando
afirma, demasiado a la ligera, pensamos, que:

"Garcilaso de la Vega(41501-1536) ofrece en la Eploga Il (circa
1533) un pasaje en el cual se notan claras tangencias con el epodo
de Horacio que resumi el tema del "beatus ille" para la antigliedad
cldsica. Imposible saber si cstas tangencias obedecen a la valuntad
del poeta, a resonancias inconscientes del poema de Horacio, que



134 ' MANUEL LOPEZ MUNOZ

indudablemente conocfa, o si se trata de una mera coincidencia.
Arriesgarse a determinar cudl de estas conjeturas sea la cierta es
una labor tan incierta como peligrosa e inftil. Después de todo lo
que importa es el fragmento en s y la obvia correspondencia que
hay entre algunos de sus versos y los del poeta del "beatus itle".

" Nosotros creemos haber demostrado que si es posible estudiar de una
forma més o menos consistente la existencia o no de mimesis entre dos
autores, y la manera -de especificar en que grado se produce ésta, aun
cuande somos conscientes de que este tipo de estudios embargan un
peligroso componente de arbitrariedad si se realizan con ideas aprioristicas
que fuercen la realidad de los datos, o si se yerra en el uso correcto de una
metodologfa que no pretende ser perfecta ni estar totalmente depurada, sino
que desea ofrecer s6lo una nueva perspectiva de estudio.

8.6. Una ditima consideracién que nos sirva de cierre de este estudio: ya que
creemos haber demostrado que existe una relacién de aemulatio de Horacio
por parte de Garcilaso, iédeberemos por ello pensar que hay un desdoro del
poeta espafiol por haber entrado en este juego de la mimeis? De la lectura
de las primeras piginas de nuestro ensayo bien se podrd deducir que no,
que hoy dia se considera que no es vergiienza alpuna para un poeta de
entonces imitar a un maestro, pero la cuestion es que tampoco s¢ con-
sideraba de tal manera en el siglo XVI; por entonces, atn s¢ confiaba en
¢l magisterio de los autores clasicos, que eran considerados como ese modelo
inalcanzable al que las lenguas romances, més imperfectas, s6io podfan
aspirar a imitar. Sin embargo, ya se planteaba en la Espafia de muy poco
tiempo después de Garcilaso el primer atisbo de la diatriba que, en el siglo
XVII, serfa llamada la "querella de los antiguos y los modernos”, y que ahora
aparece bajo la forma de criticas a Garcilaso de la Vega y, por ende, a
todos los que como él pensaran, porque se les considera responsables de
haber cometide "hurtos" de contenidos del munde greco-latino, En este
contexto de polémica intelectual, que sabemos que fue alge agria, escribe
Francisco Sénchez de las Brozas con su lucidez habitual el sipuiente pérrafo,
con el que queremos dejar zanjada la cuestibn que nos planteabamos:™

"Mas por satisfacer a los que tanto no lo son, digo, vy afirmo, que

3yvid. GALLEGO MORELL, A. op. cit.
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no tengo por buen poeta al que no imita los excelentes antiguos.
Y si se preguntan, por qué entre tantos millones de Poetas, como
nuestra Espafia tiene, tan pocos s¢ pueden contar dignos deste
nombre, digo, que no ay otra razbm, sino porque les faltan las
ciencias, lenguas y doctrinas para saber imijtar. Ninghn poeta latino
ay, que en su género no aya imitado a otros, como Terencio &
Menandro, Séneca a Euripides; y Virgilio no se contents, con
caminar siempre por la huella de Homero; sino también se halla
aver seguido a Hesiodo, Theocrito, Euripides, y entre los Latinos,
a Ennio, Pacuvio, Lucrecio, Catulo y Sereno; y agora Fulvio Ursino
ha compuesto un gran volumen de los hurtos de Virgilio; y digo
hurtos, no porque merezcan ese nombre, sinc porque en este caso
es mis honra que vituperio. Y Virgilio (segfin dice S. Hyeronymo
en un prologo de las questiones del Génesis) se honrava deste
nombre. Porque diciéndole sus émulos y detractores, que todo
quanto fenia, era hurtado de Homero, respondié:

Magnarum esse virium Herculi clavam extorquere de manu

Como si digere: Ansi como es nuestra de grandes fuerzas sacar de
las manos de Hércules la maza, y quedarse con ella; ansi tomar a
Homero sus versos y hacerlos propios, es erudicidon, que a pocos se
comunica. Lo mismo se puede decir de nuestro Poeta, que aplica
y traslada los versos y sentencias de otros Poetas, tan a su
propdsito, y con tanta destreza, que ya no se llaman agenos, sino
suyos; y més gloria merece por esto, que no si de su cabeza lo
compusiera, como lo afirma Horacio en su Arte Poética..."
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