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Resumen: En el siguiente trabajo se elabora una comparativa de las distintas definiciones
teoricas sobre las instancias extratextuales e intratextuales del autor y el lector en la obra
del Marqués de Sade. Para ello comenzamos con la biografia del Marqués, como
contextualizacién del panorama del autor. Después realizamos un repaso por las teorias
sobre la figura de autor en relacion a su obra, la vision del lector y los tipos de narrador en
las distintas diégesis. Por ultimo con una intencidon practica se contracta todo lo
anteriormente comentado con tres de los cuentos del Marqués (E! alcahuete castigado, El
fingimiento feliz (o la ficcion afortunada) y Un obispo en el atolladero).

Palabras clave: Marqués de Sade — novela — autor — lector — Ideas sobre la novela — empirico —
implicito.

Abstract In this essay we will talk about the different definitions of extratextual and intratextual
instances of writer and reader in Marquis de Sade’ life as a context of his entire production.
Next, we discuss about the links between the author and his books, as well as the theories
about the reader and narrator in all diegesis. Last, we apply all these results in some books
of Marquess of Sade.

Keywords: Marquis de Sade — novel — author — reader — Ideas sobre la novela — empirical —
implied.

1 INTRODUCCION

Como iremos viendo en el presente trabajo, vamos a comentar diversos aspectos de
la teoria narrativa basandonos para ello en el manual teorico del profesor José R. Valles

" Este trabajo ha sido realizado para la asignatura «Teoria de la narrativa» y ha contado con la
guia del Dr. José Rafael Valles Calatrava, Catedratico de Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada de la Universidad de Almeria.
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Calatrava Teoria de la narrativa. Una perspectiva sistematica (VALLES CALATRAVA,
2008). Para ejemplificarlos hemos escogido diversas obras del Marqués de Sade: el
prélogo a Las 120 jornadas de Sodoma, Obras selectas e Ideas sobre la novela. Seguido
de El autor de "Los crimenes del amor"” a Villetorque, foliculario.

Primero comentaremos lo mas destacado de la vida del Marqués. Partimos de la
idea de que para comprender una obra es necesario tener en cuenta a su autor, pues en
diversos casos este deja parte de si mismo en sus escritos, por lo que creemos que sera
un matiz util en las siguientes justificaciones. Seguidamente, y en el mismo apartado,
haremos un breve repaso por la teoria de Sade —tanto por su contenido como en su
forma—, donde se comentaran conceptos como verosimilitud, innovacion y también su
percepcion de un desenlace inesperado.

Luego nos adentraremos en el cuerpo del ensayo, en el que, tomando como base el
libro anteriormente citado y los cuentos de Sade, examinaremos conceptos como los de
autor empirico, implicito y narrador, destacando la importancia de distinguir con
claridad estos conceptos y su funcion.

Por 1ultimo, realizaremos una parte practica, en la que transportaremos los
conceptos ya analizados en los cuentos E! alcahuete castigado, El fingimiento feliz (o la
ficcion afortunada) y Un obispo en el atolladero del Marqués.

2 UNA APROXIMACION A SADE Y SU OBRA

Partimos de que para la correcta aproximacion a algunos de los cuentos de Sade, asi
como al conjunto de la obra sadiana, es necesario mencionar su biografia, pues sin una
previa mencién resultaria de dificil comprension algunas de las justificaciones que
iremos nombrando.

Donatien Alphonse Frangois de Sade, comun y mas facilmente conocido por su
titulo de Marqués de Sade, nacid en Paris el 2 de junio de 1740 y falleci6 el 2 de
diciembre de 1814. Hijo de Jean Baptiste Francois Joseph de Sade, Conde de Sade,
sefior de Saumare y cosefior de Mazan, ademas de teniente general de provincia, y de
Marie Eléonore de Maillé de Carman, dama de honor de la princesa de Condé y de
sangre borbonica, nace en un estamento privilegiado que no duda en criticar en sus
obras, en especial el favorecimiento a los ricos sobre los pobres incluso en cuestiones de
justicia.

En su juventud, el Marqués fue primeramente criado por su abuela y posteriormente
enviado con su tio paterno, abad de Sade, erudito y libertino que fue encarcelado en
1762 al ser encontrado en compafiia de prostitutas. Pero de la mayor parte de su
educacion se encargd otro abad del mismo monasterio en el que trabajaba su tio.
Durante estos afios su madre ingresara en otro convento de Paris.

Sade abandonara el monasterio para estudiar en un colegio de jesuitas en Paris, pero
a los catorce afnos de edad deja los estudios y se alista en la caballeria ligera. En el
ejéreito ascendera con gran rapidez hasta encontrarse luchando en la Guerra de los Siete
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Anos con tan solo dieciséis afios. Pero en 1763 termina la guerra, de la que Sade regresa
para encontrarse con un matrimonio concertado en el que no participa el amor. Pese a
sus primeras negativas, debido a que estaba enamorado de otra joven noble de La Coste,
terminara accediendo a la imposicion de su padre. A partir de aqui, € incluso un poco
antes, surge el Sade que la historia y las novelas conocen por sus «excesivos
desenfrenos», entre ellos: toma como amantes a diversas actrices del teatro; engafa a
Rose Keller con la promesa de darle trabajo en una de sus villas para en realidad atarla y
flagelarla hasta que escapa; organiza orgias en compafia de su lacayo, en una de las
cuales muere envenenada una prostituta; incluso se le acusa de secuestrar a cinco chicas,
maltratarlas y dejar embarazada a una de ellas, que mas tarde da a luz a una nifia; la
canoniga Anne Prospeére, su cuiada, pasa por haber sido una de sus amantes —aunque
algunas de las biografias dicen que esos rumores eran mentira, como la escrita por
Michaud Jeune en el prologo que forma parte de la coleccion de notas para las Ideas
sobre la novela—. Cabe destacar por encima de todo que, pese a las numerosas
atrocidades y desviaciones del Marqués, este jamas abusd ni maltrat6 a su esposa, quien
ademas durante muchos afios trat6é de ayudarle a escapar de la justicia y lo defendi6 ante
su madre, la suegra del Marqués, que lo odiaba profundamente, hasta el punto de
conseguir una orden de prision incondicional.

Toda esta vida de acusaciones y libertinaje del Marqués de Sade se resolvio en
numerosas enemistades: con un tio al que su sobrino superd en libertino; una suegra
vengativa y poderosa con miedo a la lengua de Sade; una esposa que tramitdé un
divorcio que estaba entre los primeros de la historia de Francia; nobles ridiculizados,
padres deshonrados con hijas que se cruzaron en su camino, mujeres maltratadas y
abusadas. A ello hay que sumar diversas acusaciones, sentencias a carcel y a muerte,
largos periodos de encarcelamiento y confinamientos en manicomios como la Bastilla y
Charenton, que comenzaron meses después de su matrimonio y no cesaron hasta su
muerte.

Es importante terminar recordando que el Marqués no paso solo su confinamiento,
pues estuvo acompanado por Constance Quesnet, quien se convirtié para él —como ¢l
para ella— en un apoyo y permanecio junto a Sade hasta su muerte en Charenton.

En cuanto a la obra, la literatura sadiana ha sido marcada, desde que vio la luz la
primera obra, por una fuerte censura y prohibicion, acompanada de la persecucion al
autor, que le ocasiono la reclusion. Y es que la aparicion de este género a mediados del
XVII molestd y escandalizd de igual modo a todo aquel que tomaba contacto con la
obra. Pese a todo se imprimian clandestinamente, lo que ha ayudado a que aun se
conserven a pesar de los de numerosos intentos de su suegra por evitar que salieran a la
luz o se editasen algunas de ellas.

Asi pues, la obra sadiana se ha ido traduciendo, aunque con muy poca popularidad
y con grandes saltos temporales, pues su género y temdtica no han gozado ni de
prestigio ni aprobacion, como podemos ver en algunos de los comentarios de César
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Santos Fontenla en su prologo a Las 120 jornadas de Sodoma de Sade para la edicion
de Akal en 1978:

El desconocimiento que de ¢l existe en nuestro pais ha disminuido, aunque, por
descontado, no haya ni mucho menos desaparecido. En efecto, al gozar el pais de una
mayor —que no total— libertad de expresion han ido apareciendo a la luz publica
traducciones de algunos de sus textos, con frecuencia, todo hay que decirlo, mutilados
cuando no manipulados. Podria decirse, en suma, que se ha producido, si no una
asuncion de la literatura sadiana, si una aproximacion, por relativa que sea, a la misma
(en SADE, 1978: 7).

Esta persecucion de la literatura de Sade, en el XVIII y posteriormente, se debia a la
logica concepcion de la obra como una literatura abominable y horrible, que presenta a
la mas tierna de las virtudes para someterla y torturarla por el mas despiadado vicio,
que, como culmen, saldrd triunfante sobre aquella. Decimos logica no porque se
comparta o0 no esta concepcion, sino por el mero hecho de la presentacion de este género
de extrema crudeza en el marco contextual del autor: la Francia racionalista y catolica
donde en toda obra y cuento de Sade se encuentra a jévenes e incluso infantes que
sufren abusos por miembros religiosos con desviadas preferencias sexuales.

Esta crudeza en la escritura de Sade va de la mano de su percepcion de la sociedad
en la que vive, la cual cree corrompida, hastiada y cansada, como dice en las Ideas
sobre la novela:

A medida que los espiritus se corrompen, a medida que la nacidn envejece, debido a que
la naturaleza estd mas estudiada, mejor analizada, a que los prejuicios estdn destruidos,
es preciso hacerla conocer mas (SADE, 1971: 54).

Yo sostengo: a medida que los gustos se hastian, que los espiritus se corrompen, que se
estd cansado de las novelas, las comedias, de cuentos, es preciso necesariamente
presentar cosas mas fuertes si se quiere triunfar (SADE, 1971: 64).

En este mismo razonamiento, Sade sostiene que es mediante el ensayo de estos
principios como se consigue avanzar en pos del perfeccionamiento del arte. Pero esta
reflexion enfurecera a Villeterque, quien en su resefia a Los crimenes del amor
enumerard una serie de atrocidades cometidas por los personajes, seguida de la
justificacion de Sade de la busqueda de la perfeccion. En esto, como el mismo Sade le
contestard, se puede ver una verdad y una contradiccion. Si bien Villeterque pudiera
tener razon a simple vista, mostrando que la busqueda de perfeccion del autor es tan
solo mediante el reflejo de diversas atrocidades cometidas en la novela, Sade le
respondera acusandolo de sacar de contexto sus palabras. En cuanto a la intencion, Sade
alega ir mas alla de lo que se percibe en una capa superficial, pues en numerosas ideas
recogidas siempre manifiesta su vision del hombre como un ser con naturaleza salvaje.
Por lo que Sade entiende como perfeccionamiento del arte el tratar en las obras estas
crueldades mas atroces para asi demostrar y denunciar al lector la verdadera naturaleza
humana, de lo que el hombre es capaz de llegar a hacer y conseguir, a la vez que llegar
al lector con la mas desolada de las piedades por esa virtud fulminada, pues:
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no era siempre haciendo triunfar la virtud como se podia conseguir el interés de una
novela o de una tragedia; que esta regla no estaba ni en la naturaleza, ni en Aristoteles,
ni en ninguna de nuestras poéticas, es Unicamente aquella a la cual convendria que se
cifiesen todos los hombres para su comun felicidad, sin ser absolutamente esencial en
una obra dramatica, del género que fuere (SADE, 1971: 81).

En esta afirmaciéon como en otras de la misma respuesta de Sade a Villeterque,
Sade expone que no ofende a la virtud por no mostrarla triunfante, sino que en su propia
moralidad la virtud es bella porque se lloran sus infortunios, siendo por tanto necesario
que los autores dramaticos ataquen aquello mas hermoso para mantener el interés (ibid.,
83). Este razonamiento de Sade muchos criticos lo ven como una oportuna excusa de
cara a la sociedad para sus desmesuradas obras. Y continud justificindose incluso de
cara a Constance, como se ve en la carta escrita por este dedicandole Justine:

Solo a ti corresponde conocer la dulzura de las lagrimas que arranca la Virtud
desgraciada [...] tu opinion basta para mi gloria, y, después de haberte gustado, debo
gustar universalmente o consolarme de todas las censuras (SADE, 1971: 91).

(Lo habré conseguido, CONSTANCE? ;Una lagrima de tus ojos determinara mi triunfo?
En una palabra, después de haber leido Justine, diras: «jOh! jCuén orgullosa de amar la
Virtud me hacen estos cuadros del crimen! jComo es ella sublime en las lagrimas!
iComo la embellecen las desgracias!» (SADE, 1971: 92).

Regresando a las Ideas de las novela y apoyandonos en todo lo expuesto, Sade
defiende que ese caracter fuerte en sus pinceladas a la obra se busca para prestar al vicio
un caracter odioso y evitar el amor a este:

no tengo, como Crébillon y como Dorat, el peligroso proyecto de hacer adorar a las
mujeres personajes que las engafian, quiero, por el contrario, que los detesten; es el
unico medio para evitarles el engafio [...] jamas pintaré el crimen bajo otros colores que
los del infierno, quiero que aparezca desnudo, que se le tema, que se deteste, y no
conozco otra manera de conseguirlo que mostrarlo con todo el horror que le caracteriza
(SADE, 1971: 57).

Para terminar con el contenido, recordamos que este género, que reflejo con
extrema crueldad el deseo descarriado y sin remordimiento de los hombres mas
lascivos, se apoyo en el nombre de su autor para dar paso a la creacion del término
sadismo, que no debemos confundir con el masoquismo posteriormente creado por
Leopold von Sacher Masoch.

En cuanto a la forma de la obra, nos basaremos en los planteamientos ofrecidos por
Sade en su Ideas sobre la novela. Asi, vemos como sigue la preceptiva clasica en
conceptos como la verosimilitud: «Pero al aconsejarte embellecer, te prohibo apartarte
de la verosimilitud: el lector tiene derecho a enfadarse cuando percibe que se le quiere
exigir demasiado» (SADE, 1971: 51). Pero esta verosimilitud no niega la ficcion, pues,
cuando es necesario alejarse de la realidad para crear una historia, Sade destaca que «no
se te pide ser verdadero, sino solamente verosimil» (/bid.), pues la carencia de verdad
no excluye el ser creible:
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Si haces viajar a tus héroes, conoce bien el pais donde les lleves; lleva la magia hasta el
punto de identificarme con ellos; piensa que yo me paseo a su lado; en todas las
regiones donde los emplazas; y que tal vez més instruido que tf, no te perdonaré ni una
inverosimilitud de costumbres, ni un defecto de vestimenta, menos aun un error de
geografia [...] a menos que los paises donde me transportes sean imaginarios, y, aun en
esta hipotesis, exigiré siempre la verosimilitud (SADE, 1971: 52-53).

De aqui sigue su percepcion del desenlace, que debe continuar el hilo argumental
de la novela o relato que estemos contando, sin desviarse mas de lo necesario pero sin
preocuparse por alejarse de la intencion inicial. Ademés de acogerse a uno de los
principios basicos de la narracion, el desenlace debe ser algo inesperado que no se
deduzca antes de tiempo, para no aburrir al lector. Un buen relato es aquel que mantiene
con la intriga hasta el final, preceptiva que evoca al Arte nuevo de hacer comedias de
Lope de Vega.

Otro concepto encontrado es la innovacion, la creaciéon de uno mismo que no
respetaria la idea de autoridad establecida por Quintiliano y que Sade ve como una
confesion de carecer de creatividad o de plagio de otro autor:

... que es mejor inventar, aunque sea mal, que copiar o traducir; el uno tiene la
pretension del genio, que al menos es algo; ;cual puede ser la del plagiario? No conozco
oficio mas bajo, no concibo confesiones mas humillantes que estas a que estan
obligados tales hombres, al confesarse a si mismos que carecen en absoluto de ingenio,
ya que estan obligados a pedir prestado el de los deméas (SADE, 1971: 57).

En cuanto a los personajes, advierte evitar la teatralidad de la moral que produce
una novela en la que los personajes moralizan sin que las circunstancias en las que se
desenvuelve la historia lo necesite, es decir, que esta moralidad pertenezca mas al autor
empirico que al relato. Pero Sade, que, como ya hemos ido viendo, no comulga con la
distincién entre autor empirico e implicito, describe personajes basados en su
concepcidn de la época; asi, por ejemplo, por su ateismo presenta obispos, curas y otros
cargos religiosos como causantes de los actos mas vejatorios:

Sin duda no se precisaba llegar tan lejos en los horrorosos tiempos de la ignorancia,
cuando doblegados bajos los hierros religiosos, se castigaba con la muerte al que
intentaba apreciarlos, cuando las hogueras de la inquisicién eran el premio de los
talentos (SADE, 1971: 54).

Y es que Sade, siempre insatisfecho con su €poca, acusaba de mojigatos a aquellos
que no compartian la depravacion de la novela como medio para mejorarla, por lo que
critica el patron clasico de todos los cuentos donde una dama protagonista, cuya virtud
se da por supuesta, es amada por un hombre igual de virtuoso, pero como causante del
nudo del cuento habra otro rival cuya vilez también se intuye. Si el desenlace nos
muestra a un rival triunfante sobre la pareja virtuosa, Sade critica que se dé por
desgraciada a la protagonista, pues, como ha ido defendiendo con sus ideas, «la actual
depravacion de nuestras costumbres, la catastrofe novelesca conocida hasta nuestros
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dias debe realmente sumergir a una joven en el Gltimo exceso del infortunio» (SADE,
1971: 64-65).

Para dar cierre a este apartado, concluimos comentando que, si bien Sade siempre
razond que su unica intencion era la de mostrar al mundo las atrocidades que el hombre
era capaz de cometer, y que no pretendia que ninguna mujer amara a quien la pudiera
engafiar, por lo que era necesario hacer llorar a la virtud, si nos basamos en su vida, su
teoria no se correponde con sus actos. Pues, segin varias biografias, las orgias
organizadas por este y su lacayo tenian mds de excesos, abusos y sodomia que de
bacanal. Bien, entonces el Marqués podria haber avisado a Rose Keller de qué pretendia
hacer. Aunque no hay mal que por bien no venga, pues la compensacion econdmica a
esta tras la sentencia del juicio le proporciond otro matrimonio. Por lo que, a modo
personal, vemos que, en cuanto al contenido de su novela, tal vez de haber sido escrita
por otro hombre mas comedido —ya no virtuoso o clérigo, nos conformamos con algo
mas moderado—, se podria haber tomado mas en consideracién y como verdadera
pretension la de asustar a las personas sobre lo que es capaz de hacer el hombre. Pero
pudiendo ser ¢l un personaje de sus novelas, y habiendo en alguna ocasion negado
algunas de sus obras para salvarse de los juicios, en nuestra opinion es dudosa su
intencion.

En cuanto a la forma, sus razonamientos sobre la verosimilitud y la innovacioén
recuerdan a pensamientos de otros muchos idealistas y reformistas de la literatura.

3 AUTOR/LECTOR EMPIRICO, AUTOR/LECTOR IMPLIiCITO Y
NARRADOR

En este apartado, como ya adelantamos en la introduccion y el propio titulo indica,
vamos a tratar de distinguir los conceptos de autor empirico y autor implicito. Para ello,
nombraremos primeramente la teoria narrativa del manual sobre el que estamos basando
el estudio (VALLES CALATRAVA, 2008), y posteriormente ejemplificaremos estas teorias
con algunos cuentos del Marqués de Sade.

La creacion de una composicion u obra esta rodeada de diversos factores y
componentes que hay que tener en cuenta, comenzando por el factor mas importante
para su creacion: el propio autor. En este caso, el autor empirico es indispensable, pues
sin ¢l no hay escrito. Cuando decimos autor empirico, entendemos por tal aquella
persona fisica y real, extratextual, el creador del texto; ya sea sobrentendido en la firma
o reconocimiento final de la obra como una entidad profesional o juridica, es siempre
fisica e innegable, y estd fuera de cualquier ficcion. Por ejemplo, el autor empirico
ahora mismo soy yo escribiendo este documento sentada en una mesa de una habitacion.
Ademas, el autor empirico es facilmente reconocible, pues recibe diversos nombres
como escritor, literato, novelista, ensayista, dramaturgo... En estos casos vemos cOmo
en algunas definiciones ya no solo se menciona al autor empirico por si mismo, sino que
se le relaciona e identifica con su género de escritura.
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Como creador textual, el autor empirico no es un ser ajeno a su creacion, pues
diversos agentes tomaran partido y provocaran un efecto en su autoria, como: la
situacion politica del pais, pues en épocas de represion social, acorde al sentir de la
ciudadania, serd mas comun ver que las obras se dedicaran a temas politicos con
reivindicaciones sociales; la economia del momento, que, pudiendo parecer algo ajeno,
es un factor que determina el estado de 4nimo y los intereses; ademas, como fuimos
comentando en las Ideas sobre la novela del Marqués, valores estéticos y morales, que
también juegan un papel muy importante en cualquier texto. El mayor reflejo de esto no
solo seran las descripciones de un espacio, como seria, en épocas de crisis, describir
espacios donde se desarrollan revoluciones o, en las vitalistas, el auge de la
ficcionalidad, pues también lo reflejaran los personajes en sus didlogos:

Los actantes los elige el emisor dentro de sus perspectivas ideologicas y por ende ya son
ideologemas en si. Asi el autor empirico los inserta y pone en juego en el texto. Alli
llevaran el sintagma narrativo hacia un desenlace coherente con las tensiones
desarrolladas (FORESTI, LOFQUIST y FORESTI, 1999: 81).

Por tanto, debe quedar claro que cualquier tipo de creacion o teoria, de un modo
mas o menos manifiesto, siempre va a quedar sometido a la ideologia e intenciones del
autor. Prueba de ello son las numerosas teorias literarias segun las diferentes escuelas,
pues como cada época es una consecuencia directa de su antecedente, cada corriente
literaria es una secuela de su antepasado, asi como de las épocas racionales descienden
las vitalistas y de estas se regresa al cobijo de la légica. Asi como las circunstancias
sociales nos representan mapas de espirales, la literatura, que es la manifestacion de la
sociedad, y, como voz de esta, el autor empirico seguird el mapa de espiral también.

Llegados a este punto, trataremos algunas de estas teorias a manos de algunas de
sus escuelas.

Comenzaremos con las teorias de la critica biografica, centrada en los detalles de la
vida del autor de una obra para elaborar un estudio de este, y la estilistica, en la que
destacan autores como Damaso Alonso, Amado Alonso y Leo Spitzer, entre otros.
Estudiaban el lenguaje empleado en una obra para analizar el efecto que el escritor
deseaba provocar en su lector la psicocritica o psicobiografia, corrientes psicoanaliticas
—estudian diversos factores que rodean al autor siempre sobre la base de la psicologia—
que comparten su vision del autor como centro de estudio y, aunque de diversas
perspectivas, se ayudan entre si a llenar los huecos que por separado pudieran obviar.

En referencia a nuestro analisis del Marqués, cabe destacar que estas teorias
autorales son las mas cercanas a una comprension del Marqués, pues €l mismo dejoé en
sus Ideas sobre la novela varias justificaciones acerca de su obra, basadas en sus
intenciones por sus experiencias y época, como ya dijimos al comienzo.

Si quisiéramos basarnos, como hemos ido diciendo, en una evolucion de la
percepcion segun las distintas épocas y sus ideologias como parte de influencia en el
autor, seria propio comenzar con una de las corrientes mas importantes de nuestro
panorama literario, el Romanticismo. En el siglo X1x, el Romanticismo supuso una
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ruptura en la concepcion de la literatura y, como no, en la definicion de autor que aqui
abarcamos. Para los romanticos el autor era un importante elemento de la creacion, al
que concebian como elemento sensible que «habia generado la nocion del autor como
creador y como genio» (VALLES CALATRAVA, 2008: 244).

Al Romanticismo le siguieron otras corrientes opuestas a ella; las mas destacas son
algunas del siglo XX como las formalistas, estructuralistas, morfoldgicas y marxistas:

... las teorias formalistas y estructuralistas consideran el texto como algo autéonomo de
su creador y un centro organizado y significativo en si mismo; las ideas
postestructuralistas han llegado a cuestionar el propio concepto de autor —su auctoritas—
y pregonar la «muerte del autor» a partir de considerar la escritura como un hecho
significativamente pluridireccional y autonomo (/bid., 244).

Queda, por tanto, entendido que para el Formalismo el autor es algo ajeno a su
obra, aunque esta nueva concepcion tedrica planteaba con su «muerte del autor» —
teorizada por Barthes— grandes problemas, como el evidente abandono de todos los
estudios literarios y narrativos realizados previamente.

Otra corriente que compartia el mismo punto de vista era la sociologia empirica, la
cual veia al autor como un simple productor del texto y que en cierta medida recuerda a
la teoria marxista por su defensa del autor como reflejo social; es decir, consideraba que
al pertenecer todo autor a una sociedad, la escritura de este estaba condicionada por la
mente colectiva y no por la suya propia e individual; por lo tanto, este somete su
escritura a la psicologia dominante. Pero estas nociones de ser tan claramente
constatables demostrarian por parte del autor una desbordante objetividad y sentimiento
de ciudadano de una polis y no de individuo. Esta concepcion de autor ajeno a su obra 'y
participe de la sociedad como pensamiento colectivo haria, en nuestra opinidon, compleja
la compresion del autor que tratamos, pues Sade, cuyo estilo, tematica y obras, si bien
dijo escribir por y para la sociedad, no eran compartidas por sus contemporaneos, hasta
el punto de que la publicaciébn de Justine le supuso uno de sus mas largos
encarcelamientos.

Otra disciplina que tomard parte en el estudio del autor y la literatura sera la
semidtica, una amplia ciencia que, preocupada siempre por el significado y el sentido de
las palabras y la lengua, abarca muchas ramas:

... la semiotica se interesa por el autor no como ser empirico que interviene en el
proceso pragmatico comunicativo cuanto como instancia intratextual implicita y como
emisor empirico que guarda unas determinadas relaciones dialdgicas con el emisor
intratextual o narrador (VALLES CALATRAVA, 2008: 244).

Estas teorias sobre el autor desvinculado de su produccion como creacion mecanica
eran compartidas por otros estudiosos, como Benjamin, Macherey, Terry Eagleton y
Barthes. De Barthes, ademas, cabe destacar que es uno de los detractores del autor como
medio de comprension de una obra. Por tanto, todas estas teorias del siglo XX destruyen
la concepcion del autor como centro del estudio literario, ya que entienden la literatura



124 RUIZ SIMON, Nazaret

como un elemento lo suficientemente autonomo y significativo por si mismo (VALLES
CALATRAVA, 2008: 245).

Como dijimos anteriormente en relacion con nuestro analisis, la vision de estas
teorias supone la aspiracion de comprension de la literatura sadiana que dio lugar al
término sadismo sin contar con ¢él, es decir, entender las obras de Sade sin Sade. En la
misma linea de comparacion, afiadimos otro concepto de Barthes que nos interesa: su
distincion entre dos tipos de autores, transitivos e intransitivos. Para esta distincion es
de imaginar que observaba la relacion del autor con el mundo exterior a si mismo. Asi
pues, nos encontramos con escribanos que «se caracterizan por tener una relacion
transitiva con el mundo fisico y por hacer sus obras desde el principio mimético y pauta
realista de reproduccion del mismo» (VALLES CALATRAVA, 2008: 246). Mientras tanto,
una relacion intransitiva estara caracterizada por escribientes que, al contrario que los
que se preocupan por elementos como la estética y su propia escritura, lo que recuerda a
autores como Gongora. Situar a Sade en una de estas dos definiciones nos resultaria
complejo, dado que alega preocuparse por la sociedad y tratar de reflejar la
corruptibilidad del hombre, pero en este caso no cumple con un aspecto mimético y
realista de la sociedad, pero si de la propia vida. Sin embargo, si nos vamos a la
distincion de Philip Rahv, ya la identificacion de Sade con un grupo u otro se nos haria
intuitiva, debido a que Rahv distinguia dos tipos de escritores: los pieles rojas y los
rostros palidos; los primeros son aquellos que se centran en temas bajos y vulgares, que
presentan ademads una escritura natural y en ocasiones coloquial; por su lado, los rostros
palidos se centrarian en temas de mayor educacidon y preocupacion estilistica. Creemos
entonces que Sade pertenece claramente a los pieles rojas, sin necesidad de entrar en su
tematica, erética, sodomita y cruel.

Volviendo a la concepcion de Roland Barthes de la «muerte del autor», es
indispensable mencionar en esta comparativa e identificacion que ya «respondia a la
critica academicista positivista negando el principio de autoridad autoral al sostener que
el texto era “un tejido de citas provenientes de mil focos de cultura” y que el autor no
tiene el control total del sentido total de la obra» (/bid., 246). Pero tratar de ver esto en
consonancia con nuestro autor resulta discutible, debido a que fundamentalmente la
creencia compartida por muchos biodgrafos de la obra sadiana se basa en una
justificacion del autor para sus «gustos». Pues, durante su confinamiento, su esposa
Renée proporcionaba numerosas obras a su marido para que este ocupase su tiempo en
la lectura, pero, segun la biografia de Michaud Jeune —que se encuentra dentro de la
recopilacion de las Ideas sobre la novela—, «busco en todas partes, en la antigiiedad y en
los tiempos modernos, ejemplos y excusas para sus desordenes; y cuando creyd haber
establecido a partir de los hechos una especie de doctrina o sistema, compuso libros
para difundirlos; fue asi como escribio Aline et Valcourt, luego Justine ou les malheurs
de la vertu» (SADE, 1971: 16). Por tanto, Sade si tendria un control total sobre su obra,
tanto que cred un nuevo género.

Mas adelante encontramos otras perspectivas, como las teorias psicoanaliticas que
ya mencionamos al comienzo del apartado. Estas teorias dejan de ver al autor como un
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enemigo de la literatura para cambiar su foco de estudio en las relaciones de un autor
con su obra y a su vez, y muy importante, la relacion de la obra con el lector. Los
psicoanalistas estudiaban primero al autor para asi poder ver luego las marcas
psicoldgicas que este deja en su obra de forma consciente o no, para a la vez tratar de
adivinar qué efectos tendran estos en el lector:

Ante un texto de ficcion, no debe olvidarse la existencia de una realidad extratextual
reflejada y refractada en el texto, pero de clara existencia fuera de ¢l. Inmerso en esa
realidad extratextual existen también el emisor de la obra de ficcion, autor empirico
creador del texto y el receptor, lector empirico que lee e interpreta (FORESTI, LOFQUIST
y FORESTI, 1999: 84).

Esta consideracion del lector empirico no debe confundirse con el lector modelo de
Umberto Eco. El lector empirico es el que, al igual que el autor empirico, es un ser real
y fisico; es, por ejemplo, quien lee estas paginas en este momento, quien toma un libro
para su lectura. En este tipo no cabe ninguna idea preconcebida acerca de su
personalidad y sus gustos. Distinto a este es el lector modelo, que es un ideal que posee
el autor sobre a quién dirige su obra:

La creacion de un texto literario conlleva decisiones del autor empirico que afectan a la
estrategia de su discurso. Uno de sus significativas decisiones estratégicas es suponer y
definir a su lector modelo, el lector que necesita para ser comprendido en su mensaje el
creador (FORESTI, LOFQUIST y FORESTI, 1999: 85).

Si una historia comienza con «Erase una vez, tengo buenos motivos para pensar que se
trata de un cuento de hadas, y que el Lector Modelo evocado y requerido es un nifio (o
un adulto ansioso por reaccionar con un espiritu infantil). Naturalmente, podria haber un
matiz de ironia, y en ese caso el texto subsiguiente deberia leerse de una forma mas
sofisticada. (Eco, 2011).

Los estudios del psicoanalisis no solo se limitaron a las observaciones intratextuales
y extratextuales, sino que sus estudios acufiaron nueva terminologia en la psicologia y
sociologia basada en relatos, como el complejo de Edipo. Del mismo modo que, como
ya hemos comentado en varias ocasiones, el término sddico deriva del Marqués de Sade
y del género sadiano.

Por ultimo, en cuanto al autor empirico, cabe mencionar uno de los estudiosos mas
importantes de la psicobiografia y la psicocritica, Freud, del que se destaca su estudio
sobre Leonardo Da Vinci. De toda la extensa e importante teoria de Freud, emplearemos
una de sus interpretaciones, en la que defiende que todos «los ataques que fingen muerte
suponen la identificacion con un muerto o con un vivo cuya muerte se desea» (VALLES
CALATRAVA, 2008: 248). En cuanto a esta afirmacidon, no entraremos en su analisis,
debido a su complejidad y subjetividad. Al igual que en las reflexiones de la creacion
literaria y el suefio diurno de Freud, en la conferencia «Der Dichter und das
Phantasieren», acerca de la literatura fantastica o de ficcion, en la que se razona sobre
como la creacion de un mundo fantéstico, reflejo de la realidad pero que se distingue de
ella, es resultado de la insatisfaccion del autor, ademas de sustitutivo para los juegos
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infantiles y conflicto entre realidad y deseo (/bid., 248). Si tratasemos de especular
sobre la ficcionalidad de Sade, a qué deseos y realidad reprimida pudiera deberse, nos
evoca esa afirmacion sobre la obra sadiana como justificacion de los excesos y
desérdenes del creador.

Hasta aqui, y como hemos ido viendo, el autor empirico pertenece a un factor
extratextual de la literatura, del cual, y gracias a diversas corrientes literarias, se deriva
el interés no solo por el emisor, sino también por el receptor, en donde halldbamos al
lector empirico.

Pero mirando mas profundamente, tras observar al autor empirico en la portada del
libro, al pasar las paginas nos encontraremos al autor implicito, que es la esencia de este
autor empirico en su obra literaria, es decir, es el rastro que este deja de si mismo en sus
escritos de forma intratexual. Debemos comprender que este término, que fue acunado
por Wayne Booth, ha sido comentado por diversos estudiosos de las teorias narrativas,
que en sus diferentes definiciones coinciden en que «alude a la presencia tacita del autor
en el texto narrativo en cuanto a imagen segregada por é1» (VALLES CALATRAVA, 2008:
233). Este concepto Genette lo identifico también como «implicado», es decir, ahora
mismo en toda observacion, conclusion y comentario de este trabajo se percibe la
presencia de un individuo implicito.

Por tanto, podriamos decir que el autor implicito es el yo del autor en su obra, que
siempre, de un modo consciente o no, tendrd presencia en esta, pero, ademas, que cada
autor implicito es unico y exclusivo de cada autor empirico, pudiendo entenderlo como
una sombra del escritor en sus escritos. Esta presencia del autor implicito es tal que si
examinamos diferentes obras pueden observarse en ellas atisbos del mismo autor
empirico.

Llegados a este punto, es inevitable recordar como la obra de Justine fue
identificada como obra del Marqués incluso habiendo negado este su autoria, tal y como
podemos ver en la recopilacion de notas para las Ideas sobre la novela donde
Villeterque, criticando Los crimenes del amor, lo describié como «libro detestable de un
hombre sospechoso de haber otro mas horrible» (SADE, 1971: 70), o como incluso ¢l
mismo lleg6 a negar «que no se me siga atribuyendo, pues, después de estos sistemas, la
novela de J..., jamas he hecho tales obras, y seguramente jamas las haré» (SADE, 1971:
58). Este repudio del Marqués de su propia obra fue debido, como muestra la historia, al
temor a ser encarcelado. Pese a todo, la clara presencia del autor implicito en las obras
del Marqués hace de ¢l y de sus escritos una simbiosis unica y evidente.

Volviendo a las teorias del autor implicito, encontramos ya, de la mano de
Villanueva, otra distincion entre el autor implicito no representado y el autor implicito
representado. En el primer caso podriamos vislumbrar que se trata de un autor
intratextual, pero que se mantiene ajeno o externo al texto en cuanto a opiniones se
refiere. Por el contrario, en el segundo caso, el no representado seria la voz o consejos
del autor, puestos en boca de su narrador para una mejor comprension de las intenciones
de los hechos escritos por él. Paralelo a este autor implicito se encuentra otro concepto
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como es el de intrusion autoral, con el que «nos encontramos ante una serie de marcas
textuales explicitas [...] que remiten a un discurso ajeno al del narrador y propio del
autor implicito» (VALLES CALATRAVA, 2008: 235); se trata de un concepto distinto de la
objetividad del autor implicito, que se mantiene ajeno a emitir un juicio de los hechos o
personajes.

Otra idea de mayor complejidad es la de objetividad autoral, que, tras conocer el
concepto de intrusion, se puede antojar erroneamente como algo menos complejo. En la
objetividad autoral llama la atenciéon como se hace alarde de distancia con respecto a la
obra, pues se crea una entidad ficticia que, al igual que el autor implicito, debe ser
intratextual; es decir, el autor empirico, en su creaciéon y voluntariamente, tratara de
mantenerse ajeno a la obra para mostrarnos un autor implicito no representado que,
mediante este y el narrador, introducirdn a un mediador para que muestre el texto.

Estas teorias sobre la representacion —o, mas bien, la no representacion— del autor
en su obra tratan a su vez de adivinar la vision que de esto tiene el lector. Asi nacen
diversas teorias que, como vimos con el lector empirico y modelo, siguen en esta linea
la reflexion psicologica que pudiera tener un lector real; se crea, por tanto, un «lector
imaginario incorporado al texto, el lector ficcionalizado, que se corresponde con el autor
ficcionalizado y se diferencia del lector real» (VALLES CALATRAVA, 2008: 237).

Por lo que cerraremos este apartado con un sencillo acercamiento al lector implicito
para asi poder entender la importancia que también este tiene en cada obra. Asi pues, el
lector implicito —al igual que el autor implicito— es también una entidad intratextual que,
por tanto, tiene presencia en los textos mediante métodos discursivos como vacios y
omisiones de informacion. Por ejemplo, serian rasgos del lector implicito ciertas
descripciones de personajes o actos que no se detallarian a fondo, y que se pasan a
justificar segun el tipo de narrador pero que en realidad se basa en un recurso para que
el lector pueda razonar, intuir y decodificar partes de la trama.

* * *

Por ultimo, el narrador. Siguiendo nuestra linea de andlisis, vamos a comentar
algunas de las teorias mas importantes con respecto al narrador y sus distinciones. Pero
antes, como hemos ido haciendo en cada apartado, es importante aclarar la diferencia
entre el narrador literario, el autor implicito y el narrador no literario. En el primer caso,
el narrador literario es un recurso empleado por un autor para, a través de él, poder
presentar la historia. Este narrador seria ficcional, al igual que la tipologia de sus
relatos. Por el contrario, el narrador no literario muestra, con una voz propia, el género
informativo e historico que trata de ser impersonal y objetivo. Con respecto al autor
implicito, se presenta mediante los rastros que el autor deja de si mismo, generalmente a
través de un narrador que