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1. Resumen

En este trabajo me propongo analizar, estudiamypeoara algunos cuentos de dos autores
hispanoamericanos, con las tesis del cuento dedRi¢tiglia como cimiento. Los autores son Jorge
Luis Borges y Julio Cortazar, ambos pertenecieatés region rioplatense y con una proyeccion
internacional sobradamente reconocida, como esiGabambién se hara un pequefio recorrido

sobre la historia del cuento hispanoamericano, cgunge y con qué caracteristicas se desarrolla.



2. Introduccidn

América. Tierra de hielo y fuego, de montafas liesade rocas y agua, de amor y sangre.
El continente desconocido por la civilizacion oetithl hasta que un navegante al que creian loco
pisO sus islas, pensando que habia llegado a émdega Cipango de Marco Polo. Continente
asediado poco después por hordas de espafiolesgyeses, franceses e ingleses. Continente
manchado de sangre de inocentes, de esclavitudjudécias y de rebeliones. Aquel continente se
esperaba que seria el Paraiso terrenal, a pegaledeempo después se veria que no fue asi. Quiza
uno de los elementos mas nutrientes que dieracestmente fuera su cultura, englobando en esta
su literatura, su escultura, su arquitectura, enata y sus mitos. En este terreno tan desconocido
aun hoy dia, comenzé a escribirse una literatuea aqu el siglo XX seria el faro de las letras
espafolas, contando entre sus filas con gran nUdecanitores de las diferentes regiones del centro

y sur de América.

El «cuento» hispanoamericano comenzé a escribirsd siglo XVIIl, aunque no se parecia
nada al que comenzé a escribirse en el siglo X¥l eontinente, tradicion cuentistica que inauguro
Horacio Quiroga. En el siglo XIX, el cuento masai¢ es «El matadero», de Esteban Echevarria,
pues dejaba entrever las claves de cuento modEmel siglo XVIII, el sustantivo «cuento» se
aplicaba a un gran nimero de composiciones, quediésde la novela corta hasta notas tomadas en
un cuaderno. Estos «cuentos» tenian su ejemplosecubdros de costumbres que se escribian en
Espafa, de los autores Larra, Mesonero Romanodépdfez Calderdon. Esos «cuentos» arriba

mencionados intentaban centrarse en el ambierttgibgspolitico.

Poe fue el primero que sento las bases para esadntos con calidad suficiente para no
desprestigiar tal nombre. Defendia que estas nanes breves debian perseguir inquietar y
conmover al lector, ademas de afirmar que en leatos, los virtuosos de las palabras encontrarian
el perfecto ejercicio y desarrollo de sus ideas.eNale extrafiar que Horacio Quiroga o Ricardo

Piglia nombraran a Poe como uno de los maestrasudelo.

El cuento hispanoamericano del siglo XX seguiackrsones de Quiroga y podriamos decir
gue la excelencia de este arte llegé hasta Boogesel que tuvo su maximo esplendor. Ricardo
Piglia elaboré una3esis sobre el cuenionde explica, en primer lugar, los componentes uqu
buen cuento debe tener, al igual que hizo Horacioo@a en su «Decalogo del perfecto cuentista.

En la segunda parte de sus tesis, Piglia, entas otrsas, compara a Borges y a Kafka, ademas de

4



poner ejemplos sobre como escribiria cada uno @hmicuento. Piglia defiende a Borges como el
perfecto cuentista de Hispanoamérica, y esto senvgue casi toda la tesis esta escrita sobre la
literatura de Borges, sin olvidar, claro esta,sailoportantes autores del pasado.

Los dos autores que voy a analizar tienen unérvide su historia y de su pais como historia
y pais de inmigrantes, de mezclas, de mestizajgeBde da la vuelta a los mitos y a la tradicién
clasica europea, siempre desde una perspectiveertidée a la que habia predominado hasta
entonces; Cortazar entra en el mundo de lo fantagtdecide no salir nunca, viendo los elementos
invisibles, como aquellos cronopios que vio eneatrb de Paris y que no sabe muy bien lo que
eran, pero sobre los que decidid escribir. Unaadaliferencias es que Borges casi siempre situara
sus relatos en Buenos Aires o Argentina, mienttes Jylio Cortazar situard gran parte de su obra

en Paris, ciudad en la que vivi6 casi toda su vida.

Basandome en Ricardo Piglia, estudiaré gran parta vida y obra de Borges, centrandome
sobre todo en sus cuentos y lo que ocultan cadaledos que seran analizados. Piglia es el gran
estudioso de Borges y de toda la literatura amgantiiendo siempre en ella el elemento foraneo
dado por los inmigrantes y las culturas extranjgresconstituyeron este pais, y también es un gran
estudioso de la idea del complot en Argentina. Bheigg también de las entrevistas que Joaquin
Soler hizo a los dos autores que van a ser analzada las que ellos cuentan algo de su biografia y
analizan un poco las obras que han escrito hast@mlento. Por ultimo, utilizaré los manuales de
literatura hispanoamericana de José Miguel Oviddode explica de forma clara y sencilla los

hechos mas importantes de estos dos autores.

Para acabar la introduccion quisiera mencionatibuo, que ahora se ha hecho serie de
television, del escritor Neil Gaiman, llamadmerican GodsEn €l se nos muestra una América
invadida de dioses de casi todos los continenteses que vienen desde las regiones occidentales
de Europa hasta dioses de Africa. He querido maacieste libro como prueba de que todo el
continente americano es una miscelanea de culi@ses y etnias, y que no deberia haber lugar
para la discriminacion ni el racismo en este cemti@ ni en ningun lugar del mundo, pues todos
somos viajeros que hemos ido echando raices eiplasillugares del planeta y todo nuestro ser se
compone de otras culturas, religiones, costumbfesyas de ver el mundo.



3. Jorge Luis Borges

Jorge Luis Borges fue uno de los mas grandes emutague dio la literatura
hispanoamericana. Desde que tenia seis afios feodamwencimiento de que queria ser escritor,
convencimiento que se debe a que en su casa selesjo literario. Su padre, Jorge Guillermo
Borges, abogado y profesor, también practico daditira, cosa que influyd sobremanera en su hijo,
ademas de contar con una inmensa biblioteca pdrdlmma sobre todo de autores ingleses, y de
una institutriz britanica que le ensefid el idioreaSthakespeare. Esta biblioteca tendra una enorme

huella en toda su literatura.

Borges practicé el ensayo, la poesia y la nagdbreve, pero ninguno de sus poemas o
cuentos sobrepasan las veinte paginas. La brevardagh elemento clave en su literatura, pues él
imaginaba unos libros y hacia un breve comentaiellds, por Io que nunca escribié una novela.
Segun Piglia, Borgesivento la literatura fantastic@Piglia, 2013). Esta literatura fantastica a veces
parece tan real, que hubo una universidad estadknse que incluyé a Pierre Menard en el plan de

estudios, como relata en la primera de las claseslp en la Televison Argentina.

La etapa poética de Borges se caracteriza paogunglo color local y su hondo sentimiento
argentino. Las ideas fundamentales que baraja pniraera fase poética, compuesta pervor de
Buenos Aireq1923), Luna de enfrent€1925) y Cuaderno de San Martil929), son las que
proceden de los filésofos idealistas ingleses chouke, Hume o Berkeley: el mundo es nuestra
invencion y el ejercicio mental superior no es linda verdad, sino el de especular con la pura

ilusiéon que es el mundo.

De sus ensayos, Oviedo dice lo siguiente:

Como ensayista, incorporé una cultura antigua yderoa a la que eran casi enteramente
ajenas nuestras letras y que, gracias a él, pasariformar parte de su tradicion. Esa
cultura abunda en libros orientales, misticos psiofos de la Antigliedad, cabalistas y
gnosticos judios, olvidados poetas franceses, galoe todo en autores ingleses, que son el
centro de su biblioteca person@viedo, 2001:25).

Otro elemento importante de Borges es la reintgipion de autores clasicos. Dice Oviedo:



Una de las sorpresas que se lleva el lector cualegarre a las fuentes que inspiraron a
Borges es descubrir que, al leerlas o interpretaylél puso o tanto mas de si mismo que de
ellos, y asi les dio una nueva significacion. @dtge o Chesterton, leidos por Borges, son
completamente distintos a los que conociamos afdekluella que deja su lectura es
profunda y personalisima, tanto que a veces puedaltar algo arbitraria, pero esa
arbitrareidad termina siendo un rango positivo, egu crea algo que ya es
inconfundiblemente suyo. Sus lecturas son forraapdpiacién y de invencion refleja: esa

invencion de segundo grado es un arte caracteestente borgian(Oviedo, 2001:26).

Todas estas caracteristicas pasaran directamerda aarrativa. Podremos ver esta
reinterpretacion de los clasicos en cuentos conmerrePMenard, autor del Quijote» o «La casa de
Asterion». Lo mas caracteristico es que Borgesrgser leido y quiere que se le lea de la manera
mas facil posible. Como dice Oviedo, refiriéndodasahistorias presentes Elistoria universal de
la infamia(1935): Estas violentas historias de pistolereewboys piratas, impostores revelan que
lo que busca Borges es sobre todo entretener abrlemntandole buenos argumentos (...) y
ejercitar su imaginacion en asuntos que suelerrestgy lejos de su experiencia persof@viedo,

4, 29).

Para acabar, Oviedo divide la etapa cuentisticBalges en dos etapdsa primera es la
mas importante y esta contenida en dos libiisciones(1944) yEI Aleph (1949) La segunda
etapa es menos productiva, tanto en calidad comtbded, pues la ceguera ya ensombrecia la
capacidad de Borges. Como cuenta Oviexdta breve segunda etapa de su produccion estasn
volumenesEl informe de Brodi€1970) yEl libro de aren1975).(Oviedo, 2001:30-36).

Los dos cuentos de Borges que se analizaran etrasso pertenecen a su primera etapa, a
la mas importante. Son «La muerte y la brljula»B} 8ur», ambos pertenecientes al libro
Ficciones Considero que este libro es una de las cumbrés literatura no sélo hispéanica, sino

también universal, pues los textos gozan de umdachliteraria inconmensurable.

1.1. «La muerte y la brajula»

Antes de nada, resumiré brevemente este magrdtieato. El detective Lénnrot se ve

envuelto, de repente, en una cadena de crimengsageeen tener un claro patron, aunque él es el
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unico que puede verlo. El detective sabe que @l lsetltima victima y se dirige hacia el punto

exacto de la ciudad donde morird. Descubre quengesta detras de los crimenes es el temido
pistolero Red Scharlach, uno de los peores crimgndé la ciudad. Este le confiesa que ha ideado
todos estos crimenes para poder vengarse de Lymgieh detuvo a su hermano en una redada

mucho tiempo atras. Finalmente, Red Scharlach enatanrot, cumpliendo asi su venganza.

Primera tesis: Un cuento siempre cuenta dos hsso(Piglia, 1986:1). Es importante
empezar con esta primera tesis de Ricardo Pighde éiadiria que todo «buen» cuento cuenta dos
historias, porque los malos cuento sélo cuentarmada historia. Es curioso que el elemento «dos»
también esté presente en el titulo del cuento guexsa analizar, pues el titulo del cuento son dos
objetos: «La muerte y la brljula». Las dos hisegae este cuento cuenta son: en primer lugar, las
peripecias de Lonnrot para descubrir al autor de serie de asesinatos que ha tenido lugar en
Buenos Aires; en segundo lugar, la trama perfegtgaRed Scharlach ha ideado para vengarse de

Lonnrot sin que este lo sepa. Dice Piglia en ssis:te

En «La muerte y la brujula», al comienzo del reJain tendero se decide a publicar un
libro. Ese libro esta ahi porque es imprescindiele el armado de la historia secreta.
¢, Coémo hacer para que un gangster como Red Sclmadat® al tanto de las complejas
tradiciones judias y sea capaz de tenderle a Ldginona trampa mistica y filosofica?
Borges le consigue ese libro para que se instr@dyanismo tiempo usa la historia 1 para
disimular esa funcion: el libro parece estar ahirpcontiglidad con el asesinato de
Yarmolinsky y responde a una causalidad ironiedJno de esos tenderos que han
descubierto que cualquier hombre se resigna a campualquier libro public6 una
edicion popular de la Historia secreta de los Has.» Lo que es superfluo en una historia,
es basico en la otra. El libro del tendero es ajemplo (como el volumen de Las 1001
noches en «El Sur»; como la cicatriz en «La fodeda espada») de la materia ambigua
que hace funcionar la microscopica maquina nakatijue es un cuen{®iglia,1986:1).

Vemos que Borges teje siempre sus historias anitle objetos que son innecesarios en una
historia pero necesarios en la otra. El autor rrodejando pequeias pistas, insignificantes a veces,
gue, en la primera lectura, pasamos desapercibpdas, que al final del cuento nos revelan su
importancia, o que hace que la segunda vez queoke&l cuento pongamos mas atencion en ese

objeto que nos paso desapercibido en la primetaréec



El cuento es un relato que encierra un relato secrNo se trata de un sentido oculto que
depende de la interpretacion: el enigma no es otrsa que una historia que se cuenta de
un modo enigmatico. La estrategia del relato gstéesta al servicio de esa narracion

cifrada. ¢ COmo contar una historia mientras seé esintando otra? Esa pregunta sintetiza

los problemas técnicos del cueliRiglia, 1986:1).

La historia oculta en «La muerte y la brijula»&slé la venganza de Red Scharlach contra
Lonnrot, pues este ultimo encarcel6 al hermanagdelaEs mas, Lonnrot incluso llega a sospechar
a veces del pistolero Red Scharlach, el cual se gab es un delincuente de la ciudad. Pero la
venganza, a pesar de que Scharlach queria comeieiaiba a emprender de la manera en que lo
hizo. Red Scharlach queria robar los zafiros dedriea, pero este robo salié mal y el tetrarca@cab
muerto y fue ahi cuando Lénnrot entré en escenes pomenzoé a investigar el crimen. De esta
manera, llegamos a la segunda tesis de Plgliaistoria secreta es la clave de la forma detrtio
y de sus variante@diglia, 1986:1).

La variante fundamental que introdujo Borges eristoria del cuento consistié en hacer
de la construccion cifrada de la historia 2 el sedel relato. Borges narra las maniobras de
alguien que construye perversamente una tramaetecon los materiales de una historia
visible. En «La muerte y la brdjula», la historta es una construccion deliberada de
Scharlach(Piglia, 1986:1).

El mismo titulo, «La muerte y la brajula», nos darpista de que los asesinatos tienen un
porqué, desconocido para los lectores hasta quengm de leer el cuento. Red Scharlach fue
tiroteado en la redada en la que Loénnrot se llegd dermano a la carcel y en los delirios de la

fiebre nos dice:

De noche, mi delirio se alimentaba de esa metafgoasentia que el mundo es un laberinto,
del cual era imposible huir, pues todos los camjraunque fingieran ir al norte o al sur,
iban realmente a Roma, que era también la carceldcangular donde agonizaba mi
hermano y la quinta Triste-le Roy. En esas noglagsiré por el dios que ve con dos caras y
por todos los dioses de la fiebre y de los espejes un laberinto en torno del hombre que

habia encarcelado a mi herma(i®orges, 2015:190).



Red Scharlach iba a vengarse tarde o tempranogbdrempo y el espacio del relato le
pusieron los elementos precisos. Lo que empezdaien simple robo de unos zafiros culminé en
la venganza que el hermano tanto habia deseadmdtesis anterior se dice gpara Borges la
historia uno es un género, mientras que la histdi&s siempre la mism@gag 2, Tesis); esta
segunda historia es casi siempre la de una muerte muerte que el individuo que va a morir
percibe de alguna manera y que intenta justiflaapodemos ver en «La casa de Asterién», donde
el minotauro deseaba morir 0 en «El Aleph», doadelierte de Beatriz Viterbo da pie a todo un
relato, siempre con ella presente. De esta forraaultima tesis del cuento se entiende

perfectamente:

El cuento se construye para hacer aparecer ardfimente algo que estaba oculto.
Reproduce la busca siempre renovada de una exmpgiénica que nos permita ver, bajo la
superficie opaca de la vida, una verdad secrelaa ¥ision instantdnea que nos hace
descubrir lo desconocido, no en una lejana tem@dgnita, sino en el corazéon mismo de lo
inmediato», decia Rimbaud. Esa iluminacién profaaha convertido en la forma del
cuento(Piglia, 1986:2).

Un buen cuento usa pretextos para contar la verddustoria, la historia que conmueve,
gue emociona, que sorprende. Un ejemplo magnificestio lo vemos en el cuento «El Evangelio
segun Marcos», donde el pretexto, la historia Elesaje de un reconocido médico a una casa en
mitad de la naturaleza, donde viven unos pobrespesimos que no saben leer. Este médico
comienzas a leerles la Biblia y los campesinos rsenclas Escrituras hasta el punto de que
crucifican al médico porque lo confunden con el fesLa magia del cuento reside en ocultar la
historia 2 pero que, de vez en cuando, salgaa ¢lmh algun elemento. Estos elementos pueden ser

tanto el titulo del cuento como las muertes siroasride «La muerte y la brajulax.

Centrandonos en las conferencias que Piglia dicesBorges, en la tercera clase hay algo
magnifico que dice acerca de Borges y la tradiciday que subrayar que varios escritores
argentinos, entre ellos Piglia, Borges y Sabato,cemscientes de que su tradicion es la que trajero
los inmigrantes europeos a mediados del siglo ¥&s ven en el tema del gaucho y de la pampa y
muchos otros elementos tradicionales, una traded@tada, delimitada. Ante esto, dice Piglia:

«La muerte y la brajula»: antijjudaismo, texto soba tradicion judia, y hay otra sorpresa

gue es increible: resulta que en el relato esténties tradiciones de las que Borges hablara
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10 afos después: la cultura judia, la tradiciofaimdesa (Finnegan con su bar donde se
construye el crimen ficticio), y la tradicion am@a (Acevedo mata con el impulso

argentino a un rabindpiglia: 2013).

Esta tradicion que viene de extranjeros y de nati@gpodemos ver también en los textos de
Roberto Arlt, donde se muestra la manera de haleldos inmigrantes de los bajos fondos. Piglia
también comentdos espafioles y los italianos y los polacos eraavaiwclase obrera en 190&n
realidad, como dice Sabato en su endalyescritor y sus fantasmagrosso modo, todas las artes
tienen porciones de distintas tradiciones, puendaica del jazz llegdb a América y evolucioné de
forma diferente en las diferentes areas del comnel igual que la literatura, pues Borges era un

entusiasta de Faulkner y de los cuentosagemil y una noches

Con respecto a Borges y el cuento que estamoramédd, Sabato apunta en dicho ensayo:
En «La muerte y la brdjula» tenemos dos posibiletade interpretacion: o es el relato de algo
sucedido pero rigurosamente causal (Lonnrot puedegr el crimen pero no puede impedirlo); o

es la descripcion de un objeto ideal, como un gida o un hipogrifo(Sabato, 2014:75)

Respecto a estas palabras del escritor argentinpienso que el relato es una sintesis de
esas dos posibilidades. En primer lugar, hemos gisé el crimen es casual, pero esta casualidad se
ve en un robo accidentado. Gracias a esto y l&siigaciones que hace Lénnrot, Red Scharlach le
tiende una trampa, de la misma manera que si fuesetdn. Se percibe que Lonnrot es un
entusiasta de la geometria, los espejos, los fdbery las confusiones, y todo esto se ve en el

edificio en el que muere Lénnrot. Parte de la desiémn del lugar es esta:

Por antecomedores y galerias salié a patios igagleepetidas veces al mismo patio. Subié
por escaleras polvorientas a antecamaras circidaiafinitamente se multiplicé en espejos
opuestos; se cans6é de abrir o entreabrir ventagae le revelaban, afuera, el mismo
desolado jardin desde varias alturas y varios dogu adentro, muebles con fundas

amarillas y arafias embaladas en tarlat@orges, 2015:189).

Por otra parte, también se ve que Borges era wsiasta de las novelas policiales, pues la
investigacion llevada a cabo por Lonnrot es diga#od relatos de Agatha Christie o Chesterton. La
trama policial es impresionante y la manera destigar de Lonnrot recuerda a un detective de la

talla de Sherlock Holmes. Una muestra de que Baagesba los relatos policiales es un libro de
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cuentos escogidos que hizo junto a su amigo AdBiby Casares, al que titulardros mejores

cuentos policiales

En cuanto a mi opinion de este cuento, creo qumede los mejores cuentos de Borges.
Logra hacer de Buenos Aires una ciudad universa,aiudad geométrica donde el crimen es pura
matematica. Defiendo que hace universal la ciudaduenos Aires porque dicho crimen puede
cometerse en cualquier ciudad, en los cuatro pwaiminales de cualquier ciudad. También pienso
gue este cuento es magistral porque Borges inteodlementos de la tradicion judia pero vistos
desde una perspectiva diferente, desde un angsta bhora desconocido. Borges explica estos
elementos de una tradicion foranea desde un puntasth que sélo él conoce, y su magistralidad
reside aqui, ademas de hacernos ver esos elenexttasjeros como propios. Como punto final,
destacaria la lucha intelectual que hacen Red [&chay Lonnrot, tipica en muchos relatos
policiales. Incluso Borges le da la vuelta al géngoliciaco, pues en este relato, a pesar de que
Lonnrot ha descubierto el crimen con la ayuda denwlecto y sus investigaciones, el malvado
Scharlach termina matando al policia, cosa quecno® frecuentemente en los cuentos policiales.
En definitiva, el relato es una sintesis de muaiementos que encajan de manera espectacular y

gue solo el magisterio de Borges supo encajar gtarfeente.

2.2. «El sur»

Juan Dahlmann es un bibliotecario argentino quee sipresuradamente las escaleras de su
edificio para echar un vistazo al tomoldes mil y una nochegue lleva en las manos. De repente,
siente algo en la cabeza y, cuando llega a su dasaibre que esta sangrando justo en el lugar en
el que ha recibido el impacto. Preso de una sepiiesta varios dias preso de una fiebre delirante
gue le hace pensar en la vieja hacienda de sysasaidos. Finalmente, vence a la temida bacteria y
emprende el viaje a dicha hacienda, a la que nllegga pues, en una vieja pulperia de la pampa, se
enfrenta a cuchillo a tres gauchos que cometerefaenda falta de tirarle miguitas de pan. Juan
Dahlmann sale al cielo estrellado, con el cuchidipemente entre los dedos, y acepta su terrible

final.

En este cuento de Borges hay muchos temas impestgoe analizar. Uno de ellos es sobre
gué significa ser argentino. Para esto, empezaréicas palabras de Sabato, incluidas en su ensayo

El escritor y sus fantasmas
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¢,Cudl es mi patria? Crecimos bebiendo la nostagieopea de nuestros padres, oyendo de la
tierra lejana, de sus mitos y cuentos, viendo sasi montafias y sus mares. Lagrimas de emocién
nos han caido cuando por primera vez vimos lasrpgede Florencia y el azul del Mediterraneo,
sintiendo de pronto que centenares de afos y oscambtepasados latian misteriosamente en el
fondo de nuestras almas. Pero también, en mom@etaoledad en aquellas ciudades, sentimos
gue nuestra tierra era ésta, estaba aca en la paypa el vasto rio, pues la patria no es sino la
infancia, algunos rostros, algunos recuerdos deatipblescencia, un arbol o un barrio, una
insignificante calle, un viejo tango en un organiel silbato de una locomotora de manisero en
una tarde de invierno, el olor (el recuerdo dellde nuestro viejo motor en el molino, un juego de
barriletes(Sabato, 2014:62-63).

Las ideas de Sabato lo podemos ver en las priniesss del cuento que vamos a analizar:
El hombre que desembarcé en Buenos Aires en 18lfdnsaba Johannes Dahlmann y era pastor
de la Iglesia evangélica; en 1939, uno de sus sjefluan Dahlmann, era secretario de una

biblioteca municipal en la calle Cordoba y se samdndamente argentinBorges, 2015:2014).

El hombre que sera el protagonista del relato sseteliente de un inmigrante europeo,
concretamente de un aleman. A pesar de que Juam@ah se sientdhondamente argentino
(Borges, 2015:214) no renuncia al apellido gern@mjue su abuelo llevé consigo a las costas
argentinas. Este hondo sentimiento argentino se dejue su abuelo materhabia sido aquel
Francisco Flores, del 2 de infanteria de linea, quearié en la frontera de Buenos Aires, lanceado
por indios de Catrie(Borges, 2015:214). Juan Dahlmann escogio eldidejeste antepasado suyo,

romantico, o de muerte romanti¢Borges, 2015:214).

Esto remite a otro capitulo importantisimo en Edria de la literatura universal: el capitulo
XXXVIII de la primera parte deQuijote el famosoQue trata del curioso discurso que hizo don
Quijote de las armas y las letraBahlmann eligié al guerrero, al soldado martie @lio su vida
luchando contra los indios, en lugar de elegirahbre de fe, de letras sagradas. Es mas, esto se
acentta cuando vemos que Dahlmann aun consérdaguerrotipo de un hombre inexpresivo y
barbado, una vieja espada, la dicha y el corajecidtas musicas, el habito de estrofas Kl@lrtin
Fierro (...) (Borges, 2015:214).
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Esto también es importante en la vida de Borgess pu €l confluyen la sangre europea y la
sangre argentina, que también es, en buena partgnea. Como dice Pigli#®or un lado esta el
sentimiento puro, la poligamia (madre); y en elooésta la palabra, la biblioteca (padrépiglia,
2013) Estos dos seran los elementos que se repetirataggto de toda su obra, pues, citando a
Piglia, la memoria y la biblioteca son grandes fuentesict®on para BorgegPiglia, 2013). En la
casa de Borges se respiraba lo literario, y el miBmrges ya queria ser escritor con tan solo seis
afios de edad. El siempre defendera que la bikdiatesu casa fue lo que le inspird a escribir, pero
sobre todo a leer, a leer a los clasicos inglesesespecial. El veia que por su sangre corria la
tradicion de la épica de la pampa, con los cuadosuchilleros como cuspide de esa; mientras que
en su biblioteca encontraba la erudicion y losHalbes de la sabiduria. Borges es consciente que la
tradicion popular de Argentina no pasa de esostosete cuchilleros, cuya elevadisima cumbre es
el Martin Fierro, debido a que en esta obra el gaucho se someta @sion universal y mitica, y

toma de ella la oralidad, pues ve en esta un recutgy Util para sus relatos.

Tras este breve parrafo en el que el narrador nesta los antepasados de Dahlmann y las
posesiones que aun conserva de ellos, una estaneiaSur, entre otras cosas, la historia comienza
a dividirse en esas dos historias que ya vimobariias ultimas palabras del primer parrafo son
premonitorias para saber qué vendra luego: los Ultimos dias de febrero de 1939, algo le
acontecio(Borges, 2015:214). En sintesis, este relato dgd®osigue el procedimiento de Piglia

gue viene a continuacion:

Para Borges, la historia 1 es un género y la higt@ es siempre la misma. Para atenuar o
disimular la esencial monotonia de esa historiares®, Borges recurre a las variantes
narrativas que le ofrecen los géneros. Todos leentos de Borges estan construidos con
ese procedimiento. La historia visible seria cdatgpor Borges segun los estereotipos
(levemente parodiados) de una tradicion o de umeg# Una partida en un almacén, en la
llanura entrerriana, contada por un viejo soldade la caballeria de Urquiza, amigo de
Hilario Ascasubi. El relato del suicidi¢historia 2)seria una historia construida con la
duplicidad y la condensacion de la vida de un h@n una escena 0 acto Unico que
define su destin@Piglia, 1986:2).

La historia 1 comienza con un hombre ansioso dgile su casa para echarle un vistazo a
un ejemplar dé.as mil y una nochede Weil. En esta ansiedad por llegar lo méas rapadible a su

morada, Dahlmann se golpea con algo que no samneaacierta qué eg (In murciélago? ¢un
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pajaro? (Borges, 2015: 215)), pero que resulta Isearista de un batiente recién pintado que
alguien se olvidé de cerraAnte esto, Juan Dahlmann se queda en casa leastd&atmo, hasta que
deciden trasladarlo al hospital para someterloaaaperacion que le salvara la vida, o al menos eso
es lo que sucede en apariencia. Las siguienteBrpalenuestran, para mi, que Dahlmann odiaba esa
situacion y que odiaba al destino por tenerlo pdstren la cama a é€l, descendiente del guerrero

Francisco Flores, el cual murié luchando por sugagtsu honor:

En esos dias, Dahlmann minuciosamente se odid@ ediidentidad, sus necesidades
corporales, su humillacion, la barba, la barba geeerizaba la cara. Sufrié con estoicismo
las curaciones, que eran muy dolorosas, pero caadirujano le dijo que habia estado a
punto de morir de una septicemia, Dahlmann se exHiorar, condolido de su destino
(Borges, 2015:215).

La historia 2 ya ha comenzado a gestarse enatbrgdero nunca podremos concretar si esta
historia 2 es real o es una mera ilusion de Dahitntare le acontece en plena operacion. Borges
juega con nosotros desde el momento en que ebtabdéirio se golpea la cabeza con una ventana
abierta y comienzan sus delirios de fiebre. Nutegatemos a saber si lo que viene a continuacion
es una historia real, en la medida en la que posdoroar por real una historia de ficcién, o un
simple suefio de Dahlmann que presiente su muersg|@eila mesa de operaciones. Esta ilusiéon
gue vive Dahlmann la podemos confirmar cuando,spera de que llegue el tren que le llevara a la
estancia (otro dato que puede confirmarnos est@osde Dahlmann es que el médico sepa que
quiere ir a la estancia de los Flores, cuando @kpte en ninglin momento se lo comentd) va a un
café en la calle Brasil y se sienta junto a un gate siempre estaba en el establecimiento v,
mientras lo toca, cuenta el narrad@r.) y pensd, mientras alisaba el negro pelaje, gqael
contacto era ilusorio y que estaban como separgumsun cristal, porque el hombre vive en el
tiempo, en la sucesiéon, y el magico animal ercltaalidad, en la eternidad del instan{@orges,
2015:216)

Mas adelante, nos encontramos, al igual que enmileaate y la brajula», con un libro clave
gue es el elemento que introduce la historia sdetistoria 2Las mil y una nocheg&ste libro es
el responsable de que a Dahlmann le ataque uniaesaf@ y, seguramente, el responsable de su
muerte. La presencia de este libro puede tomarse amna metafora de la fuerza de seguir
viviendo, al igual que su protagonista, Sherezgde, cuenta cuentos al sultan para no morir, o

como una metafora del camino que lo va a llevar mlierte, pues todo comienza con este libro.
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Incluso lo toma como un objeto de muerte, aunqusendiga explicitamente, cuando leemos en el

cuento:

La verdad es que Dahlmann ley6 poco; la montafipieléra iman y el genio que ha jurado
matar a su bienhechor eran, quién lo niega, mdi@sas, pero no mucho mas que la
mafiana y que el hecho de ser. La felicidad loraiiastde Shahrazad y de sus milagros

superfluos; Dahlmann cerraba el libro y se dejaraplemente vivi(Borges, 2015:217).

Saltando dos parrafos, vemos el primer resquebrapaodel relato, la grieta que nos hace
dudar acerca de donde esta realmente Juan Dahlerancomo si a un tiempo fuera dos hombres:
el que avanzaba por el dia otofial y por la geografé la patria, y el otro, encarcelado en un
sanatorio y sujeto a metodicas servidumhi@erges, 2015:217)Esta dualidad se mantendra en
todo lo que queda de relato, y las alusiones atesdn se haran de una manera casi silenciosa y
disimulada. Esto también lo veremos en el cuentGatédzar «La noche boca arriba», que parecera

casi una reelaboracion, salvando todas las distandél cuento de Borges.

También es interesante ver que parece que Dahlmeatuviese viajando al pasado:
Dahlmann pudo sospechar que viajaba al pasado ysdlo al Sur (Borges, 2015:218). En el
siguiente fragmento que expondré, se puede apreoir evidentemente, es como si Dahlmann
estuviese retrocediendo al pasado, pues todo lodgseribe parece sacado de otra época, pero
también vamos a apreciar que todo esto que ve a&&nsofacion, sobre todo cuando nombra la

palabrasuefios

Vio casas de ladrillos sin revocar, esquinadasasgds, infinitamente mirando pasar los
trenes; vio jinetes en los terrosos caminos; \aojas y lagunas y hacienda; vio largas
nubes luminosas que parecian de marmol, y todas essas eran casuales, como suefios
de la llanura. También creyd reconocer arboles gmbrados que no hubiera podido
nombrar, porque su directo conocimiento de la cafi@ era harto inferior a su

conocimiento nostalgico y literari@orges, 2015:217).

Las dos ultimas palabras definen lo que es Dahlmampozo de nostalgia, de nostalgia de
aguel abuelo que muridé peleando y nostalgia dellagugias que paso feliz en la estancia, keon
imagen de los eucaliptos balsamicos y de la largsacrosada que alguna vez fue carmési

literario es lo que lo lleva hasta esa estancieigHa muerte que se le avecina. Lo literario tamnbi
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es su vida, pues no hay que olvidar que él erégbehrio, y que fue el amor por un libro lo que le

llevd a la enfermedad.

El hecho de que parezca que Dahlmann esta retesxkalal pasado me recuerda a un libro
del famoso escritor Philip K. Dick, autor nombrgolar Piglia en las conferencias de Borges. Ese
libro esUbik, relato en el que las personas que estan castaaymreden ser paralizadas en una
serie de vainas a las que los parientes puederir gaud visitarlas. En una parte del libro, ocurre
una explosion, una explosién que es, al igual gusepticemia de Dahlmann, el punto de partida
para que la historia 2 comience a salir a flotesd@eesa explosion, el lector no sabe quiénes son
verdaderamente ni los muertos ni los vivos. Loslaresufrido la explosion, los que son los vivos,
en teoria, comienzan a presenciar que el tiemps @ae viven empieza a retroceder, hasta llegar a
los pocos afios posteriores del crack del 29 daléstdnidos. El Ubik es un producto en spray que,
cuando se aplica alrededor de una persona, todeevakpresente, a su presente, que resulta ser el
futuro. Podriamos pensar perfectamente que este anst «borgiano» porque en sus novelas casi
nunca se sabe qué historia es real (si, como emlEt®s de Borges y otros buenos cuentistas, en
sus novelas y relatos suele haber dos historiag)syfinales dejan pensando sobre qué historia

tomar como real

La dltima parte del cuento remitiria a un cuent alichilleros tipico de la literatura
argentina anterior al siglo XIX. Volvemos a encamios con una frase que nos hace duda acerca de
cudl es la realidad real, valga la redundancieglaelato. A Dahlmann le han tirado una miga de
pan y, ante este hecho, hace lo siguiehts: de la otra mesa parecian ajenos a él. Dahlmann,
perplejo, decidié que nada habia ocurrido y abri’@umen de_as mil y una nochexomo para
tapar la realidad (Borges, 2015:219). En esta ocasion, el libreledemento clave que nos indica
gue la literatura sirve para evadirse. Dahlmananitat tapar la realidad leyendo las historias que

Sherezade le contaba al sultan, pues sabia qusaeaatidad eludida le aguardaba la muerte.

El patron le avisa a Dahlmann de que no se acexdas de la mesa contigua, puessan
medio alegres(Borges, 2015:219) y él toma esto como una afrgeigonal, pueantes, la
provocacion de los peones era a una cara accidengai a nadie; ahora iba contra él y contra su
nombre y lo sabrian los vecin{Borges, 2015:219).

1 Otras narraciones en las que la barrera queasseparundo de los muertos y el mundo de los vigadifeisa las
encontramos en lantologia de Spoon Rivedle Edgar Lee MasteBedro Paramode Juan Rulfo y «La casa
tomada», de Cortazar. En cuanto al mundo cineméfiogr esta confusa barrera que separa ambos milandos
encontrariamos dms otros de Alejandro Amenabar o & sexto sentidodel director M. Night Shyamalan
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A continuacion pondré uno de los ultimos parrafies relato e iré comentando varios

aspectos importantes de este:

Desde un rincon, el viejo gaucho extatico, enwa ahlmann vio una cifra del Sur (del
Sur que era suyo), le tir6 una daga desnuda goe &caer a sus pies. Era como si el Sur
hubiera resuelto que Dahlmann aceptara el duelahlBhann se incliné a recoger la daga y
sinti6 dos cosas. La primera, que ese acto ingtrio comprometia a pelear. La segunda,
gue el arma, en su mano torpe, no serviria parterttderlo, sino para justificar que lo
mataran. Alguna vez habia jugado con un pufial,actodos los hombres, pero su esgrima
no pasaba de una nocién de que los golpes delwmarcia arriba y con el filo para adentro.
«No hubieran permitido en el sanatorio que me pasaestas cosas, pend@orges,
2015:220).

El viejo gaucho extaticaepresenta el Sur, representa la pampa argemépeesenta la
literatura argentina antes ddartin Fierro, y representa el mito argentino que siempre qaeeiar
el subconsciente de la humanidad. Esto se confitraado después diga como si Sur hubiera
resuelto que Dahimann aceptara el dudtm estas frases podemos ver la pugna literag88guges
pone en su relato la mayoria de las veces: la leobi@ los hombres de letras y los hombres de
armas. La Pampa argentina es un lugar violentagl,cdesolador por las altas temperaturas que
llega a haber y peligroso por los animales quaigblan. Esta fiereza, esta violencia, es la gue est
instigando a Juan Dahlmann a que coja el cuchilke ybata en duelo con aquellos que le han
ofendido. Evidentemente, Dahlmann no tiene ni laon@ocion de esgrima para ganar un duelo a
cuchillo (Alguna vez habia jugado con un pufial, como todeshlambres, pero su esgrima no
pasaba de una nocion de que los golpes deben ial@uwdba y con el filo para adentjoy aceptar
ese duelo es aceptar que no tiene ninguna posithilaceptar que va a morir. Por ultimo, hay una
referencia, de nuevo, al sanatorio, lo que nos paosar que hubiera estado mucho mejor en él,

pues no tendria peligro de morir a manos de nitginaolero.

A continuacion trascribiré la ultima parte dektel pues me parece de especial importancia:

Salieron, y si en Dahlmann no habia esperanzaptam habia temor. Sinti6, al atravesar el
umbral, que morir en una pelea a cuchillo, a cialwerto y acometiendo, hubiera sido una

liberacién para él, una felicidad y una fiesta, larprimera noche del sanatorio, cuando le
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clavaron la aguja. Sintié que si él, entonces,i@bpodido elegir o soflar su muerte, ésta
es la muerte que hubiera elegido o sofiado. Dahimanpuiia con firmeza el cuchillo, que

acaso no sabra manejar, y sale a la llan@Borges, 2015:220).

El final es asombroso, tanto por la historia copoo la técnica que utiliza. Pienso que
Dahimann acepta esta muerte para morir, en cieateera, igual que su abuelo Francisco Flores,
para seguir su linea tragica de la familia argenthos crea de nuevo otra vez la duda sobre lo que
ocurrié de verdad en el sanatorio. Lo que est®@ @arque Dahlmann ha muerto y que ha aceptado
su final, y que esta muerte en el Sur es la mugnteél habria sofiado en el sanatorio. A pesar de
esto, el final nos deja la duda de si de verdadrénorno. Es un final abierto, a diferencia de le q
ocurre en «La muerte y la brdjula», donde Lonnsaineierto a manos del pistolero Red Scharlach.

En mi opinion, siempre pensaré que las dos histas@n posibles, pues el magisterio
narrativo de Borges siempre me hace dudar sobrehigtdria es real y cudl es la inventada o
imaginada. Bien es cierto que ese viaje a la estalet Sur parece un viaje onirico, pues los tonos
de colores y las escenas que se describen parecendgfinidas, como ocurre siempre en los
suefos. Pero también es posible que esas desnegpaiasi oniricas sean debido a la nostalgia que
invade a Dahlmann. Ha estado a punto de morir yoesial que recuerde sus tiempos felices en
aguel lugar alejado de la ciudad. Otro elementoomapte y que siempre esta contando dos
historias es el librkkas mil y una nochefas dos historias son la de Sherezade y los asiente
esta narra). El hecho de que Borges siempre colelgimo en momentos clave del relato me hace
dudar acerca de qué historia es la real o la falgas a veces pienso que es un elemento que
ahuyenta a la muerte, como en el bar donde le tamzgas de pan a Dahlmann, y otras veces me
parece un elemento que anuncia la muerte, comaloudgja su lectura para dejagmplemente
vivir. Para terminar, quisiera decir que este cuenttele todo a la literatura, pues es un libro el
gue inicia toda la trama y es el libro el que simmipace dudar sobre la realidad de lo que esta
viviendo Juan Dahlmann. Es la imaginacién de tatitoes leidos la que hace que Dahlmann
guiera morir a cielo abierto, la que hace que prafesa muerte a la del sanatorio, e, inclus@rseri

los libros los responsables de que imaginara tedwiaje que hace al Sur.

4. Julio Cortazar
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Discipulo de Borges, Julio Cortazar también déstaiw el arte de escribir cuentos. Me
pareceria correcto remitirme a las palabras de dOvigara que se comprendiera la enorme

importancia que tiene este escritor argentino:

«Fascinante» es la palabra que viene a la mentadoae piensa en Julio Cortazar (1914-
1984). No solo por la riqueza y originalidad de swndo imaginario, sino por la

personalidad de su creador, que supo ser modesgfangrosa, incluso cuando la fama lo
alcanz6, dando asi un ejemplo de moral intelectiambién fue fiel a un cédigo del
ejercicio literario que entendié como un perpetugscar y experimentar, corriendo todos
los riesgos. La entrega a su oficio fue total gidia, y vivié para ella, sacrificando todo lo
deméagqOviedo, 2001:161).

Su obra esta practicamente escrita en su totaéddearis. Cortazar era un fuerte opositor
del gobierno de Perdn y tuvo casi que huir del dalido a la situacion politica de este. En Paris
parecié haber encontrado su camino, pues adenegscdbir libros, también trabajé como traductor

para la UNESCO. Me remitiré de nuevo a Oviedo pdtar un poco la obra de Cortazar:

La obra parisina se inicia pronto, evoluciona aagdes pasos y muestra frutos cada vez
mas maduros, como si una compuerta se hubierattabiEorman el primer grupo tres
libros de relatosFinal del juegdMéxico, 1956)L.as armas secretéBuenos Aires, 1959) e
Historias de cronopios y de fam#&Buenos Aires, 1962), mas su primera novélas
premios (Buenos Aires, 1960). Los cuentos son recibidos areniente admiracion; la
novela, con ciertas reservas, quiza por su intakdcsmo no del todo bien absorbido por la
historia, en si misma cautivante. Pero de inmedNééne una obra maestra de su tiempo: la
novela Rayuela (Buenos Aires, 1963) que lo vuelve instantAneam&areso y que lo
coloca en el sitial de los que definieron la épdeh «<boom», aunque estuviese lejos de ser

un escritor cronolégicamente «nuev@viedo, 2001:162).

Cortazar fue el discipulo de Borges que mas lgwlen el campo literario. Sin embargo, el
estilo de Cortdzar no es el mismo que el de sudanmeaestro, pues difieren en cdmo tratan lo
fantastico.Si Borges trama sus fantasias bajo la sospechaudeetj mundo real es una ilusién,
Cortazar casi nunca se separa de la realidad disio que hace es demostrar que, bajo su
apariencia «normal» y cotidiana, se esconde un raumntbnstruoso, maravillosgOviedo,

2001:163). Si Cortazar piensa en unicornios o efomes, los colocara en un salén o en una
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habitacion cualquiera de una casa. Para Cortazakrdalidad» es apenas su apariencia
fenomenoldgica; lo real estd debajo de ella y amdi lo fantastico, que puede emerger en
cualguier momento a través de vasos comunicantess|y galeriagOviedo, 2001:163). Es decir,
gue el mundo fantastico, para Cortazar, estaristanotemente en pugna con el mundo real por salir
a flote e inundar con sus seres y hechos fantaskiceealidad tangibfe A continuacién, Oviedo

hablara de uno de los libros mas famosos de Cortaza

Volvamos aBestiaria (...) En el libro estan sentadas las bases de ktige del autor:
buscar los intersticios o0 puntos de los cualegdalidad cotidiana sufre una distorsion
ontoldgica y se convierte en un mundo totalmeaseahocido, regido por otra logica. Ese
proceso puede ser gradual («Casa tomada») o sdbltas puertas del cielo»), pero en
cualquier caso es irreversible: la realidad no Wgea ser ya la que era, para los personajes
0 para nosotros. El arte de Cortazar consiste briraos una trampa bajo nuestros pies y
hacernos caer en una dimension sin fondo: ¢unaerseglidad? En todo caso, una
dimension por completo irracional, dificilmentepbzable pero evidente: un mundo de
animales, fantasmagorias o monstruos domésticas €ortazar éstas eran «figuras» que
le permitian dar forma a su mundo y observar lomportamientos humanos frente a lo

sobrenatural e impredecib(©viedo, 2001:164).

Con esta diferencia entre Borges y Cortazar, m@gogo analizar dos de sus mejores
cuentos. El primero de ellos es «Casa tomadawiiteclenBestiaric’. El segundo cuento es «La

noche boca arriba», incluido &mal del juegé.
4.1. «Casatomada»
En este cuento, una fuerza desconocida comiemzedir la casa familiar en la que los dos

ultimos hermanos de una familia viven sin mas prpaciones que tejer o leer libros de literatura

francesa. Esta fuerza acaba por invadir toda la gaxpulsa a los hermanos, que tiran la llave a

2 Esto nos recordaria al famoso cuento de Borg&ngUgbar, Orbis Tertius», donde el mundo de TéSta
invadiendo poco a poco el mundo real, hasta qemdmlle por completo. Podriamos decir que, en @stato
de Borges, el proceso por el que Tlén devora ladeghes un proceso largo y lento, mientras quet&2ar
siempre nos impacta con la irrupcion inesperadmsielementos fantasticos en sus narraciones, enemnos
en «Casa tomada».

3 Cortazar, JulioBestiaria 4th ed. Espafia: Punto de lectura, 2008. Print.

4  Cortazar, JulioFinal del juego 2nd ed. Espafia: Punto de lectura, 2010. Print.
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una alcantarilla para que nadie pueda entrar yrgrasge con esa fuerza descomunal que los ha

expulsado de su hogar.

En la entrevista que Joaquin Soler Sertdadiizo a Cortazar, este dice lo siguiente de su

cuento:

Eso es el resultado de una pesadilla. Yo sofi€useto s6lo que no estaban los hermanos,
habia una sola persona, que era yo, y me despdazdfo que no se podia identificar me
desplazaba poco a poco a lo largo de las habimesode una casa hasta echarme a la
calle. Es decir, que habia esa sensacidon que gienelas pesadillas de que es el espanto
total sin que nada se defina, es simplemente ellanén estado puro. Algo espantoso va a
suceder un segundo después. Y a veces por sedtespiertas, casi siempre te despiertas
antes de que eso se produzca. Bueno, en ese adeardsmo. Habia una cosa espantosa
gue avanzaba, indefinible, se traducia por ruidos sensacién de amenaza que avanzaba
asi y entonces yo me creaba barricadas. Hastalau#tima puerta era la de la calle. En
ese momento me desperté, antes de salir a la, calledesperté. Y recuerdo muy bien que
inmediatamente me fui a la maquina de escribirsgribi el cuento de una sentada
(Soler, 1977).

Es decir, como punto de partida tenemos una piesati Cortdzar. La génesis de este
cuento es onirico. Leyendo el cuento, se entiengepoceda del mundo onirico, pues lo que va
ocurriendo a lo largo del cuento es igual de ineaple que lo que ocurre en los suefios. Pero, a
pesar de ser inexplicable, al leer el cuento dbtese percata de que esa fuerza sobrenatural y
misteriosa, cuyo origen siempre sera desconocidgotpdo el mundo, incluso para Cortazar, es real
y tangible, y que estad expulsando a los dos hersngnotagonistas del relato de su vivienda.

Respecto a este cuento, Oviedo también escribi® aurentas lineas de gran interés:

«Casa tomada» es un texto que nos permite enteddsr funciona el mundo cortazariano.
Lo admirable de este cuento es que su cualidagh@tica (que nos niega una explicacion
univoca de los hechos) se manifiesta a través rddenguaje de llaneza, precision y
naturalidad absolutas, sin estridencias ni efectescanicos. Todo es normal en el mundo de

5 Joaquin Soler Serrano le hizo entrevistas a vatidores en su programa «A fondo», que se emifl@levision
Espafiola. Entre los autores entrevistados nos &#acoos a Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier, Gabri
Celaya, Juan Rulfo, Octavio Paz, Francisco UmbEinesto Sabato, entre muchos otros.
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esos dos hermanos que, a los cuarenta afios, yw@Eos (como un «matrimonio de
hermanos») en una vieja casa demasiado grande g@léyg, con cuartos vacios y areas que
apenas visitan. Su vida es un simulacro de la misracha de ceremonias banales o rutinas
intrandescentes: Irene teje inutiles prendas dejeael narrador lee libros (de preferencia
franceses) o consulta la coleccion de estampitlassu padre. Un clima de esterilidad,
conformismo e inutilidad los rodea: son un perdeefemplo de la «clase ociosa», que vive
de sus rentas en una insensata mediania. Un dfdesi ruidos al fondo de la casa, cuyo
origen no pueden precisar bien. En vez de averigu&l narrador cierra con seguro la
puerta que lleva a ese lado de la casa y declararesignacion: «Han tomado la parte del
fondo». Es esa actitud lo que hace mas alarmantgesconcertante lo ocurrido: al
clausurar la puerta, se niegan a si mismos el devea saber qué o quiénes han «tomado»
el fondo de la casa. El desenlace es inevitablgalrhente, esas fuerzas extrafias e

indeterminadas avanzan y los expulsan de su prcgsa(Oviedo, 2001:164).

Los dos hermanos saben que son el fin de cicla danhilia que antes vivia en esa casa y
por esto no oponen resistencia cuando esa fuetriaXos va expulsando poco a poco de la casa.
En el cuento leemogntramos en los cuarenta afios con la inexpresada e que el nuestro,
simple y silencioso matrimonio de hermanos, era&s&tga clausura de la genealogia asentada por
los bisabuelos en nuestra cagortazar, 2008:9). Es decir, son los mismos heasdos que tienen
la nocidn de que todo su linaje va a acabar cas elluertos en aquella casa, y que esta también
morira poco tiempo después de que lo hagan susaptagiNos moririamos alli algun dia, vagos y
esquivos primos se quedarian con la casa y la éahal suelo para enriquecerse con el terreno y
los ladrillos; o mejor, nosotros mismos la volteamios justicieramente antes de que fuese
demasiado tardgCortazar, 2008:10).

Es interesante también la referencia mitologicarsqpgeencontramos en la figura de Irene, la
hermana. Ellase pasaba el resto del dia tejiendo en el sofauddosmitorio (Cortazar, 2008:10),
por lo que vemos una referencia clara a Penélapesgosa de Odiseo, que teje y desteje todas las
noches esperando la llegada del héroe. Esta refarea afianza cuando leemd$o sé por qué
tejia tanto, yo creo que las mujeres tejen cuaratodncontrado en esa labor el gran pretexto para
no hacer nadgCortazar, 2008:10). En este caso, interpretolggree no espera la llega de ningun
héroe que la pueda salvarla a ella o a su lingg@nahombre que quisiera casarse con ella, por
ejemplo, sino que teje esperando el inevitableléirsu genealogia. Es mas, teje tanto que podemos

leer en el relaton dia encontré el cajén de abajo de la comoda Idardor lleno de pafioletas
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blancas, verdes, lila. Estaban con naftalina, agila como en una merceria; no tuve valor de
preguntarle a lrene qué pensaba hacer con ellasrtazar, 2008:10). Veo normal que Irene teja
tanto, ya que lo Unico que tienen que hacer lom&eos en la casa es limpiarla y prepararse la
comida, ya queodos los meses llegaba la plata de los camposdmnero aumentab#&Cortazar,
2008:11), y es comun que alguien que no tiene atitigp de hacer nada se pase muchas horas en

cualquier vicio que le guste, como es la tareape &n este caso.

Después de una detallada descripcion de la calsacqere viven, se describe como la fuerza

extrafa irrumpe, de repente, en la casa:

El sonido venia impreciso y sordo, como un volkeads silla sobre la alfombra o un
ahogado susurro de conversacion. También lo ahiamo tiempo o un segundo después, en
el fondo del pasillo que traia desde aquellas gsdzasta la puerta. Me tiré contra la puerta
antes de que fuera demasiado tarde, la cerré deegapoyando el cuerpo; felizmente la
llave estaba de nuestro lado y ademds corri ehgrarrojo para gran segurida(Cortazar,
2008:12).

Se puede apreciar que todo empieza como algo lBw®p un ahogado susurro de
conversaciony este susurro acaba luchando casi cuerpo a cumptta el hermano. Esta
progresion casi instantdnea es muy onirica, meglirpues son abundantes los suefios en los que
algo que parece nimio cobra una fuerza inusitadandorevisimo periodo de tiempo. Otra muestra
de que los hermanos han aceptado su final desdevigere juntos y solos en esa casa es la
indiferencia que les crea el que alguien o algcahtaynado una parte de la casa. El hermano le
cuenta lo ocurrido a Irene y esta resporieigonces tendremos que vivir en este |é@dortazar,
2008:13), mientras que el hermano no pronunciaumagpalabra y se queda mirando el chaleco que
sigue tejiendo su hermana. Es mas, lo Unico quertan es que habia®jado en la parte tomada
muchas cosas que queriam@Sortazar, 2008:13), lo que quiere decir, al nseram mi
interpretacion, que estan despidiéndose poco agméas objetos de la casa y de la casa misma sin
oponer ninguna resistencia ante el fin que lesrasfen realidad, toda esta indiferencia y nulo
animo de pelear, nos lo anuncia el titulo: «Cassatia». El lector atento sabe que una casa va a ser
tomada, pero este lector puede pensar que puedsegoigonga alguna resistencia a aquella cosa
gue va a tomar la casa. Sin embargo, al leer aasithd del relato, vemos que ese titulo tiene una
fuerza descomunal y enérgica que se la transnage @mpuje impasible que esta expulsando a los

hermanos de su propia casa.

24



Algo que se observa cuando esa fuerza ataca pond®gez e invade otra parte de la casa
y, también, a lo largo de todo el relato, es qeehermanos tampoco sienten miedo ante lo que los
esta «conquistandoMo nos miramos siquiera. Apreté el brazo de Irem& lyice correr conmigo
hasta la puerta cancel, sin volvernos hacia atfass ruidos se oian mas fuerte, pero siempre
sordos, a espaldas nuestras. Cerré de un golparnaal y nos quedamos en el zaguan. Ahora no se
oia nada(Cortazar, 2008:15). De nuevo nos encontramogjoenesa fuerza primero se manifiesta
en forma de ruido, para luego invadir toda la ¢esda que encuentra una puerta cerrada. Pero en la
reaccion de los hermanos no reviste nada de miethguietud ni temor, simplemente vemos, de

nuevo, su preocupacion por no haber podido sab@a de la parte tomada:

—Han tomado esta parte— dijo Irene. El tejido ddgaba de las manos y las hebras iban
hasta la cancel y se perdian debajo. Cuando vi® lgs ovillos habian quedado del otro
lado solt6 el tejido sin mirarlo.

—¢ Tuviste tiempo de traer alguna cosa?— le pregunittiimente.

—No, nadgCortazar, 2008:15).

Ante esta situacién, en la parte final del reti#oiden marcharse para siempre de la casa. Se
puede observar que, aunque ellos no sentian m@adesp fuerza incognoscible que habia invadido
la casa poco a poco, no quieren que ninguna pessaaerque a la casa y que dicha fuerza pueda

hacerles algun tipo de dafio. Lo vemos aqui:

Como me quedaba mi reloj pulsera, vi que eran taale la noche. Rodeé con mi brazo la
cintura de Irene (yo creo que ella estaba llorangcsalimos a la calle. Antes de alejarnos
tuve lastima, cerré bien la puerta de entradarg ka llave a la alcantarilla. No fuese que a

algun pobre diablo se le ocurriera robar y se raegtien la casa, a esa hora, y con la casa
tomada(Cortédzar, 2008:16).

Se puede apreciar que el hermano siente lastinmalousstan abandonando la casa, viendo
aqui por primera vez algun sentimiento de nostajgiea con la casa. También vemos este
sentimiento de pena en la hermana, aunque es masuposicion del hermano que una realidad
tangible:(yo creo que ella estaba lloranddjs decir, que la Unica muestra de sentimiento pbdpa
de pérdida lo vemos cuando han abandonado defimbnte la casa, justo en el momento que

ambos que algun dia llegaria, aunque pienso qog @llerian morir en esa casa y no abandonarla
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nunca. Pero, si esto es asi, ¢ por qué apenas s&iomni intentaron luchar contra esa fuerza que
acabaria arrebatandoles la casa? Es probable quea pensaran que esa fuerza fuera capaz de
echarlos de su casa, aunque viendo la agresivimtadhogue atacaba me resulta dificil creerlo. En

cuanto a las interpretaciones posibles, Oviedoldisgyuiente:

Las posibilidades de interpretacion son mdltiplestan la de raiz fantastica (la casa es
tomada por fantasmas), psicolégica (esas pressndan simbolos de sus propias
obsesiones e inseguridades), alegoricas (expuld@rParaiso), etc. Todo eso es posible,
pero también es posible ver lo sobrenatural o enisso como la contracara de hostérico-
social. El texto nos da una sutil informacién sobre estaejga burguesa que vive sin
preocuparse del mundo concreto, encerrada ego&stéamen una casa donde «podian vivir
hasta ocho personas sin estorbarse», cuyo dinesvigne de sus propiedades rurales y
gue, sobre todo, no trabaja. Cortazar parece haierho aqui un subrepticio retrato de la
clase burguesa argentina, justamente en los afi®l6-1955) en que el peronismo
empezaba a crearle inquietudes y zozobras; es, ¢gesenta un orden amenazado por el
caos de una nueva clase en el poder. El sentimiantiperonista que entonces tenia
Cortazar ha quedado registrado en «Casa tomada»umi@ manera ambigugOviedo,
2001:164-165).

Siguiendo a Piglia, la historia secreta en estmttuseria la de la fuerza que invade la casa,
y la historia 1 seria la de los hermanos. Pardamtlave de este cuento es la historia 2, pues si n
existiera tal historia, el cuento seria caso comouadro de costumbres de dos hermanos que viven
solos en la casa familiar y tienen una rutina ggaem a diario. La historia 2 cobraria, en este
cuento, toda la fuerza de la historia, pues esalg®» que ocurre en la vida de total normalidad
gue llevan los hermanos. También llama la atengid si Borges fuera el que contara este cuento,
ambos hermanos descenderian de un inmigrante euoage un general argentino, y esta casa seria
la Unica herencia que les dejo aparte del linageoyEseguro de que esa fuerza que invade la casa
seria, para Borges, algo totalmente explicable,ocehescritor de un libro olvidado que hay en la
biblioteca del hermano o el fantasma de algin chasagrado que trajo consigo el abuelo cuando
fue de expedicion al Amazonas. Esto me remitequidcomenta Piglia acerca de la literatura que
hace Borges:

(...) Borges inventd algo nuevo. Invento algo qubaéid la literatura fantastica y en la

literatura del Rio de la Plata, digamos, hubo dosas que se inventaron de cero: una es la
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gauchesca, que no habia de eso antes, y esaregdo que se hizo en el siglo XIX; y lo otro
es lo que Borges la literatura fantastica, quénam en el siglo XX y que eso no existia, eso
lo inventd él. No sélo lo inventd él, sino quedcum procedimiento para que otros también
lo hicieran, que es lo maximo a lo que puede Hegaescritor. Es como haber inventado el
soneto. El tipo que inventd el soneto es mejor@p@e, porque uno puede escribir sonetos
con esa forma que este hombre descubri6. EntdBorges encontré un procedimiento de
una manera totalmente milagrofiglia, 2013).

Gracias a esta formula que Borges cred, yo hadpgabner mas arriba de qué posible modo
habria podido él escribir este cuento. El maestsm& nunca deja cabos sueltos, como hace el
discipulo Cortazar en esta historia. Borges juegala ambigledad, pero no crea esas fuerza casi
intangible que va devorando la casa sin una caistdigable. Los relatos de Borges suelen ser
circulos que se cierran, como hemos visto en ala&lEl sur», donde la muerte de Juan Dahlmann
cierra el linaje de su abuelo Francisco Floresswlé&milia argentina. En cambio, en Cortdzar nos
encontramos en ese abismo que antes nhombraba Qemal@abismo al que él nos empuja y en el
gue no todo lo que ocurre es logico. Como es noreséb no sucede en todos los relatos, pues en el
siguiente cuento de Cortazar que se va a anali@ars a ver que el narrador juega con la misma
ambigiedad con la que jugaba Borges en sus rektosjue, claro esta, también habra algunas
diferencias resefables.

4.2, «La noche boca arriba»

Un joven circula en moto por las calles de la adiduando tiene un accidente de trafico. Se
desmaya por unos minutos pero, cuando vuelve a@staciente, se da cuenta de todo lo que pasa
alrededor y sabe que ha tenido un accidente de. masdarasladan al hospital, donde es operado, y
cuando duerme debido a los analgésicos, la albaefig el cansancio acumulado por el accidente,
comienza a sofar que es un moteca que huye dacseéicado a los dioses en un sanguinario ritual.
Se intercalan ambas realidades, la tangible yilacanhasta que el moteca muere en esa sangrienta

ceremonia, tumbado boca arriba en una losa degpiedr

El titulo nos estd adelantando el elemento claslerelato. Al leer el titulo, tenemos la

sensacion de que vamos a encontrarnos con unaidditeada, una historia del revés, podriamos
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decif. Otra parte del relato que nos va a dar una pistaca de su contenido, es el pequefio
subtitulo que hay en la primera pagiiasalian en ciertas épocas a cazar enemigos; tedlzan la
guerra florida(Cortazar, 2010:167). Esta guerra florida a lagspibace referencia es la «guerra» en
la que los aztecas cazaban indigenas de otras p#ma poder hacer sacrificios a sus dioges
normal que quien apenas conozca la historia antlguBudamérica sepa esto, pero también hay que
saber que ningun dato del cuento estd puesto siivantodo tiene su razon de ser para que la
narracion funcione a la perfeccion, al igual québuan reloj. Con estos dos datos, nos adentramos

en la lectura del cuento.

El cuento comienza con una accion cotidiana: urerjosale de un hotel y coge su
motocicleta para dirigirse a un lugar que no sedios. Podemos encontrar en esta primera parte de
la narracién una vaga reflexion acerca de que eibne@ no tenga nombré&l sol se filtraba entre
los altos edificios del centro y él —porque pararssmo, para ir pensando, no tenia nombre—
monto en la maquina saboreando el pag@mwrtazar, 2010:167). Es decir, no se nos dicoelbre
de este individuo en ninglin momento, pero es queJaque acabamos de leer, intuimos que ni él
sabe su nombre. Que se ve como un extrafiio en eg@cisto sera muy importante para el motivo

del doble en el relato.

Al igual que en «El Sur», el suefio tendrd aqui vtel importancia. De hecho, es el
desmayo producido por el accidente el que iniciaidéoria 2. Después de tener el accidente, él es
consciente absolutamente de todo, cosa que ddiereuento de Borges, ya que Juan Dahimann
s6lo sentia la fiebre que lo hacia entrar en ursteote delirio, mientras que leyendo lo que le

sucede al conductor de la moto casi sentimos quesel accidentado:

Con toda lucidez, pero sabiendo que estaba bajeetestos de un shock terrible, dio sus
sefas al policia que lo acompafaba. El brazo oasle dolia; de una cortadura en la ceja
goteaba sangre por toda la cara. Una o dos veeefamio los labios para beberla. Se
sentia bien, era un accidente, mala suerte, ureasasas quieto y nada mas. (...) Lo
llevaron a la sala de radio, y veinte minutos desyp con la placa todavia humeda

puesta sobre el pecho como una lapida negra, pakb sala de operaciones, a mirar la

6 Este cuento, junto a «El Sur», de Borges, fueetdado en la asignatura Hispanoamericana |, emrsb 015-
2016. Las similitudes entre las dos narracionegawosignificativas que supuso un bello ejercitterario
compararlas y ver qué elementos coincidian y nbamapistas acerca de las dos historias que sdazatnesn
cada relato.

7 Esta guerra florida se ve a la perfeccion erelecplaApocalypto(2006), donde un indigena es atrapado por los
aztecas y debe huir de estos para no ser sacdfecads dioses sedientos de sangre.
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radiografia. Manos de mujer le acomodaban la cabesinti6 que lo pasaban de una
camilla a otra. EI hombre de blanco se le acerdtaorez, sonriendo, con algo que le
brillaba en la mano derecha. Le palmed la mejii@o una sefia a alguien parado
detras(Cortazar, 2010:168-169).

Juan Dahlmann no describe casi absolutamente dada que siente en el sanatorio,
mientras que este conductbgjo los efectos de un shock terribés consciente de todo lo que le
rodea. Me interesa la imagen barroca que da e mxdndo muestra a dicho hombre bebiendo la
sangre que le gotea de la ceja herida. Esta imagdan impactante que sientes el sabor de tu
sangre cuando lees esas lineas, rememorando ajgarara vez que has lamido el liquido vital. A
partir de este momento, comenzara la ambigledad \xiato, pero una ambigiedad distinta a la
del relato de Borges, puesto que en el relato deaZa, el protagonista combina lo que esta
sofiando con la realidad, ya que hay veces en lassgulespierta de esa pesadilla que le esta
acosando y vuelve a la cama, al hospital, al antédée moto que le ha metido en una habitacién

de hospital.

Desde el primer momento en que comienza la has®yrel narrador nos aclara que se trata
de un suefioComo suefio era curioso, porgue estaba lleno deeslgr él nunca sofiaba olores
(Cortazar, 2010:169) Otra cuestion importante esaqueste suefio se nos pone en situacion en las
primeras lineas, el relato nos sita en el suei@)tras que la realidad era mas vaga e ilusona, si
apenas nombres que designaran cogasdo era tan natural, tenia que huir de los aaseque
andaban a caza de hombre, y su Unica probabilidadla de esconderse en lo mas hondo de la
selva, cuidando de no apartarse de la estrechaadalzque sélo ellos, los motecas, conocian.
(Cortazar, 2010: 169-170) La situacion es claraesun moteca y debe huir de los aztecas. Es
evidente que este cambio de historia produzcauwashock en el lector, pues no es usual que el
relato pase de la descripcidbn de un hombre que ser @perado en el siglo XX a la situaciéon
particular de un moteca que quiere huir de loscastgue lo persiguen, pero, al leer a Cortazar, el
lector debe saber que por cualquier resquicio dee#didad se pueden introducir elementos

fantasticos, de otro mundo o de otro tiempo, queaveonvivir con la realidad tangible.

En las siguientes lineas apreciamos la diferesmigiderable que tiene este relato con el de
Borges. En este relato, sabemos que el hombrecdieleate esta en un hospital, y que su vida de
moteca es sblo un suefio; mientras que en el rdéaRorges no sabemos cual es la realidad y cual

el delirio de la fiebre. En esto también vemos Ue geflalamos antes de Cortafzwrtazar casi
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nunca se separa de la realidad fisica: lo que heselemostrar que, bajo su apariencia «normal» y
cotidiana, se esconde un mundo monstruoso, mavagillaterrador o impredeciblé&n el mundo
de Cortazar si que sabemos cuél es el mundo tedlg las cosas que ocurren en sus narraciones

estan dentro de este marco.

Llama mucho la atencion que Cortazar describaoshemto en el que la historia 2 comienza
a gestarse, pues, a pesar de que quedan unassclilaes para que suefie que es un moteca, todo

comienza con el desmayo inmediato que sigue allects:

Trataba de fijar el momento del accidente y le dibia advertir que habia ahi como un
hueco, un vacio que no alcanzaba a rellenar. Eeltichoque y el momento en que lo habian
levantado del suelo, un desmayo o lo que fueréemiejaba ver nada. Y al mismo tiempo
tenia la sensacion de que ese hueco, esa nadi@ Hakado una eternidad. No, ni siquiera
tiempo, mas bien como si en ese hueco él hubiasadp a través de algo o recorrido
distancias inmensas. El choque, el golpe brutaitreoel pavimento. De todas maneras, al
salir del pozo negro habia sentido casi un aliwi@ntras los hombres lo alzaban del suelo.
Con el dolor del brazo roto, la sangre de la cegatida, la contusion en la rodilla; con todo
eso, un alivio al volver al dia y sentirse orgslioy auxiliado. Y era raro. Le preguntaria
alguna vez al médico de la oficina. Ahora volvaaiganarlo el suefio, a tirarlo despacio
hacia abajo(Cortazar, 2010:173-174).

Incluso vemos el suefio como una caida hacia abagia el abismo que José Miguel
Oviedo antes nos nombraba cuando describia la @peraortazariana en la literatura. También
empezamos a presentir cuando el paciente va a guseeen ese mundo precolombino, pues la
fiebre y la modorra se anuncia con bastante ambelag el lector se prepara para leer lo que le

ocurre al personaje moteca.

El dltimo parrafo crea un total desconcierto eawdbr, pues le hace dudar de todo lo que ha
leido hasta el momento. En este parrafo, se tesensacion de que el narrador ha jugado con el
lector, que lo ha llevado por los senderos queuaaidp y que ha creido como verdad ineludible un
suefio. Pienso que aqui también entra en esceial@Ildel libro:Final del juego Todo el relato ha
sido un juego en el que le lector ha creido coredaio que el narrador queria que creyera como
cierto. Transcribiré parte del dltimo parrafo payjae se pueda ver esta sensacion de total

desconcierto:
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Con una ultima esperanza apretd los parpados, giduepor despertar. Durante un
segundo crey6 que lo lograria, porque otra vealsstinmovil en la cama, a salvo del
balanceo cabeza abajo. Pero olia la muerte, y doamabridé los ojos vio la figura
ensangrentada del sacrificador que venia hacia@a# el cuchillo de piedra en la mano.
Alcanzé a cerrar otra vez los parpados, aunqueratsabia que no iba a despertarse, que
estaba despierto, que el suefio maravilloso haidia atro, absurdo como todos los suefios;
un suefio en el que habia andado por extrafias dasnile una ciudad asombrosa, con
luces verdes y rojas que ardian sin llama ni huoen un enorme insecto de metal que
zumbaba bajo sus piernas. En la mentira infinkaede suefio también lo habian alzado del
suelo, también alguien se le habia acercado cocuahillo en la mano, a él tendido boca

arriba, a €l boca arriba con los ojos cerradosrerias hoguerag¢Cortazar, 2010:177).

Es decir, en el cuento de Borges teniamos a Jadmiann supuestamente sofiando una
muerte, y en este cuento tenemos a dos hombresugfi@an dos muertes en diferentes épocas y
circunstancias. Diriamos que tenemos dos suefi@aadwa y que ambos concluyen con la muerte
del moteca. A diferencia del cuento de Borgesoehlire que sufre el accidente de moto no suefia
con ese moteca porque tuviera constancia de qaatapasado suyo pertenecio a esta remota tribu,
ni tampoco el moteca suefia que sufre un accidents dugar extrafio con luces extrafias porque
adivinara el futuro ni nada por el estilo. Tambiey diferencias en los suefios, pues el conductor
suefia debido a la fiebre que le producen las rekida moteca suefia debido a que duerme para
ahuyentar la temible realidad que le ha tocada.Vidé esta manera, tiene sentido que el narrador
dijera, como se ha visto mas arribd,..)y él —porque para si mismo, para ir pensamntenia
nombre— montd en la maquina saboreando el paSkoarrador nos proporciona las pistas para
gue sepamos que la historia real es la del mopexa, esto solo lo sabe el lector cuando llega al

final del cuento.

Con este ultimo parrafo, la historia real serifitdoria 2 y la historia 1 seria un camuflaje
de la historia secreta. A pesar de la ambigluedad|ato nos acaba contando cual es la historia rea
(la del moteca), mientras que Borges nos dejé aotuba. He comentado el texto de la misma
manera en la que esta escrito, con la certeza eldagrealidad tangible era la del motorista que
sufre el accidente. Opino que el toque maestroegsta ultima parte del cuento, y que esa forma de
jugar con el lector no es algo que pueda hacewdruaier escritor. También pienso que la historia

real sigue siendo la del motorista herido y queserdelirio, hace que el moteca de sus suefos
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también entre en delirio y suefie con esas ciudaéxtaania para el precolombino que va a morir,
aunque esto es s6lo mi opinion. Con respecto ayesti®s cuentos del mismo estilo, Oviedo dice

lo siguiente:

Una de las formas favoritas para realizar estaspasiciones o inversiones de lo real en lo
irreal es la de la circularidad de los planos: «@#atl», «Continuidad en los parques» y «La
noche boca arriba» adoptan el esquema de la artdoebius, objeto paraddjico que hace
de dos planos uno solo continuo sin que aquélesaplarezcan del todo. Asi, el fascinado
contemplador del axol6tl se convierte en el anioues contempla; el lector de una novela
en la que hay un crimen es la victima del crimetrmotociclista herido y llevado a la mesa
de operaciones es el hombre que van a sacrifioanre sangrienta ceremonia azteca. El
esquema tiene que ver con otro aspecto esenaiallyy visible en su obra: el motivo del
doblé. El contacto de los juegos con lo siniestro ollstébraya el aspecto amenazante de
la existencia, aun la méas rutinariaomo ocurre con los cinco relatos del notab#s armas
secretasen el que la perversidad, la violencia y la maesgon recurrentegOviedo,
2001:165-166).

Es evidente que lo que Cortazar hace en el ralailza comentado es algo comun en otros
de sus relatos, donde la ambigledad esta presentedes ellos pero es en el final donde el

narrador voltea la situacion, la vuelve «boca asrib

8 El motivo del doble también esta muy presentBanges. Lo podemos ver en el cuento-ensayo-poeraegeB
y yo» 0 en el poema «Nostalgia del presente».
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5. Conclusiéon

Este TFG me ha servido para comprender a dosesutwgignes no solo de Argentina, sino
de la Literatura Universal. Conforme iba analizamo® cuentos, se iban concretando todos los
conceptos sueltos que tenia de cada uno de ell$gyés de sus textos, he podido ver como las

caracteristicas mas importantes de sus narracgan&ésin mostrando poco a poco ante mis 0jos.

Es importante ver que antes de estos dos autark®ratura que se hacia en Argentina no
tenia ese caracter universal que adquirié despuéseal ellos dos irrumpieran en el mundo literario.
Lo mas destacable de Borges es haberse hecho satizetravés de lo local, situando diferentes
tramas y elementos foraneos en la tradicion anmggnitio que €l invento y llamd literatura fantastica
fue un aporte enorme a la literatura, pues, corial§ePiglia,inventd una técnicaEs una sintesis
perfecta de las dos tradiciones que recibe en ghrhéamiliar desde pequefio y que luego

entremezcla desde diferentes angulos.

En el otro punto nos encontramos a Cort4zar, ia €l tema fantdstico de una manera
diferente. Es obvio que Cortazar es discipulo dey@% y esto se puede ver en cuentos como «La
noche boca arriba», pero la gran maestria del aeside en jugar con el doble en sus relatos. Es
capaz de mantener la tension entre la historidalhystoria 2 de una manera magistral, colocando
las palabras precisas en el momento adecuado paral ¢ector atento se percate de que el motivo
de la ambigiedad va a estar presente en el rélatinteresante también la forma de narrar de
Cortazar, pues en algunos cuentos, e incluso rvedy parrafos enteros donde, aparentemente, no

dice nada, pero en los que la calidad literariddeta por doquier.
Para finalizar, quisiera decir que leer a Borges @ortazar es un placer inmenso, y que,

después de haber visitado los mundos que plasmanseouentos, es muy dificil volver a ser el

mismo, pues es como si te empujaran a un mundorgqey, en teoria, siempre estado ahi, y es por
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esto que es un lujo que en mi biblioteca se encere®ristos magnificos tropiezos que te hacen caer

a abismos o raices perdidas en el tiempo.
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