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RESUMEN

En este trabajo se pretenden cumplir los siguientes objetivos: por un lado, en la parte teorica,
se muestra la definicion, las funciones, la perspectiva histérica de los autores estudiosos del espacio
narrativo y su panorama sistematico; en la parte practica, se analiza su funcion en La verdad sobre
el caso Savolta (1992) y como este representa en la obra de Mendoza la condicion social de los

personajes que la componen.

Por otro lado, se analizardn los personajes novelescos sobre los que se estudiara, a nivel
teorico, su vinculo con los diferentes espacios narrativos, centrandonos en su caracterizacion desde
una perspectiva narratologica. Ademas, este ensayo, en su parte practica, cuenta con las impresiones
sobre los caracteres de mayor trascendencia en La verdad sobre el caso Savolta (1992): Javier
Miranda, Maria Coral, Domingo Pajarito de Soto y Lepprince. Por ultimo, se cierra con unas

conclusiones y su ficha bibliografica correspondiente.
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TITULO

EL ESPACIO NARRATIVO Y LOS PERSONAJES EN LA VERDAD SOBRE
EL CASO SAVOLTA DE EDUARDO MENDOZA

Autora

Rocio Manzano Molina

1. INTRODUCCION

1.1 MOTIVACIONES PARA LA ELECCION DEL TEMA DE TFG

Las principales motivaciones por las que hemos elegido como tema para realizar nuestro
Trabajo Final de Grado el analisis del espacio narrativo y los personajes en La verdad sobre el caso

Savolta (1992) de Eduardo Mendoza han sido las siguientes:

Para comenzar es fundamental la investigacion tedrica acerca del panorama histérico de
tedricos que han analizado las funciones del espacio y los personajes en la novela porque demuestra
la influencia del primero en el desarrollo de la trama. Ademads, también es de gran interés el estudio
del papel que ejercen los personajes en el desarrollo de la novela y su relacion con el aspecto

espacio-temporal de la obra.

1.2 OBJETIVOS Y FINES

En este trabajo los objetivos y fines fundamentales que intentamos cumplir son los

siguientes:

En primer lugar, con el andlisis del papel del espacio narrativo en la novela, nuestro objetivo
era demostrar, desde la narratologia, su importante funcion en la estructura, sintaxis e interpretacion
de la obra con el fin de refutar algunas tesis erradas que le restaban valor y le concedian mayor

interés al estudio de las funciones del tiempo en la novela. Para ilustrar las ideas expuestas en este



trabajo ofrecemos como caso referencial el estudio del espacio narrativo en la obra de Eduardo

Mendoza anteriormente referida.

En segundo lugar, otro objetivo que intentaremos cumplir es el de mostrar la caracterizacion
de los personajes novelescos desde una perspectiva narratologica, tanto en un marco tedrico como
practico, utilizando como modelo pragmatico la obra mendoziana nombrada anteriormente. Con el
objetivo de reflejar las caracteristicas principales de los personajes novelescos perseguimos el fin de

demostrar la innegable relacion que existe entre estos y el espacio narrativo en cualquier obra.

1.3 BASES TEORICAS Y METODOLOGICAS

El presente trabajo corresponde al ambito de estudio de la teoria de la narrativa y, mas
concretamente, se centra en el estudio de algunos aspectos de la narratologia utilizando para ello
dos bases teoricas: el libro de José Rafael Valles Calatrava (1999) titulado El espacio en la novela.
El papel del espacio narrativo en La ciudad de los prodigios de Eduardo Mendoza y el articulo de
Francisco Diego Alamo Felices (2008) que lleva por titulo “La caracterizacion del personaje

novelesco: perspectivas narratoldgicas”.

Ademas, en la redaccion de este TFG, hemos empleado la metodologia que mostraremos a
continuacion. En primer lugar, hemos incluido en este trabajo la definiciéon de espacio narrativo
utilizando las tesis expuestas por Natalia Alvarez Méndez (2003) en su articulo “Hacia una teoria
del signo espacial en la ficcion narrativa contemporanea” y las ideas de Antonio Garrido
Dominguez (1996) de su obra El texto narrativo y una breve exposicion sistematica e historica
acerca de los estudios teoricos que se han llevado a cabo por criticos literarios sobre el nombrado
elemento de la narracion. En segundo lugar, hemos realizado un andlisis sobre el papel del espacio
narrativo y los personajes en La verdad sobre el caso Savolta (1992) de Eduardo Mendoza,
sirviéndonos de guia para realizar estas partes del trabajo la consulta de la obra coordinada por José

Vicente Saval conocida con el nombre de La verdad sobre el caso Mendoza (2005).



2. EL ESPACIO NARRATIVO
2.1 DEFINICION Y FUNCIONES DEL ESPACIO NARRATIVO

Para analizar el papel del espacio narrativo en la novela, tanto en su evoluciéon historica
como desde una perspectiva sistematica, es fundamental que previamente se ofrezca la definicion y
las funciones que desempefia. Primero, se comenzard mostrando una definicion del concepto
utilizando como punto de partida los planteamientos de Antonio Garrido Dominguez en su obra
titulada El texto narrativo (1996). En este trabajo se siguen las ideas de dicho teodrico en el que se
sostiene que el espacio narrativo, no solo es un término literario, sino que también es visto como
una realidad del texto, en el que su mayor o menor grado de verosimilitud queda determinado por el
tipo de lenguaje con el que se refleje en la obra literaria. De esta forma, se aprecia que se trataria de
un espacio imaginario, cuya organizacion, en general, conduce a forjar la impresion en el lector de
que se adentra en una realidad dentro de la ficcidon; no obstante, esto no siempre sucede porque en
algunos géneros literarios, como es el caso de la novela de ciencia ficcion, se reproduce un espacio

narrativo alejado de la realidad y carente de verosimilitud (Garrido Dominguez, 1996: 207-209).

Ademas, siguiendo con las aportaciones de Dominguez, es posible destacar la importancia
del espacio narrativo en la novela por ser el medio mediante el que el escritor transmite a los demas
sus conocimientos y sentimientos. Asi, se percibe claramente su simbolismo. También es de vital
importancia recordar que este actia como una condicidn subjetiva de la vision exterior que posee el
propio autor de la obra sobre su propia creacién y compone, junto al tiempo narrativo, una de las
principales fuentes de expresion del conocimiento por parte del escritor (Garrido Dominguez,
1996:210). En definitiva, se hace hincapié en el vinculo entre el espacio y el tiempo narrativo y la
primordial labor del primero debido a que este es el lugar en el que la accidon narrativa adquiere su
forma y sus progresos principales. Esta avanza y varia conforme los personajes se mueven en el
espacio narrativo. A modo de conclusion, se puede asegurar que el espacio narrativo no se trata
unicamente del elemento que sostiene la trama narrativa, sino que es el que produce los sucesos

vividos por los personajes novelescos (Garrido Dominguez, 1996: 211-214).

Después de haber descrito el término de espacio narrativo se procede a comentar sus
funciones principales en la novela y para ello se contintia con las tesis del profesor Antonio Garrido.
El espacio narrativo aporta a la obra literaria orden y claridad. En efecto, tanto el texto como la
organizacion de su microestructura hallan en el espacio narrativo su apoyo central. También

conviene sefialar que este es el unico elemento que es capaz de conceder por si solo a la novela una



verosimilitud necesaria para que al lector le agrade lo que estd leyendo. No obstante, este aspecto de
la novela esta relacionado con otros como los personajes o el tiempo, que funcionan como pilares
en los que se apoya la trama para desarrollarse con naturalidad. Esto significa que todos los
elementos de una novela son importantes y es por ello que no se puede ni se debe excluir el papel

del espacio narrativo en ella (Garrido Dominguez, 1996: 215-217).

Con respecto al vinculo entre el personaje y el espacio, segin Garrido Dominguez
(1996:218) seria interesante subrayar que el segundo término mencionado es una marca de la
personalidad del primero, por lo que determina la caracterizacion del personaje novelesco, tanto su
forma de pensar, su cardcter como su manera de relacionarse con el mundo que le rodea. El hecho
de que habitualmente este se refleje con el propio punto de vista de los personajes es algo muy
significativo porque provoca que ese juicio emitido sobre la topografia de la novela se transforme
rapidamente en un rasgo identificativo del ser que habita la obra. Esto conduce a pensar que los
personajes circulan por espacios que configuran el reflejo de sus caracteres. En consecuencia, lo
comun es que cada personaje posea una parte del espacio narrativo de una manera muy concreta, o
lo que es lo mismo, una suerte de leitmotive, en el que cada vez que aparece un personaje se le
relaciona con el lugar que mas frecuenta, llegando el lector a identificar dicho emplazamiento con

un miembro de los que aparecen en la novela (Garrido Dominguez, 1996: 220-222).

En este ensayo se coincidimos con Garrido Dominguez (1996:233-235), en que la otra
funcioén del espacio narrativo de gran peso en la novela consiste en que cumple un papel decisivo en
el orden de la estructura narrativa. Un ejemplo de esto seria el caso de la descripcion que produce
una memoria activa de gran relevancia para el transcurso de los acontecimientos, debido a que
ayuda a la explicacion logica de la causa de ciertos comportamientos de un personaje o la razon por
la que ha sucedido algo en un lugar. También llama la atencion el hecho de que la descripcion ejerce
una nitida influencia en la estructura del texto narrativo puesto que en algunas ocasiones introduce
una pausa en ¢€l, frenandolo, cambiando su ritmo y atrasando el desenlace de la trama; un suspense
que convierte a la novela en un género repleto de intriga; recurso muy valorado por los lectores. Por
ultimo, sobre el influjo de la descripcion en la estructura del relato se observa, junto a Garrido
Dominguez (1996:237), que le da protagonismo al lector porque lo convierte en un elemento activo
dentro de la ficcidon novelesca, incorporandolo en el interior de las paginas del relato y ayudando al

receptor de la obra para que comprenda de forma sencilla y rapida el mensaje de la novela.



Sin embargo, estas explicaciones acerca de las funciones del espacio narrativo en la novela
quedarian incompletas si no incluyésemos los estudios de Natalia Alvarez Méndez (2003) en el
articulo titulado “Hacia una teoria del signo espacial en la ficcidon narrativa contemporanea” en el
que se amplian las ideas comentadas anteriormente. Al igual que Alvarez Méndez (2003:555-557),
observamos que el espacio en muchas obras literarias se presenta como el protagonista de la historia
contada, dotandose de variados e infinitos significados mediante el reflejo de emplazamientos que
poseen un gran simbolismo y que crean universos ficcionales no sélo similares al mundo real, sino
fantasticos o incluso mundos nuevos totalmente alejados de la concepcion que tenemos de la vida
real. En efecto, esto nos lleva a la deduccion de que el espacio gana protagonismo en la obra gracias
a su caracter de signo, formado por diversas perspectivas (Camarero, 1994:92-93): la del espacio
del discurso o significante, compuesta por todos los signos que aparecen en el texto; la del espacio
del objeto o referente, situando el emplazamiento fisico como elemento espacial que el autor
muestra en la novela; y la perspectiva del espacio de la historia o el significado, que es el que posee
el argumento de la novela y el que permite al autor que le conceda protagonismo y simbolismo a los

diferentes lugares que aparezcan en ella.

Tomando como punto de referencia las reflexiones de Alvarez Méndez (2003:560-563),
convendria completar este apartado con la explicacion de tres funciones del espacio narrativo muy
importantes: la funcion sintictica, la semantica y la pragmatica. En primer lugar, comenzando con
la funcidén sintactica, se observa que el espacio narrativo desempefa una funcion sintactica
trascendental en la accidon novelesca porque en €l viven los personajes y se desarrollan todos los
acontecimientos de la obra. Ademas, este componente narrativo establece una sintaxis especifica en
el texto mediante la distribucion de los distintos lugares en los que se desarrolla la trama, al mismo
tiempo que relaciona sus formas con los mensajes que transmite la historia que se estd contando.
Por ello, el espacio narrativo, refleja como es el medio en el que habitan las personas en el mundo
real a la misma vez que crea una realidad que so6lo existe en un universo ficcional. En resumen, el
espacio narrativo determina la sintaxis de la novela ya que establece como debe ser la estructura de
la obra y también interviene en la invencion de una realidad dual dentro del texto: el mundo
ficcional creado por el autor y la representacion del mundo real realizada por la descripcion de los
espacios narrativos (Alvarez Méndez, 2003:565). Tras haber comentado la funcion sintactica se
ofrecerd una aproximacion acerca de la funcion semantica del espacio narrativo como sefialaba
Alvarez Méndez (2003:565). Se considera de vital importancia prestar atencion al valor semantico
del espacio narrativo porque subordina la vision del lector sobre la realidad del mundo ficcional

presentado en la obra.



En sintonia con Alvarez Méndez (2003:566) sostenemos que la funcion semaéntica es tan
primordial como la sintictica y aporta una gran variedad interpretativa. De hecho, el espacio
narrativo llega a ser en el texto literario un signo que posee determinadas habilidades dentro de la
semantica que dan la posibilidad de que el autor disefie e identifique el mundo ficcional que
interpretard el receptor de la obra una vez que haya leido el libro. Tampoco se puede obviar que el
espacio aumenta su funcién semantica por su vinculo con los personajes puesto que a cada uno de
ellos le pertenece su lugar, tanto en la intimidad de su casa como en un ambito publico, que se
separa drasticamente de otros sitios que no les corresponden. Asi, se confirma que la gran riqueza
semantica presente en el espacio narrativo reside en un escenario que, al hallarse habitado por
individuos relacionados con el lugar de la historia que tienen asignado, gana significacion y perfila
un exhaustivo retrato de sus personajes. Como consecuencia, el espacio narrativo es percibido, tanto
por el autor como por el lector, con una percepcion semantica, consiguiendo que los
emplazamientos narrativos no estén carentes de significacion, sino lugares que se encuentran en

relacion con los personajes y los sucesos de la novela (Alvarez Méndez, 2003:567).

Por ultimo, para finalizar este apartado, no se puede ignorar la funcién pragmatica del
espacio narrativo, tema escasamente tratado por la mayoria de los estudiosos de la narratologia. El
espacio de la lectura posee tanto valor en algunas novelas que el resto de sus elementos reciben su
influencia, llegando incluso a ser este la llave para descifrar el sentido de la obra que los lectores
puedan estar leyendo. Es por ello fundamental el estudio y andlisis de la funcidon pragmatica del
espacio narrativo. Resulta llamativo el hecho de que el lector, durante la lectura de una novela, es
sorprendido constantemente ya que descubre en cada pagina informacion implicita ofrecida por el
espacio narrativo. De ahi, se deduce que la reconstruccion del espacio llevada a cabo por el lector es
completamente necesaria para forjar los componentes del esquema de la comunicacion, constituido
por el emisor (autor), el mensaje (texto) y el receptor (lector) (Alvarez Méndez,2003:568). Por estos
motivos, es preciso demostrar el protagonismo de la funcién pragmatica del espacio narrativo en la
novela confirmado por su union con las ideas del autor, los personajes de la novela y su trama. En
conclusion, el espacio narrativo presenta gran valor a nivel sintictico, semantico y pragmatico.
Ademas, posee un simbolismo que le concede un fuerte valor significativo que, algunas veces, logra
ser mas intenso que los personajes que se encuentran en él. Por estas razones seria conveniente que
se trabajase en el andlisis de este elemento narratologico, incluyendo en las obras tanto aspectos
tedricos como practicos desde una perspectiva histdrica y sistematica, al igual que ya lo hicieron los
autores antes mencionados: Natalia Alvarez Méndez (2003:549-570), Antonio Garrido Dominguez

(1996:207-237) y José Rafael Valles Calatrava (1999: 12-30).



2.2 APORTACIONES FUNDAMENTALES AL ESTUDIO DEL ESPACIO NARRATIVO:
PERSPECTIVA HISTORICA

En la muestra acerca de las aportaciones principales al estudio del espacio narrativo desde
una perspectiva historica cabe destacar el trabajo ofrecido por José Rafael Valles Calatrava, en
quien nos hemos basado para elaborar este apartado del ensayo. Con las investigaciones del
profesor Valles Calatrava (1999:12), vemos que ya desde las ideas de Platoén y Aristoteles, el
espacio se comenzo observandolo, en un principio, como un aspecto independiente del tiempo,
constituyendo una parte de la novela en la que suceden los hechos y se encuentran los personajes.
Seria esta caracteristica, sobresaliente en el medio ambiente salvaje de la literatura romantica, por
ejemplo, la que ha conducido a dpticas como la conocida con el nombre de “novela urbana/rural” o
a servirse de la relevancia de este aspecto para mostrar diferentes tipos narrativos: “novela de

espacio” para Kayser (1948:482), por mostrar algunos ejemplos (Valles Calatrava, 1999:12).

Ademas, segun Lidio Nieto (1984:103-104), el vinculo entre espacio y tiempo se comenzo a
percibir con pensadores como Leibniz y Kant. Leibniz defendia que “el espacio es un orden de
coexistencia de los datos” y Kant los describid juntos en la “Estética trascendental” de la Critica de
la razon pura (1781) como puntos en los que se organizan todas las visiones del conjunto de
emociones que son un preludio de las visiones finales. Autores como Hegel y Bergson unian los dos
términos: para Hegel el espacio es una verdad precisa que Uinicamente presenta veracidad cuando
estd en relacion con el tiempo: conforma un “ahora”, por lo que tiempo y espacio se encuentran
estrechamente ligados; Bergson asocia los dos términos como acepciones que residen en nuestro
pensamiento y que solamente se desarrollan en ¢l estableciendo como una serie lo que
exclusivamente se ofrece como un flujo de procesos fisicos. La evolucion de las ciencias
experimentales ha contribuido a demostrar, con mayor vigor si cabe, la relacion entre los dos
conceptos: la teoria de la relatividad de Einstein confirm¢ las profundas vinculaciones entre espacio

y tiempo (Valles, 1999:12).

Mijail Bajtin (1937-38:236) cogio de la teoria de la relatividad la acepcion de cronotopo, de
“tiempo-espacio”, tras acudir en 1925 a una exposicion de A.A.Ujtomski sobre el cronotopo en
biologia en la que se trataron también disciplinas artisticas; de esta forma, el autor ruso incorpor6 el
término en la teoria de la literatura en su trabajo “Las formas del tiempo y del cronotopo en la
novela”, (1937-1938), para demostrar “la unidén principal entre tiempo y espacio en el ambito

literario” (Bajtin, 1937-38: 237). Describe de esta forma Bajtin el cronotopo:
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En el cronotopo artistico literario tiene lugar la union de los elementos espaciales y
temporales en un todo inteligible y concreto. El tiempo se condensa aqui, se comprime, se
convierte en visible desde el punto de vista artistico; y el espacio, a su vez, se intensifica,
penetra en el movimiento del tiempo, del argumento, de la historia. Los elementos del tiempo se
revelan en el espacio, y el espacio es entendido y medido a través del tiempo. La interseccion
de las series y uniones de esos elementos constituye la caracteristica del cronotopo artistico
(Bajtin, 1937-1938: 237- 238).

Bajtin (1937-1938:239) investigd el cronotopo de la novela clasica diferenciando en su
interior la novela griega a la que denomina “novela de aventuras y de la prueba”, la “novela de
aventuras costumbrista” y la “novela biografica”. Ademds, analiz6 cémo se entrelazaban las
nociones de tiempo y espacio en la obra de Rabelais y también investigo el papel que cumplia el
cronotopo en la novela de estilo caballeresco, influida por el reflejo de “un universo milagroso en el
momento de las hazafias” (Bajtin, 1937-1938:240). De esta forma, el cronotopo se plasma como un
término que se dirige al establecimiento tempo-espacial de la “historia” en la narratologia y que se
sitila en esta como una pieza clave de la configuracion y el muestrario de los variados estilos y

formas narrativas (Valles, 1999:13).

En este apartado del ensayo también es preciso indicar las aportaciones que ha concedido
sobre el tema que nos ocupa E.M. Forster (1983:148). Este autor, en la ultima de sus ponencias
ofrecidas en el afio 1927 en el Trinity College y editada en la obra Aspectos de la novela titulada
“Pattern y Rythm”, menciona como muestras de distribucion de la forma novelistica el trabajo de
Roman Pictures (1923) del escritor Percy Lubbock, cuyo engranaje de capitulos es similar a una red
entretejida, y Thais (1890) de Anatole France, en el que su ultimo y decisivo intercambio de roles
acontecido en los dos personajes protagonistas le lleva a parecer un reloj de arena en su estructura
(Forster, 1983:149-152). Y aunque, como adelant6 Baquero Goyanes (1970:231), ya Sterne
ironizaba con la escenificacion lineal en los episodios del Tristram Shandy (1773), la disminucion
de las organizaciones narrativas a formas geométricas, la demostracion del parecido entre la
distribucion de la narracion y dichas formas geométricas se ha convertido en un aspecto tratado de

forma habitual en la critica narrativa desde ese momento.

Como indica Valles Calatrava (1999:15), en nuestro pais, Baquero Goyanes (1970:232),
guidndose del concepto pattern de Forster, anadid en su obra Estructuras de la novela actual (1970)
dos apartados vinculados a estos temas. En el capitulo titulado “Estructuras geométricas”, tomando

como base el planteamiento de “forma” defendido por Forster (1983:150), comenta diferentes
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maneras de ordenacién en la estructura narrativa a través de figuras geométricas: la circular
Finnegan's Wake (1962) de James Joyce, la ofrecida mediante circulos concéntricos en la obra
Ulysses (1922) del autor anterior, los espacios descriptivos en forma de diptico en Auto de fe (1968)
de Carlos Rojas, en triptico como se refleja en la obra Una mujer para el apocalipsis (1968) de
Vintila Horia, en forma de album fotografico en La Recherche du temps perdu (1927) de Marcel

Proust, etc.

Finalmente, concluimos este apartado con la aportacion teodrica sobre el espacio en la
narrativa de Gabriel Zoran (1984:309-335). Este autor, en su amplio articulo publicado en el afio
1984 que lleva por titulo “Towards a Theory of Space in Narrative”, sefiala como el vinculo entre el
espacio y el tiempo es unicamente uno de los numerosos elementos de una organizacion vastisima y
complicada. Zoran decide diferenciar tres formas de organizacion del espacio textual en estrecha
relacion con el mundo fisico y verdadero, el argumento de la historia y el orden formal del texto: 1)
el nivel topogréfico, en el que el espacio existe como un elemento permanente y paralizado; 2) el
nivel de la estructura cronotopica, vista como una incorporacion del tiempo en el espacio dirigida en
especial a las alteraciones de los personajes y sus desplazamientos; 3) el nivel textual en el que seria
de vital importancia detallar la disposicion de la organizacidon espacial fijando la atencion en tres
planteamientos: las consecuencias de la eleccion de una forma de lenguaje determinado que no
permite la representacion de todas las caracteristicas de los elementos ofrecidos, la disposicion y

extension cronologica del tiempo y la Optica y recepcion del espacio a través de las ideas del lector

(Valles, 1999:18).

2.3 APORTACIONES AL ANALISIS DEL ESPACIO NARRATIVO: PERSPECTIVA
SISTEMATICA

El profesor Valles, con su obra El espacio en la novela. El papel del espacio narrativo en La
ciudad de los prodigios de Eduardo Mendoza (1999) ha sido uno de los autores que han servido de
guia para mostrar este analisis del espacio narrativo desde una perspectiva sistematica. Mostramos
nuestro acuerdo con ¢l (Valles, 1999:25) cuando refleja que el espacio narrativo se organiza de una
manera especifica y mantiene un vinculo innegable con el tiempo, la descripcion, la narracién y con
otros elementos del interior del texto en el que participan el escritor y el lector implicito. Los
distintos espacios narrativos se perciben como localizaciones y se muestran y organizan de una
forma especifica mediante los codigos narrativos, pero también son situados en una determinada

continuidad en la que cada espacio mostrado es contrario a los demas. Esta continuidad se plasma
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en el texto a través de un vinculo de proximidad/alejamiento con el suceso que acontece, la accion
del personaje y el propio ejercicio lector que habitualmente ha sido reflejado mediante el sistema
ilustrativo de “aqui/alli” (Valles,1999:26). De esta forma, Zoran (1984:319), autor para el que el
espacio narrativo se organiza en el texto como un “campo de visién”, describe el espacio narrativo
de la siguiente forma: parte del mundo percibida como presente “aqui”’ en oposicion a otros
campos de vision anteriores o posteriores, percibidos como existentes “alli”. Similar es la
diferenciacion defendida por Lidio Nieto en “Tiempo y espacio en el relato” (1984:16) al separar
como punto cero de la cronologia y el espacio narrativo el “ahora” y “ahi” de las prolongadas

alteraciones que los transforman en un “ahora no” y “ahi no” (Valles, 1999:26).

Dario Villanueva (1989) también comparte aportaciones sobre el espacio narrativo
afirmando lo siguiente: en ningun otro aspecto del texto narrativo se advierte con mayor intensidad
ese esquematismo, y se configura la presencia de un “lector implicito” que se encuentra mas lleno

de competencias que en el de la construccion de los espacios narrativos (Villanueva, 1989:43).

Y, efectivamente, basandonos en el lector implicito, observamos que la organizacion espacial
no es exclusivamente empleada en el texto multitud de veces como elemento principal determinado
para guiar una especifica técnica de lectura (recordando, por ejemplo, los “planos” de distintas
obras narrativas de género policiaco) sino que, en la mayoria de las ocasiones, se descubre como
uno de los aspectos que aporta mas opciones de apoyo interpretativo e incursion trascendental del
lector, que precisa crear en su mente los elementos del espacio narrativo no definidos, comparar con
sus impresiones los sitios que son familiares para €l, etc (Valles, 1999:27). Ademas, el vinculo del
espacio narrativo con la estructuracion temporal de la obra ha sido también extensamente tratado
por diferentes criticos literarios. Si la incorporacion del tiempo y el espacio forma el marco
ambiental y el lugar de actuacion y hacen mas sencilla la logica en el texto, estos elementos
permitiran la suspension o el desarrollo de los episodios, renovaran la narraciéon y lo pondran ante la
mirada del lector a través de las sefiales espacio-temporales (Hamburger, 1957:96-99) y ayudaran a
que surjan las perspectivas reales o ficcionales del universo que se confirmaran en la extension

temporal de los hechos de la novela (Genette, 1972 :122-144).

La descripcion en el espacio narrativo es uno de los temas mas investigados en la
narratologia, ya sea tomando como punto de partida la diferencia entre las dos o sefialando su
relacion aunque predominen entre ambas algunas distinciones. Segun Todorov (1966:388-92) y

Bourneuf-Ouellet (1972:124), narracion y descripcion son dos aspectos diferentes, separados por el
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paso de sucesos en oposicion con la interrelacion de materias fisicas o por la conversion narrativa y
el ritmo variable de la narracion que la distingue de la descripcion en la que predomina como su
principal rasgo caracteristico la permanencia. El segundo grupo de autores, sin embargo, sefialan la
conexion entre el espacio narrativo y el tiempo debido a su similitud. Martinez Bonati (1960:50-53)
opina que, aunque la narracidon y la descripcion son diferentes porque la primera representa lo
variable frente a la segunda que simboliza la permanencia, las dos coinciden en que poseen una
idéntica distincion logica- la plasmacion lingiiistica de la individualidad de los personajes de la
novela-y se presentan como dos elementos de una misma funcion en el discurso. Genette
(1972:122-144) relaciona el desarrollo del tiempo y de los sucesos a la narracion y la pausa del

tiempo y la organizacion del espacio al elemento descriptivo (Valles, 1999:28).

En cuanto al papel de la narracion en el espacio narrativo, cabe destacar el trabajo de Hamon
Introduction a l'analyse du descriptif (1981:470) en el que el autor detalla la relevancia de la
descripcion debido a que sirve para establecer un orden textual adecuado y también subraya su
aportacion a la credibilidad de los hechos narrados en la novela. También sefiala sus vinculos con
diferentes géneros discursivos y sus alternancias entre el proceso de enumeracion y demuestra la
necesidad de una dual estrategia semantica o de lenguaje en el autor y el lector. Ademas, Hamon
analiza la descripcion como un elemento de la narracién apoyado en un conjunto de
correspondencias ordenadas de mayor a menor hegemonia textual entre una “denominacién”, que
no en todas las ocasiones se encuentra indicada en el texto, y una “ampliaciéon” o vinculo de
elementos coordinados o subordinados, entre los que debemos diferenciar la denominada

“nomenclatura” o serie de aspectos integrantes y la “predicacion” o listado de adjetivaciones.

Por ultimo, otro asunto primordial de la funcion del espacio narrativo en la novela seria la
influencia que ejerce en los signos ilustrativos y en la distancia, tema que Genette (1972:183-224)
trabajo introduciendo su término denominado modo, y que Lopez-Landy en su obra El espacio
novelesco en la obra de Galdos (1979:120-125) orientdé de manera mas especifica al afiadir un nexo
entre la muestra del espacio narrativo dentro del terreno de la novela en relacion con la optica del
lector y el asunto de la distancia (Valles,1999:28-29). Con respecto al punto de vista, esta
representacion del espacio narrativo se crea gracias a unos instrumentos focalizadores que dejan que
el lector tenga diferentes Opticas sobre la construccion del espacio narrativo en la novela que se esta
leyendo (Weisgerber,1978:14-15). Este autor afiade que el descubrimiento cercano carece de
objetividad y se encuentra acotado por ciertos limites del espacio narrativo como, por ejemplo, la

actuacion del personaje en la focalizaciéon interna, la simple simbolizacion realista de
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emplazamientos ejecutada en la focalizacion externa o la representacion de las ideas o emociones de
un personaje llevado a cabo por el narrador omnisciente. Ademas, el tema de la distancia analizada
por Genette (1972:125-130), y tratado también por conocidos estudiosos de teoria de la narrativa
como Dolezel (1997:100-103), Beltran (2014:305-308) y Chatman (2013:130-136), desde la
distancia del denominado “discurso narrativizado” a la proximidad del “mimético” llegando incluso
hasta el estado central del texto “transpuesto” (Genette,1972:135-144) que influye también en la
recepcion del espacio narrativo del narrador y los personajes. Bal (1987:107), por su parte,
determina como la situacion de proximidad o alejamiento de los personajes con respecto al espacio
narrativo reflejado en la novela da lugar a una Optica minuciosa o, al contrario, a una Optica

genérica, menos rica en puntualizaciones (Valles, 1999:29).

Para finalizar este apartado del trabajo, seria muy pertinente a modo de valoracion general,
ofrecer una conclusion sobre todo lo expuesto hasta ahora. Asi, es posible terminar afirmando que el
espacio narrativo es contemplado como un elemento de la novela cuya nota predominante seria su
elaborada y complicada labor a causa de sus numerosas conexiones no exclusivamente con otros
componentes del texto narrativo (sucesos, cronologia, lector explicito e implicito, actuaciones de los
personajes...) sino también con otros signos paratextuales (Valles, 1999:29-30). Sin embargo, de
poco servirian estas aportaciones teoricas sobre el espacio narrativo, tanto a nivel histérico como
sistematico, si no se completasen con un estudio de ejemplificacion practica acerca del espacio
narrativo y de los elementos que lo componen; para realizar este objetivo, nos centraremos en el
analisis de la novela de Eduardo Mendoza titulada La verdad sobre el caso Savolta (1992) (también

conocida actualmente como Los soldados de Catalunya (1992).
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2.4 LOS ESPACIOS FICCIONALES Y REALES EN LA VERDAD SOBRE EL CASO
SAVOLTA

José V. Saval en La verdad sobre el caso Mendoza (2005) muestra la forma en la que se
presentan los espacios narrativos ficcionales y reales en la novela de Eduardo Mendoza conocida
con el nombre de La verdad sobre el caso Savolta (1992). Eduardo Mendoza, en el texto que
acabamos de nombrar, se caracteriza por conceder libertad al lector, quien desde el afo 1975,
descubre su poder creativo y su capacidad para tomar sus propias decisiones. Este lector se percata
de que Mendoza manifiesta en sus obras una ideologia progresista a través del empleo de la ironia,
el humor y la metaficcion. La reconstruccion de las costumbres literarias sera la razén por la que
Mendoza construye en su obra un espacio ficcional en el que el lector se desplaza entre distintas
realidades que se encuentran alrededor de la historia narrada. De esta forma se comprende que

nuestro autor contemple la literatura como una disciplina que se halla en constante movimiento y

cambio (Saval, 2005:241).

Eduardo Mendoza en 1975 crea un espacio dirigido a un lector que percibe la posibilidad de
adentrarse en el interior del argumento del libro porque el texto le concede ese privilegio. La verdad
sobre el caso Savolta (1992) contiene la incorporacion de numerosos elementos paratextuales como
es el caso de los articulos de las confusas pruebas sobre el asesinato. Coincidimos con Saval
(2005:241) en que las pruebas sobre el asesinato de Savolta son elementos paratextuales y piezas
que conforman la construccion de la historia porque su labor es la de reflejar diferentes realidades
ficcionales por una parte y, por la otra, tratan de acabar con toda intencién de elaborar una hipotesis
logica del caso centrada en una decision razonable. Por ejemplo, en el momento en el que el juez
Davidson en el afio 1927 interroga a Javier Miranda sobre el fallecimiento del periodista Domingo
Pajarito de Soto: “;Dudaba usted de que la muerte de Pajarito de Soto fuese accidental?”
(Mendoza, 1992:98), el pasado que corresponderia a la narracion de los hechos todavia no se ha

mencionado en este suceso (Saval, 2005:241).

Las relaciones entre los diferentes capitulos de la narracién son puestas en marcha por el
propio lector de la novela mediante lo que Benjamin (1999:301) observo, al estudiar la organizacion
formal de los cuentos tradicionales, como la actividad centrada en la incorporacion de espacios
narrativos realizados por el lector. Estos son perceptibles en las conversaciones entre varios
personajes o las descripciones de Javier Miranda, las cuales son vistas desde un proceso narrativo

que no se encuentra sometido a las ideas emitidas por la pareja de autor-detective. El escritor opina
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que la actuacion de la técnica del montaje en el interior de una obra literaria influye en su forma y
en su significado: “explodes the framework of the novel, brusts its limits both stylistically and
structurally”(Benjamin,1999:302). Siguiendo de nuevo los planteamientos de Benjamin
(1999:303), observamos que la inclusion de la técnica del montaje en La verdad sobre el caso
Savolta (1992) determinaria su estilo, por ser una obra en la que predomina la presencia de los
textos extra-narrativos. Su estilo es comprendido como democratico porque el sentido de la novela
no esta decidido por el juicio del detective y muestra a la misma vez un espacio que concede libre
albedrio al lector, que crea los vinculos entre las numerosas tramas de la obra. Teniendo en cuenta
las tesis de Benjamin (1999:305), la organizacion formal de la obra se veria determinada por el
montaje, puesto que Mendoza manifiesta una original estructuracion de la obra que se halla dividida
en multiples fragmentos. Dichos fragmentos se distribuyen mediante los espacios narrativos que se
dividen en diferentes capitulos en la obra que lleva por titulo La verdad sobre el caso Savolta

(1992) (Saval, 2005: 243-244).

Los espacios narrativos en blanco que se presentan en la primera y segunda parte de la obra,
cuando la narracion se traslada del presente plasmado por Javier Miranda al pasado que lo envuelve,
determinan el vinculo del lector con la obra narrativa porque la conexion entre los dos momentos
cronoldgicos, entre los afos 1918 y 1927, permanece estatica y de un modo abstracto en el interior
del blanco narrativo, permitiendo al lector que emita un juicio sobre la novela. Esto significa que
todo lo implicito en la obra de Mendoza, como es el caso de la relacion entre el periodista Domingo
Pajarito de Soto, la carta que él envia y el fallecimiento de Savolta, estan conectados con el
momento presente de la historia narrada y se mantienen ocultos tras los vacios textuales. De esta
forma, los vacios textuales en el espacio narrativo confirman que el lector descubre que la realidad
de La verdad sobre el caso Savolta (1992) se deja ver mediante los diversos puntos de vista y las
tramas de los personajes que participan en la novela ademas de que los espacios narrativos en los
que se mueven estdn mezclados como si fuesen una telarafia que descubre de forma progresiva la

realidad social contemplada desde un gran abanico de diversas ideas (Saval, 2005:244-245).

Eduardo Mendoza en La verdad sobre el caso Savolta (1992) crea un lector hermenéutico
que descubre que la carta de Domingo Pajarito de Soto puede que le conduzca a entender el vinculo
de la misma con el caso de asesinato en el que murid Savolta en el afio 1927. La conexidn entre los
dos momentos narrativos no la ofrece el narrador de la obra, sino que es el lector el que llega a este
descubrimiento y decide su relevancia en la historia en el instante en el que el texto lo incorpora tras

un vacio textual. Es decir, los espacios narrativos que se acaban de mencionar influyen en el vinculo
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que establece el lector con la obra debido a que la coincidencia entre las dos secuencias
cronoldgicas narrativas se mantiene estatica en el interior del blanco textual, advirtiendo al lector de
que debe emitir un juicio sobre el contenido que €l observa en la novela. El lector se considera
hermeneutico porque es el encargado de eliminar, unir y aclarar los aspectos que se deben investigar
para descubrir al culpable de los asesinatos del periodista Pajarito de Soto y del empresario Savolta

(Saval 2005:245).

Linda Hutcheon en Theory of Parody (1985), defiende que el empleo literario de la parodia
intenta introducir los modelos estéticos y el contenido de un mensaje artistico en el interior de un
estilo innovador y original, conduciendo a una “repetition with critical distance, which marks
difference rather than similarity”, es decir, “repeticion con una distancia critica, que marca una
mayor diferencia que similitud” (Hutcheon,1985:6). La trascendencia de la carta conforme avanza
la segunda parte de la obra adquiere una mayor certeza para el lector, el narrador y los personajes
que constituyen la novela, en el momento en el que el policia Vazquez acude al manicomio para
hablar con Nemesio Cabra. Este personaje advierte al comisario de que hay una carta muy
importante a la hora de resolver el caso porque puede servir de prueba determinante para descubrir
cudl es la verdad: “la carta lo dice todo... la carta: encuéntrela y ella le dira quién mato a Pere
Parells. No se lo digo yo, sefior comisario. Es Jesucristo quien habla por mi boca” (Mendoza,

1992:149).

Ademés, se observa que los aspectos que conforman el texto y el mensaje metaférico de la
ficcion policiaca se presentan en La verdad sobre el caso Savolta (1992) de una forma humoristica
y con un toque de ironia debido a su incapacidad para concluir. El desenlace jamas aparece en la
novela, la trama no finaliza en el Gltimo parrafo del libro y el final queda abierto con la intencion de
que el lector, con su creatividad, aporte una solucién a las diversas opciones mostradas en la novela.
La obra mendoziana también refleja que la realidad, lejos de ser obviada, posee una gran relevancia
para el autor debido a que se trata de un marco social que contiene los vinculos entre los personajes
ficcionales en el interior de la obra cuando el lector ha verificado cuales son las estrategias
metaficcionales retratadas por Eduardo Mendoza. Brian McHale, en su investigacion acerca de El
nombre de la Rosa (1980) de Umberto Eco en Constructing Postmodernism (1992), defiende que
las técnicas metaficcionales, en los textos que relacionan estructuras formales asociadas a la ficcion
detectivesca, afiaden asuntos ontoldgicos; diferentes lugares trascendentales que albergan multiples
realidades. McHale sostiene que: “what rushes in, then, when the anti-detective story empties the

detective model of its epistemological structure and thematics?”’ (McHale, 1992:151).
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Para ampliar el analisis de la metaficcion y su relacion con los espacios narrativos, ofrecido
en este trabajo en el que el principal texto ha sido el de Brian McHale, se deben también seguir los
estudios llevados a cabo por Patricia Waugh. Segin Waugh (1984:10), la metaficcién descrita por
McHale, precisa el nacimiento de una nueva realidad que seria la de Mendoza-escritor adentrado en
la ficcion de la obra tomando como punto de partida un presente que habla sobre un pasado irreal.
Los toques metaficticios y el borroso conocimiento de Javier Miranda sobre su pasado, como
prueba de la incapacidad de dotar de un significado concreto a la realidad mediante la ficcion,
rompen el limite entre ambos elementos narrativos. Es decir, Mendoza duda sobre la esencia de la
realidad mediante el personaje de Miranda y la metaficcion que presenta en la trama. La verdad
sobre el caso Savolta (1992) posee un caracter metafisico por llevar a cabo una ruptura de los
limites que separan la realidad de la ficcion a través del empleo de la metaficcion, la cual transmite
una evolucion de los mundos significativos del lector. La funcion de esta técnica narrativa seria la
de obligar al lector a que opine sobre lo que ha leido tomando como punto de referencia los datos
ofrecidos en la obra por Mendoza, el escritor real que ofrece, segin Waugh: “accurate models of

understanding the contemporary experience of the world” (Waugh, 1984:11).

Eduardo Mendoza plasma en La verdad sobre el caso Savolta (1992) que si la carta poseida
por Lepprince motiva a Miranda para narrar acerca del pasado, quiere decir que €él, partiendo del
presente que se halla en la ficcion narrativa, ha alcanzado una realidad, también ficcional, gracias al
lenguaje. De esta forma, en el capitulo del libro en el que Javier Miranda se dirige a los lectores
diciéndoles: “qué bien, pensaran los lectores, que no saben, como se dice, de la misa la mitad”
(Mendoza,1992:45), significa que el autor, de forma casi inconsciente, duda sobre el acto de escribir
a la vez que el lenguaje empleado para acceder a la realidad contintia siendo cuestionado. Es decir,
los sucesos ficticios retratados por Mendoza en la obra poseen como elemento principal el lenguaje,
en cuyo esfuerzo por ensefar un pasado real descubre la incapacidad de perfilarlo como definitivo.
Sin embargo, el texto goza de multiples mundos ficticios y reales, los cuales precisan ser asimilados
por Javier Miranda y el lector del propio texto. En definitiva, la union entre literatura como forma
ficcional que rememora el pasado ficticio y el pasado real es establecida por el lenguaje,
contemplado como el punto de referencia mediante el cual la realidad en La verdad sobre el caso

Savolta (1992) es enfocada (Saval, 2005:250-251).
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2.5 EL ESPACIO NARRATIVO EN LA VERDAD SOBRE EL CASO SAVOLTA COMO
REPRESENTACION DEL NIVEL SOCIAL DE LOS PERSONAJES

Al analizar el espacio en La verdad sobre el caso Savolta (1992) nos percatamos de que es
una novela de caracter urbano (Saval, 2005:252). Esta obra esta ambientada en una Barcelona que
el lector conoce y en ella se advierten numerosos espacios opuestos. Dichos espacios se reflejan en
la novela desde la perspectiva del protagonista de la obra, Javier Miranda, cuya busqueda de medro
econdmico y social le conducira a adentrarse en todo tipo de lugares. El espacio funciona desde el
inicio de la novela como un aspecto activo que contribuye a que el personaje conviva en ¢l y
avance, siendo el nucleo urbano de Barcelona un elemento clave en el desarrollo de la trama. La
trayectoria por esta extensa ciudad se realiza mediante los reiterados viajes de Javier Miranda. Este
personaje, como forastero procedente de Valladolid, siente Barcelona como un lugar mezquino, en
el que le parece muy complicado adaptarse, ya que afirma que, “los catalanes tienen espiritu de
clan, Barcelona es una ciudad cerrada” (Mendoza, 1992:206). Los espacios sociales representan
una division social en la que se observa, por un lado, el nacimiento de una burguesia nueva, creada
gracias a un periodo de mejora adquisitiva por parte de los miembros que la forman y, por otro lado,
contamos con el proletariado que lucha por alcanzar mejoras econdmicas y sociales y ansia poder
gozar algin dia de un empleo digno con el que sobrevivir en unas condiciones laborables

adecuadas.

En general, se diferencian estos espacios: el centro urbano que corresponde a la Plaza de
Catalufa y la Rambla, lugar frecuentado por los proletarios y los burgueses, en el que acontecen los
sucesos historicos mas importantes. El espacio ocupado en exclusiva por la burguesia, dependiendo
de su nivel adquisitivo, se encontraria clasificado en dos apartados: por una parte, El Ensanche es
habitado por la burguesia de clase media-alta y, por otra parte, la zona alta de la urbe es ocupada por
la burguesia muy acomodada econdmicamente como, por ejemplo, el empresario Savolta que vive
en la zona alta de la urbe en una opulenta mansion localizada en Sarria y, en cambio, Lepprince
reside en la zona del Tibidabo. El espacio ocupado por el proletariado pertenece a los barrios
involucrados en asuntos politicos. Algunos de los lugares en los que viven los proletarios serian: el
Barrio Chino, la zona industrial de Hospitalet y Sant Marti de Provencals en el que los obreros
sobreviven a duras penas en pisos inhodspitos. Esta distincion entre los diferentes espacios en los que
viven los proletarios y los burgueses confirman que la Barcelona retratada en la obra de Mendoza
esta repleta de contrastes representados en episodios que estan ambientados tanto en una fiesta de la

burguesia como en el espacio hostil en el que vive el proletariado (Saval, 2005:253).
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Existen otros espacios en la obra que no se encuentran en la ciudad barcelonesa. Por
ejemplo, Javier Miranda piensa en marcharse de Barcelona para volver a la ciudad en la que nacio:
Valladolid. Sin embargo, al poco tiempo de estar alli descubre que la oposicion entre el
tradicionalismo de la mentalidad vallisoletana y la modernidad del pensamiento barcelonés le
inducen a reanudar su vida en Barcelona. El viaje de luna de miel que lleva a cabo el protagonista
cuando contrae matrimonio con Maria Coral tiene lugar fuera de Barcelona ya que el matrimonio se
establece durante sus vacaciones en un balneario de Gerona, suponiendo este cambio un pequeio
giro en sus vidas y después del cual la mentalidad social de Barcelona varia en grado superlativo.
Ademas, en la obra se afiade un espacio internacional como Nueva York,donde se celebra el juicio
en el que Miranda declara. Nueva York es citada ya desde el inicio de la obra, concretamente, en la

segunda pagina del libro (Saval: 2005:254).

Mencion aparte merece el camino que toma Javier Miranda cuando acude al espacio
industrial de Hospitalet o cuando explica como es el Sanatorio de San Baudilio (Sant Boi), en el que
reconoce las afueras de la ciudad como un lugar desagradable para vivir, como muestra la siguiente
afirmacién de Javier Miranda: “trabajaban en el cinturon fabril (...), en las antesalas de la
prosperidad que los atrajo” (Mendoza, 1992:86). Sin embargo, el centro urbano se vincula con la
mentalidad colectiva, como un lugar caracteristico especial y, a la misma vez, enigmatico y con una
gran capacidad de magnetismo que obliga a algunos personajes a permanecer durante toda su vida
en Barcelona, como le sucedid a Lepprince: “Creo que Barcelona es una ciudad encantada. Tiene
algo, ;jcomo te diria?, algo magnético (...), no hay forma de abandonarla” (Mendoza, 1992:379).
También se debe sefialar que en la obra se hace referencia a lugares especificos de Barcelona
llegando incluso a aparecer nombres de calles o de locales célebres de la Barcelona de aquella
época. Sorprendentemente, se describen con minuciosidad las viviendas de algunos personajes, las
cafeterias o los restaurantes a los que van, etc. Para ilustrar lo que se acaba de exponer, ofrecemos

las siguientes lineas extraidas de La verdad sobre el caso Savolta (1992):

El despacho de Cortabanyes estaba en una planta baja, en la calle de Caspe. Constaba de
un recibidor, una sala de gabinete, un trastero y un lavabo. Las restantes habitaciones de la
casa las habia cedido Cortabanyes al vecino mediante una indemnizacion. Lo reducido del
local le ahorraba gastos de limpieza y mobiliario. En el recibidor habia unas sillas de
terciopelo granate y una mesilla negra, con revistas polvorientas. La sala estaba rodeada por
una biblioteca... (Mendoza, 1992:27).
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Una caracteristica de vital importancia en la descripcion del espacio en esta novela seria la
oposicion que se marca entre la zona burguesa y la proletaria mediante los lugares. La obra ofrece
precisas representaciones de las residencias opulentas y de los humildes pisos de los proletarios para
destacar el gran contraste que existe entre las diferentes clases sociales de la Barcelona de la
Transicion espanola. Esta oposicion entre los diversos espacios presentados en la novela
mendoziana y la pelicula se encuentra sobretodo definida en la diferencia entre la lujosa mansion
del empresario Savolta, tan acogedora con sus altisimos techos, sus grandiosas escaleras y su
magnifica decoracion e iluminacidn, frente a la vivienda antigua, lagubre y estropeada en la que

malviven el periodista Domingo Pajarito de Soto y Teresa, su mujer (Saval:2005:255).

En definitiva, Eduardo Mendoza muestra en su novela, con gran realismo y nitidez, que el
nivel econdmico y social de los personajes que constituyen su obra determina tanto el espacio en el
que habitardn como los ambientes en los que se iran moviendo a lo largo del desarrollo de la obra.
Esto significa que la mayoria de los personajes de condicion social humilde estdn obligados a vivir
en espacios desagradables como le sucedia a Domingo Pajarito de Soto y a su esposa que habitan un
piso hostil, o como es el caso de Teresa, su mujer, que no tiene mas remedio que frecuentar el
espacio corrompido y desagradable de la lecheria para poder quedar con Javier Miranda, su amante.
De esta forma, vemos que seria muy sencillo para el lector identificar en la novela las descripciones
que corresponden a una vivienda de un personaje pobre, aunque el autor no revelase el nombre de
su duefo; esto es debido a que el espacio que ocupa el personaje proletario contiene una serie de
rasgos caracteristicos muy concretos que lo hacen inconfundible con el espacio en el que viven los
personajes burgueses. Asi es como el autor perfilo la realidad social que marcé a los ciudadanos de

la Barcelona en la que ¢l también vivio (Saval: 2005:258).

Por tultimo, antes de finalizar este apartado, consideramos oportuno comentar dos
caracteristicas del Romanticismo literario que se aprecian en la descripcion del espacio narrativo en
La verdad sobre el caso Savolta (1992) que serian las siguientes. En primer lugar, se advierte que, al
igual que sucedia en la literatura romantica, en la obra de Mendoza, Javier Miranda se ve influido
animicamente por el estado en el que se encuentra el espacio que le rodea. Asi, se descubre que
Miranda, al percibir la desolaciéon de los suburbios en los que trabajan los proletarios, termina

contagiandose de esa desdicha que le rodea (Saval, 2005:259):

El clima debia de ser riguroso en el exterior porque me veia obligado a desempariar con la
mano la ventanilla por el vaho que se condensaba y que, unido al hollin, formaba una cortina
pantanosa y mugrienta. Trataba sin éxito de poner orden a mis ideas. Los suburbios que
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atravesabamos, y que yo desconocia, me deprimieron hondamente. Junto a la via, y hasta
donde alcanzaba la vista, se apifiaban las barracas sin luz, en una tierra grisdacea, polvorienta
y carente de vegetacion (Mendoza, 1992:86).

Y concluimos explicando otra caracteristica del Romanticismo presente en la novela
mendoziana: tanto Mendoza como los escritores romanticos, son aficionados a reflejar en sus obras
su gusto por la descripcion de espacios narrativos misteriosos (Saval,2005:260). Por ejemplo, en la
obra de Mendoza observamos que el autor sitia al protagonista de la historia (Javier Miranda) en un
espacio lagubre, desconocido e incluso algo tétrico que asusta al personaje cuando se dispone a ir
en busca de su amigo, el periodista Domingo Pajarito de Soto. En el siguiente fragmento que hemos
escogido de la obra confirmamos ese miedo que atenaza al protagonista por encontrarse en un

espacio extrafo y silencioso, al igual que sucede en numerosas obras del Romanticismo espafiol:

Eso recuerdo del viaje y que, al llegar a mi destino, un andén gélido barrido por el viento,
alquilé un simon desvencijado que me condujo a la fabrica Savolta. Que chapoteando en
lodazales pestilentes, por avenidas oscuras, el triste carruaje de ultratumba inventaba su
camino con paso inalterablemente lento. Que el aire enrarecido por emanaciones viciosas me
corroia la garganta. No sé lo que llegué a pensar ni cudnto tiempo transcurrio
(Mendoza,1992:86).
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3. LOS PERSONAJES NOVELESCOS
3.1 LOS PERSONAJES Y SU VINCULO CON EL ESPACIO NARRATIVO

Segun el profesor Valles (1999:20), el conjunto de emplazamientos, de terrenos topograficos
especificos de situaciones de los personajes y sucesos en las obras novelisticas, es tan extenso como
el vastisimo listado de sitios reales con el suplemento de los lugares completamente ficcionales que
pueden crearse con mas o menos parecido a los lugares reales de acuerdo a las peticiones del
discurso y el prototipo del universo de la obra. Es posible encontrar espacios narrativos de muy
variada categoria, como, por ejemplo, y segin han destacado autores como Bal (1987) o Zoran
(1984), urbanos (provincias, comunidades autdbnomas), naturales (rio, llanura, bosque), sociales de
indole publica (pub, taberna, parque) o privado (hogar, oficina, cocina) y también, como ya aprecio
Gullén (1980: 23-27), simbolicos (encima/debajo) o metaforicos (el “viento” en algunas novelas de

terror) (Valles, 1999:21).

Ademas, es habitual el establecimiento transtextual de muchos de los emplazamientos como,
por ejemplo, el centro urbano de una ciudad, los espacios privados como el hogar, un dormitorio
vacio... no unicamente funcionando como lugares repetidos en muchas novelas, sino como rasgos
caracteristicos en el espacio narrativo y leitmotives de personajes en algunos estilos literarios
concretos. La habitacion solitaria en la novela de misterio, ya esté ambientada en el pueblo o en la
urbe, en oposicion a los rapidos desplazamientos del personaje principal por las avenidas de las
ciudades en la novela policiaca (Valles,1999:30), el castillo tenebroso en la narrativa de terror, el
amplio comedor que aparece en la novela de carécter realista- con su opuesto que seria la privacidad
del dormitorio-, los viajes o los cambios de vivienda del héroe de diferentes maneras como sucede
en la narrativa bizantina, picaresca o de aventuras (Garrido Dominguez,1996:209) serian una

muestra de estos lugares frecuentes y precisados en algunos estilos literarios (Valles, 1999:21).

Después de consultar la obra de Valles (1999:22) observamos que aspectos como la
contrariedad literaria entre el pueblo y la urbe y el centro urbano y las afueras podria hallarse en
sintonia con la 6ptica ideologica de las diferencias que se dan entre el pueblo y la ciudad y el centro
de la urbe y sus alrededores. Ademas, esta oposicion entre el protagonista que se halla unas veces en
lugares privados y en otras ocasiones en lugares sobrepoblados puede relacionarse con los dos
lugares principales de actuacion de los personajes (el individual y el colectivo); las oposiciones
entre “elevado/bajo” o “interior/exterior” es posible que simbolicen la perspectiva de la sociedad en

un determinado momento historico o la distincidon entre “sumision/libertad” (Bal, 1987:105).
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Autores como Lotman (1965:183-192) y el profesor Valles (1999:22-23) vinculan los espacios
de “proximidad/distancia” y “exterior/interior” mostrados en la mayoria de las novelas clasicas de
los siglos XIX y XX con la division entre ambito “natural/sabiduria” y “caza/religiéon” después de la
transformacion del personaje principal de la obra. Ademas, el autor anteriormente mencionado,
estudiando los trabajos literarios medievales rusos, asocia la vision del espacio en forma de figura
geométrica con la tesis moral-religiosa de la division “espacio-terrenal espacio-celestial”,
confirmando que la tesis de desplazamiento del personaje bondadoso y creyente o del hereje se
divide en dos partes en las distinciones entre “iglesia/lugar pagano,” “emplazamiento puro/impuro”
en relacion con los caminos llevados a cabo por el ser humano del medievo desde su hogar y el

lugar santisimo.

Weisgerber (1978:9) ha sefialado que la labor del espacio, como punto de conexion entre
algunos elementos que conforman las obras narrativas, influye primordialmente en dos aspectos del
lenguaje novelistico: los sucesos y los personajes. Este autor piensa que el espacio narrativo posee
una doble funcion en el texto literario. La primera funcion seria la de que el espacio se presentara
solamente como un “sitio” en el que se encuentran fisicamente los acontecimientos y los personajes.
La segunda funcion es la de que el espacio se organizaria como un ambito de actuacion, es decir,
una ampliacion del texto en la que, de un lado, los sucesos se plasman en su evolucion y, de otro
lado, los personajes de la obra se reflejan en su rol de individuos que se colocan y mueven por el
espacio narrativo y que se identifican asi. Los simbolos que reflejarian en el texto este vital flujo de
acontecimientos y personajes, sobretodo en verbos, nexos y preposiciones, se organizarian
funcionalmente como objetivos sintdcticos, porque pertenecen a un conjunto de sucesos y de

actuaciones de los personajes (Valles, 1999:23).

Ademas, coincidimos con las propuestas del profesor Valles (1999:24) cuando explica que el
espacio narrativo se encuentra en sintonia con los sucesos y los personajes en otros asuntos mas
especificos que también han sido destacados por numerosos criticos literarios. Hablamos de la
funcion del espacio narrativo que actia como el medio en el que se desarrollan los sucesos; nos
referimos, sin duda, a la conexion metaforica entre el espacio narrativo y los participantes de la
novela y a la recepcion sensitiva del espacio con respecto a los personajes que componen las
novelas. El espacio puede adquirir una forma material, ganar una mayor importancia en la historia
narrada y presentar un contenido interpretativo elevado al convertirse de manera metaforica en una
concreta situacion que se encuentra alrededor de los personajes: los lugares de actuacion se pueden

transformar a partir de algunos acontecimientos que se den en ambientes dichosos, peligrosos,
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seguros, asfixiantes, etc. Del mismo modo, la unién de espacio narrativo y sucesos se aprecia en un
asunto vinculado sobretodo con el emplazamiento en el que se sitian los acontecimientos. Nos
referimos al topos, de la alternancia original e historica en la que estan vinculados el espacio y la
accion, el emplazamiento y el suceso; como ocurre en los encuentros con espiritus y los castillos
tenebrosos en las novelas de terror, el de la reiteracion de enigmas del “cuarto solitario y cerrado”
en los textos policiacos o, por hacer referencia a la muestra tradicional mas célebre y que senala
Garrido Dominguez (1996:230), de la idéntica tradicion de los episodios dichosos en el lugar

perfecto, del celebérrimo locus amoenus (Valles, 1999:24).

Una muestra acerca de la relacion entre el espacio narrativo y el personaje la conforma su
conexion metonimica. Tanto los mismos sitios como los lugares de actuacion son escogidos y
reflejados en un vinculo metonimico con el personaje protagonista en conexioén con €l, como una
asimilacion y emision de ciertas caracteristicas individuales del protagonista (pensamientos,
miedos, anhelos o situacidon econdémica) como, por ejemplo: mansiones para reyes, barrios
periféricos para mendigos, establecimientos lujosos para prostitutas de alto caché, etc, son muestras
que es posible descubrir habitualmente en diferentes obras literarias. Esta asociacion metonimica
del espacio narrativo con los personajes es un aspecto que ya ha tratado Gullén (1980:49-51) y que
tedricas como Maria del Carmen Bobes también han analizado detalladamente en su trabajo La

semiologia (Bobes, 1989).

Nos falta por comentar la recepcion del espacio llevada a cabo por los personajes. A pesar de
que no carecemos de muestras de percepciones sensoriales captadas por el ser humano a través del
gusto o del olfato (el conocido ejemplo de la magdalena de Proust ,que rapidamente nos conduce a
pensar en los sucesos acontecidos en un pasado remoto y lejano, o El perfume (1985) de Siiskind)
son las percepciones sensoriales recibidas mediante el tacto, el oido y, sobretodo, la vista las mas
frecuentes en la recepcion del espacio por parte de los personajes. Georges Matoré (1962) en uno de
sus dos capitulos en los que explica el espacio literario en L'espace humain (1962:213-235), estudia
la percepcion sensitiva del espacio literario y propone la mayor relevancia de la vista y su conexion
con el pensamiento y la situacion del personaje en el espacio narrativo. De otro lado, observamos
que algunas recepciones sensitivas de los personajes pueden contener significado de una manera
mas o menos clara: es el ejemplo de la forma de mirar de los personajes mostrando en sus ojos los

rasgos de su personalidad y, en numerosas ocasiones, sus sentimientos (Bobes,1989:85).
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3.2 LA CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES NOVELESCOS: DEFINICION Y
MODALIDADES

En este apartado se ofrece una exposicion en la que se muestra en qué consiste la
caracterizacion de los personajes novelescos y después se explicaran sus dos modalidades (directa e
indirecta). Comenzaremos, pues, con la definicion del término tomando como punto de partida la
descripcion de Francisco Diego Alamo Felices y José Rafael Valles Calatrava: “es un proceso de
configuracion de la individualizacion y conversion en unidades discretas de los diversos actores
narrativos mediante la asignacion de una serie de rasgos o atributos” (Valles y Alamo, 2002:251).
La caracterizacion posee como ambitos de ejecucion tanto el terreno fisico como psicologico de los
caracteres que intervienen en la trama. De este modo ha sido definida en la narratologia como se
detalla en los trabajos de Garrido Dominguez (1996:82) o Valles y Alamo (2002:251). Una vez
aportada la definicion de este concepto es preciso abordar su perspectiva historica para conocer su
evolucion. Dicha perspectiva se inicia en el siglo XVII y en ella se aprecia que el personaje se
creaba a través de un molde genérico y repetitivo que presentaba en la definicion fisica y en la ética
sus unicos componentes. Las dos técnicas se completaban con un marco de lugar y un contexto
historico en el que se contaba cudles eran sus raices geograficas y familiares y el emplazamiento en

el que se desarrollaba la trama de la novela.

Mas adelante, continuando con las ideas de los profesores Valles y Alamo (2002:252), se
descubre que con la aparicion de las tendencias literarias realistas y naturalistas, se emplea una
minuciosa descripcion de estilo de vida de los diferentes personajes de la novela, a lo que se afiade
también la forma de pensar de los personajes, sus empleos, sus relaciones familiares, amorosas o
amistosas, etc. Una muestra de lo que se ha explicado es la descripcion que elabora Benito Pérez
Galdos sobre el protagonista de su obra Lo prohibido (1885:186). Por ultimo, se concluye esta breve
perspectiva historica sobre la evolucion en la técnica de caracterizacion de los personajes
novelescos mostrandose la situacion de la Gltima década del siglo XIX hasta finales del siglo XX.
En este periodo observamos, siguiendo de nuevo el estudio de Valles y Alamo (2002:255), que los
novelistas de los siglos XIX y XX cambian el criterio sobre la forma de elaborar una novela porque
ya el escritor no es obligado a aceptar las reglas de escritura clasicas debido a que, como afirma
Maria del Carmen Bobes Naves: “ la unica ley (...) es la necesidad de ser consecuente con algun
plan (...); la logica de la narracion estd contenida en sus limites de modo que la novela impone su
ser, se cuenta a si misma” (Bobes,1989:90). Un ejemplo, que confirma las palabras de Bobes

Naves, seria la novela de Rafael Chirbes que se titula La larga marcha (1996:93-94).
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Una vez ofrecida la definicion de caracterizacion de los personajes novelescos, procedemos a
comentar en qué consisten las dos formas de llevar a cabo esta técnica literaria que serian, las
siguientes: caracterizacion directa e indirecta. Por un lado, la caracterizacion directa realiza la
definicion de los rasgos fisicos y psicoldgicos de los personajes que participan en la obra de una
manera detallada con la intencion de esbozar un completo retrato de los personajes de la novela y
comprender sus acciones en la trama mostrada por el narrador. Esta modalidad de caracterizacion se
crea en la obra con la inica funcioén de caracterizar las principales idiosincrasias que constituyen el
mundo de cada personaje de la novela. Aparece, a su vez, a través de dos formas: si la técnica
descriptiva la ejecuta el mismo personaje recibe el nombre de autocaracterizacion (Alamo y Valles,
2002:300) como se aprecia en la obra de Antonio Mufioz Molina Ardor guerrero (1995:13-14); y si
los datos sobre el personaje los ofrece otro componente de la obra -como, por ejemplo, otros
personajes o el narrador- se denomina heterocaracterizacion (Alamo y Valles, 2002:301) como
ocurre en la caracterizacion del personaje Domingo Pajarito de Soto que es descrito por su amigo
Javier Miranda en la obra que tratamos de Eduardo Mendoza. Por otro lado, en la caracterizacion
indirecta, el retrato fisico y mental de los personajes se ejecuta conforme avanza la trama de la
historia narrada como sostiene Carlos Reis: “la redundancia de gestos, tics y conversaciones puede
desemperiar, en este caso, un papel destacado, para acentuar trazos que merecen ser evidenciados”
(Reis, 1995:34). Un ejemplo del procedimiento que se acaba de explicar seria el que realiza Eduardo

Mendoza con la caracterizacion indirecta que se produce en Lepprince.

Otras técnicas similares a las que se han comentado anteriormente serian: la caracterizacion
en bloque (Alamo y Valles: 2002:320) que muestra de forma global todas las caracteristicas que
definen a un personaje concreto de la obra, o lleva a cabo un andlisis, con mayor o menor detalle, de
los rasgos fisicos y morales del personaje desde la primera vez que interviene en la obra y la
caracterizacion diseminada (Alamo y Valles: 2002:321) que se hace en diferentes partes del texto.
También es de vital importancia abordar el estudio de la voz, es decir, quién cuenta la historia, pues
es quien establece el modelo de vinculos que se forjan entre la narracion y el argumento de la
novela, que influye notablemente en el “estatuto caracterizador” y conduce, entre otros elementos
relacionados con la novela, a la perspectiva de la voz que narra la trama de la novela. Gracias al
surgimiento de las técnicas explicadas en este parrafo, es evidente, que, dependiendo de la voz que
cuente la historia, las caracterizaciones de los personajes se alternardn entre un grupo de
procedimientos que iran desde el alejamiento objetivo hasta la caracterizacion subjetiva o
fragmentaria (Alamo y Valles:2002:323). Sin embargo, las ideas del autor Reis (1995:35) también

son acertadas aunque maticen la idea que se acaba de exponer: “la subjetividad (...) que surge de
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este modo (autodiegético/ homodiegético) no se disocia, obviamente, de la focalizacion adoptada.
Por eso, en una novela de narrador heterodiegético ciertos rasgos de caracterizacion de un
personaje pueden ser fuertemente marcados por el registro subjetivo de una determinada

focalizacion interna”.

Mencidn aparte merece la denominacion por ser un proceso singular y propio dentro de la
caracterizacion de los personajes novelescos debido a que es la tinica técnica que sirve para definir
de forma integra y completa (fisica y psicoldgicamente) a los actores de cualquier obra narrativa,
como sefialan los profesores Alamo Felices y Valles Calatrava (2002:325) en la siguiente
afirmacion: “La denominacion es un mecanismo particularmente vinculado a la identificacion del
conjunto de rasgos individuales-fisicos, psicomorales y actuacionales- que conforman la identidad
de un actor determinado’’; teniendo en cuenta este planteamiento descubrimos que se trata pues, de
un hecho particularmente aplicable y pertinente respecto a los personajes en su faceta mas
individual, porque el archipersonaje y el tipo suponen una capacidad representativa y simbolizadora
del personaje antes que de su propia identidad, si bien no ha sido extrafio que determinadas
denominaciones hayan cuajado metonimicamente para referirse, tanto en la literatura como en la

propia vida, a un determinado tipo (el hombre celoso es un Otelo) (Valles y Alamo, 2002: 288).

La mayoria de los narradores coinciden en que la denominacion debe ocupar un lugar central
e independiente en los estudios narratologicos sobre la caracterizacion de los personajes porque esta
técnica lleva a cabo el papel de perfilar de forma exhaustiva el mundo interior de los personajes en
la obra narrativa. De esta manera lo perciben autores como Ducrot (1998:693) al expresar que ya la
misma decision por parte del autor de escoger un nombre determinado para un personaje anticipa
con frecuencia las propiedades que le seran asignadas mas tarde (ya que el nombre propio solo es
idealmente no descriptivo). Se deben distinguir, en este caso, los nombres alegdricos de las
comedias, las evocaciones en funcion del medio, el efecto del simbolismo fonético, etc. También
puede ocurrir que, al hilo de la lectura, el nombre, aun siendo neutro al principio, se cargue de
multiples connotaciones inducidas por los comportamientos y atributos del personaje. Por otra
parte, los nombres pueden mantener con el cardcter del personaje relaciones puramente
paradigmaticas (el nombre simboliza el cardcter) o bien pueden encontrarse implicados en la

causalidad sintagmatica por la significacion del nombre (Valles y Alamo, 2002:289).
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No obstante, el asunto del nombre del personaje ofrece un mayor abanico de opciones.
Conviene destacar que no siempre los personajes precisan aparecer en la obra con un nombre; sin
embargo, lo que si es estrictamente necesario para toda novela es que exista una manera de referirse
a él (Alamo y Valles: 2002:290). Esta falta de nombre es muy habitual en la novela actual en la que

13

los escritores deciden describir a los personajes Unicamente por su oficio (“el militar”, “el
inspector” , “aquel oficinista”, etc). Este modelo de caracterizacion es empleado por F. Navarro en
su novela corta titulada Las esperas (2001:39-47). Otra técnica de denominacion se basaria en que,
aunque el personaje posea su nombre de pila, el autor opte por mostrarlo de forma esporadica en la
historia para sustituirlo en algunas ocasiones por la incorporacion de apelativos que sefialen, tanto
con elogios como con desprestigios, rasgos distintivos de su caracter (Valles y Alamo, 2002:342).
Con idéntico proposito se interpretan las variadas denominaciones que el escritor Vargas Llosa
concede a la imagen del dictador Rafael Leonidas Trujillo en La fiesta del chivo (2002):Benefactor,
Padre de la Patria, Carlomagno, Jefe, Excelencia, Chivo, etc. Por ultimo, conviene subrayar el
empleo del nombre propio con el propdsito de conceder al lector un acercamiento al rol que ejerce
un personaje en la novela de la que forma parte. Por ejemplo, en la novela de Julio Cortazar titulada
Rayuela (1979:95), uno de los personajes principales de la obra es Lucia, pero el narrador la
denomina, con un gran valor simbolico, la Maga (algo que, por el toque enigmatico que ella

desprende, conduce al lector a una determinada denominacion o interpretacion de este personaje).

Después de lo expuesto en este apartado confirmamos que la caracterizacion presenta un
nitido hibridismo con dos elementos de la obra narrativa: la historia y el discurso, convirtiéndose en
un componente primordial de la novela. Ademads, parafraseando a Carlos Reis se descubre que “la
caracterizacion siempre presenta una exposicion de la opinion que tiene el narrador sobre el
personaje que estd describiendo, y esa exposicion acabara siendo clave para hallar los ejes
semanticos principales que determinan la redaccion de las novelas” (Reis, 1995:351). En resumen,
compartiendo los planteamientos de Antonio Garrido Dominguez, seguimos sus palabras: “la
construccion del personaje se presenta, pues, como resultado de la interaccion entre signos que
reflejan su conducta y, finalmente, los que expresan sus vinculos con los demas personajes. De ahi
que pueda afirmarse (...) que el disefio del personaje no se culmina hasta que finaliza el proceso
textual” (Garrido Dominguez, 1996:88). Por 1ultimo, las perspectivas contemporaneas de
caracterizacion de los personajes destacan por la variedad de recursos empleados para elaborar un
detallado analisis del personaje novelesco que ha sido motivado por una rotunda negacion, por parte

de los novelistas, de la existencia de un tnico narrador omnisciente (Valles y Alamo, 2002: 325).
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3.3 IMPRESIONES SOBRE LOS PERSONAJES PRINCIPALES DE LA VERDAD SOBRE
EL CASO SAVOLTA

3.3.1 JAVIER MIRANDA Y SU PROTAGONISMO AL FINAL DE LA VERDAD SOBRE EL
CASO SAVOLTA

En la obra de Eduardo Mendoza que estamos analizando observamos que las declaraciones
del personaje Javier Miranda otorgan a la novela una forma de memoria. Dicha memoria se centra
en mostrar los testimonios que Javier Miranda ofreci6 al juez Davidson el 10 de enero del aio 1927.
Las declaraciones de Javier Miranda ante el juez cuentan con la finalidad de resolver las dudas
sobre el caso Savolta para que, Maria Rosa Savolta, hija del hombre fallecido, pueda cobrar la
poliza de seguros a la que se abond su difunto esposo Paul-André Lepprince. De la fuerte impresion
que golpea a Miranda al recordar unos sucesos que con tanta trascendencia cambiaron su vida “han
brotado estos recuerdos” (Mendoza, 1992:430). Mendoza en esta novela acaba con la regularidad
temporal a través de una distincion de personajes que algunas veces no sigue un orden cronologico.
En cambio, en esta alteracion de la estructura cronoldgica habitual, la narracién en primera persona
va ganando mayor importancia conforme la trama se va acercando a su fin. Una prueba de ello seria
que, a partir del episodio seis en la parte segunda de la obra, algunos datos que descubre el lector
sobre el asesinato de Savolta, son reflejados en la novela gracias a Miranda que actia en la obra

como narrador y que acaba siendo el protagonista de la historia (Saval, 2005:92).

La trascendencia que posee el personaje de Javier Miranda como protagonista del final de la
novela no se ha percibido adecuadamente a causa de una descripcion de Miranda basada en sus
defectos. El exagerado vinculo al texto picaresco que se le otorga conduce a la creacion de un
personaje al que se le prohibe un progreso moral positivo. El protagonista de la obra, intentando
escapar de la precariedad de Valladolid, se establece en Barcelona con la esperanza de conseguir
una vida profesional y personal mas agradable, comenzando a trabajar como secretario para el
abogado Cortabanyes. A pesar de que este empleo no le concede unas condiciones de trabajo
Optimas, con la ayuda del abogado, conoce a Lepprince y participa en actividades de posible
ilegalidad siguiendo los mandatos de este ultimo. Los deseos de ascenso laboral y social de Miranda
se cumplen cuando logra convertirse en su empleado, aspirando a alcanzar en poco tiempo los
siguientes privilegios de la clase burguesa de Barcelona: “las altas esferas de las finanzas y el

comercio barceloneses” (...) “con sus automoviles, sus fiestas, sus viajes, su vestuario y sus

mujeres”’ (Mendoza, 1992:71).
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En su categoria de complice de los trabajos sucios de Lepprince, Miranda, al principio de la
novela es sospechoso del asesinato del periodista Domingo Pajarito de Soto, con cuya mujer tiene
una breve relacion de amante que no continua por cobardia. La carencia de valores €ticos de este
personaje alcanza su punto algido cuando acepta casarse por interés con Maria Coral aconsejado por
Lepprince. Al principio, la descripcion de Javier Miranda, podria ser relacionada con la forma de ser
y de actuar de un picaro, pero debemos atender a otros rasgos de su caracter que lo convierten en un
personaje débil y merecedor de cierta compasion. Debemos sefialar primero que Miranda ignora lo
que sucede en su entorno laboral y personal, posiblemente debido a que posee una ingenuidad que
lo conduce a ser tildado de narrador mediocre en el que el lector no deposita su confianza. Debido a
la manipulacién que Lepprince ejerce en Miranda- “Jamds pude negarme a nada de cuanto me
pedia” (Mendoza, 1992:332)-, este no se percata de que Lepprince lo esta utilizando hasta que se lo

advierte el comisario Vazquez (Mendoza, 1992:416).

En la parte de la declaracién en la que el juez Davidson le pide a Miranda que describa como
ve a Lepprince, el primer personaje nombrado contesta sin un menor atisbo de vacilacion: “Yo lo
llamaria...fascinacion” (Mendoza, 1992:97). Su admiracion y docilidad hacia Lepprince, que no
llega a desconfiar de ¢l cuando le ofrece que se case con Maria Coral para vigilarlo y gozar de los
encantos de la joven gitana, queda patente en la obra. La sorpresa con la que Miranda descubre el
engafio en la confesion de su esposa demuestra que no se esperaba nada de lo que sabe todo el
mundo en Barcelona: “;Como se puede ser tan idiota? ;Todavia sigues creyendo que te pagan por
tu trabajo y que te ayudan por amistad? ;Aun no te has dado cuenta de la verdad?” (Mendoza,
1992:344). La inocencia de Javier Miranda se confirma al contarle su desgracia a su amigo Perico
Serramadriles. Este responde a su compafiero con asombro, pues pensaba que era consciente de lo
que pasaba desde que contrajo matrimonio con Maria Coral: “Creiamos que tu lo sabias cuando te

casaste: ;Quieres decir que no te has enterado hasta hoy?” (Mendoza, 1992:348).

La respuesta de Miranda es otra vez sincera, ain mas debido a que su embriaguez le impulsa
a decir la verdad con vehemencia: “Te lo juro por mi madre, Perico” (Mendoza,1992:348). Esta
inocencia es opuesta a la malicia de Lazaro de Tormes, personaje picaresco, que sabe que su esposa
es amante del Arcipreste de Talavera y acepta sin preocuparse lo mas minimo el trato por intereses
economicos. Humillado por la traicion que le han hecho, al protagonista de la obra solo le sirve para
animarse el darse cuenta de que casi todo el mundo piensa que es un “vividor” sin valores morales y
no se dan cuenta de que en realidad es “el mayor cornudo de Barcelona” (Mendoza, 1992:350). La

situacion de Javier Miranda de emigrante pobre y no muy acostumbrado a las costumbres de la
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poblacion barcelonesa fomentan su actitud de misantropia. Entre el deseo de medrar que lo domina
y la triste realidad de su hostil trabajo con Cortabanyes existe un camino que le obliga a vivir en una
angustiosa situacion de confusion en la que llega a sentirse sin identidad: “Mi desconcierto ante la

vida”, (...). “Mis tanteos desesperados en el centro de todas las encrucijadas del mundo”

(Mendoza, 1992:75).

Miranda, perdido en los rincones de una ciudad cuyos encantos no puede admirar por no
tener dinero suficiente, agoniza interiormente porque se siente solo y ha llegado a sentirse tan
incomprendido que no le encuentra sentido a la vida. Este personaje esta sometido a un languido
aliento de supervivencia que no le permite desenvolverse dignamente en la batalla por ganarse la
vida honradamente, algo que le hace sentirse desolado y pensar que es un fracasado como podemos
comprobar en la siguiente declaracion de Miranda en la novela: “naci para perder en todas las
batallas” (Mendoza, 1992:210). Sin embargo, el protagonista de la novela experimenta un progreso
positivo conforme avanza la trama de la historia que le va concediendo progresivamente un caracter
personal y diferente del resto de los personajes. Si bien es cierto que el temor y la desconfianza lo
acompanan en toda la trama de la novela, esto no impide que descubramos en ¢l una evolucion del
desanimo y la pasividad que muestra al inicio del libro hasta que empieza a intentar mejorar su vida
y esto le trae como aspecto positivo el descubrimiento de su personalidad. De esta forma, vemos
que Miranda acaba siendo el protagonista de la obra debido a que es el tnico personaje que nos
demuestra al cien por cien que La verdad sobre el caso Savolta (1992) es un libro que puede
interpretarse como una narracion con un caracter claramente optimista, aun reflejando las barreras
que cualquier persona necesita vencer que son las mismas que atormentan y dafan a Javier
Miranda, como protagonista de la novela, hasta que logra instalarse en Nueva York con Maria Coral

que simboliza la superacion de sus problemas y su éxito al final de la obra (Saval, 2005:93).

El progreso positivo que experimenta Miranda se encuentra inevitablemente relacionado con
la tension sexual que provoca en ¢l Maria Coral, inicial sefial de la gran pasiéon que acabara
sintiendo por esta mujer. Después de haber asistido a la actuacion de cabaret en la que Maria Coral
aparece desnuda ante el publico, Javier Miranda se libera de su timidez y busca a la gitana para
intentar seducirla sin pensar en las posibles consecuencias de sus actos: “dar un giro renovador a
mi vida o perderla de una vez en el intento” (Mendoza, 1992:200). Al adentrarse en su dormitorio
se encuentra a la joven tumbada en la cama y con un aspecto de estar muy enferma, y Unicamente
mediante su veloz intervencion consigue salvarla de la muerte. No serd esta la tnica ocasion en la

que Javier Miranda actia para salvarle la vida a Maria Coral. Tras descubrir la dura realidad de la
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relacion de amantes que tienen Lepprince y su esposa, Miranda sale de fiesta con su amigo Perico
Serramadriles y no vuelve a su casa hasta el dia siguiente. Al llegar al piso, Miranda se encuentra
con un panorama desolador: debido al cargo de conciencia y a la tension emocional, Maria Coral ha
abierto el gas y estd al borde de la muerte. Su esposo, sabiendo que “el caso requeria decision”
(Mendoza, 1992:353), no duda en llevar a su mujer al hospital con rapidez para evitar su muerte.
(Saval, 2005:96). Este suceso muestra una clara sefial de que Javier Miranda le salva la vida a su
mujer porque estd enamorado de ella. Casi al final de la obra, Maria Coral descubre, muy
sorprendida, la fuerza del amor que siente Miranda por ella: “Lo que jamas supuse es que fueras un
idealista que creia en el amor” (Mendoza, 1992:345). Finalmente, es el mismo enamorado, quien
acaba revelando lo que el lector ya se imaginaba desde el principio: “Siempre te he querido. Te
quise la primera vez que te vi, ahora te quiero mds que nunca y te querré siempre, sea cual sea tu

conducta, hasta el dia de mi muerte” (Mendoza, 1992:359).

Al contrario de lo que podria parecer, esta pasion que, a primera vista, parece tan extraia,
concede a Miranda el impulso preciso para luchar por la vida en los constantes obstaculos que debe
vencer diariamente. De regreso a Barcelona, inmerso de lleno en una huelga de caracter
revolucionario, un desolado Miranda decide mendigar para no morir de hambre, cuando es
gratamente sorprendido con la visita de su adorada Maria Coral, a la que creia muerta: “Acontecio,
pues, lo unico que podia sacarme del marasmo en que me hallaba sumido”(Mendoza, 1992:428).
El ver de nuevo a su amada, le concede el impulso necesario para enfrentarse con ella a la incierta
hazana del exilio americano. En un preciso esfuerzo de Mendoza por resumir al maximo la
evolucion de la trama de la historia, Miranda y Maria Coral superan con gran celeridad los dificiles
primeros pasos de la vida en Nueva York, combatiendo valientemente por no caer en la miseria, por
aprender inglés y por liberarse de la expulsion del pais. Frente a esta serie de problemas, la tnica
arma para acabar con cualquier obstaculo del camino es la del amor eterno que les da la posibilidad
de “sobrellevar con entereza las duras pruebas de aquellos anios” (Mendoza,1992:429). El amor
constante y sincero que Miranda muestra hacia su mujer lo ha hecho al final ganarse la compaiiia y
el carifio de Maria Coral, que acaba por vivir con el inico hombre que la ha respetado y ayudado

con honradez.
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3.3.2 MARIA CORAL: SIMBOLO DE LA CONTRADICCION HUMANA Y PARODIA DE
LA HEROINA FOLLETINESCA

Gracias a la consulta de La verdad sobre el caso Mendoza (2005) de José V. Saval hemos
descubierto que, al igual que el personaje de Javier Miranda fue mal interpretado por la critica,
sucede lo mismo con el personaje de Maria Coral. El error en la interpretacion de este ultimo
personaje consiste en que se ha pensado que Eduardo Mendoza se reduce a introducir a sus
personajes en un prototipo literario, sin cambiar su fisico ni su mentalidad. Si ya a Miranda se le
adjudicé equivocamente el prototipo de picaro, a Maria Coral se la reduce a una simple
degeneracion de la heroina de novela folletinesca. Aunque este personaje recibe algunas influencias
de este prototipo de la literatura romantica, el escritor la ha convertido en un personaje diferente a la
heroina folletinesca, concediéndole una doble personalidad que la lleva a ser victima y verdugo al
mismo tiempo. Con el objetivo de entender su aparente caracter insensible y los ataques de ira que
la envilecen es necesario analizar su situacion de victima. La narracion de los detalles de su
complicada vida muestran un descubrimiento sorprendente para el protagonista de la obra y el
lector: se vio obligada a escapar del lugar en el que nacid, trabaja en un circo en el que dos forzudos
la violan y le pegan y cuenta con una amplia serie de relaciones en las que sus parejas la han tratado

mal.

Ademas, para complicar aiin mas su ya dificil situacion, es preciso recordar que un capitulo
independiente lo compone su aventura amorosa con Lepprince, por cuyo dinero y refinada
educacion se deja seducir y engafnar antes de que €l la deje. Recuperadas después de un tiempo las
aventuras con ¢l, Maria Coral le pide al francés que le busque un esposo “bien situado, decente y
trabajador”’(Mendoza,1992:345) que le aporte estabilidad para defenderse de sus inoportunas
escapadas (Saval, 2005:97-98). Este personaje ha construido su personalidad en una lucha cotidiana
por ganarse la vida en la que acabaria fracasando si no tuviese el apoyo que le ofrece Javier
Miranda. Los obstaculos de su existencia se alejan en gran medida de la personalidad dulce que
muestra la heroina tipica de la novela de folletin. En realidad, esta mujer es una chica abandonada
que en el transcurso de la obra solo intenta encontrar la ayuda de una persona que la trate con
delicadeza y que se preocupe por ella. El diagnostico del doctor que la cuida tras su fallido suicidio
es, a nuestro juicio, el que representa con mayor precision y acierto su situacion mental: “Necesita

cuidados y un gran cariio”(Mendoza, 1992:356).
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Maria Coral, comienza a dar su aprobacion, después de innumerables vacilaciones, para que
Javier Miranda la acompafiase con un amor apasionado y honesto que lo diferencia de otros
hombres con los que ha tenido relaciones. Es la historia de esta mujer, como lo fue la historia de su
esposo, un ejemplo de salvacion gracias al amor: “Ahora ya sé que me curaré del todo”
(Mendoza,1992:359). Desde nuestro punto de vista, pensamos que es dificil leer novelas en las que
se cuenten historias de amor tan tiernas como la de este matrimonio que acaba sus dias juntos
gracias al carifio reciproco que siente uno por el otro y que se demuestra rompiendo las barreras
cronologicas y espaciales. Desde su acomodada situaciéon en Nueva York que le ayuda para
rememorar su pasado, Javier Miranda finaliza el testimonio de sus recuerdos con unas declaraciones
que reflejan el éxito del amor y la amistad frente a la ambicion y el individualismo de los otros

personajes: “Nos vamos haciendo viejos, pero nuestro amor se ha transformado en un afecto y una

compenetracion que ilumina y justifica nuestras vidas” (Mendoza, 1992:430).

Siguiendo el estilo de la literatura realista, la trama extensa y la trama pequefia estan
mezcladas en La verdad sobre el caso Savolta (1992) con la intencion de enfocar los asuntos
principales de la novela: la personalidad inmoral de los que cuentan con el poder, las desigualdades
sociales y, principalmente, la lucha por hallar principios solidos y verdaderos en una sociedad
deplorable a nivel ideoldgico. Un ejemplo que confirma la inmoralidad de las personas poderosas
seria el caso de la relaciébn que se da en la obra entre Lepprince y Maria Coral en la que
comprobamos que coincide en ciertos rasgos caracteristicos con la relacion entre Juanito Santa Cruz
y Fortunata en Fortunata y Jacinta (1887) de Benito Pérez Galdds. Un aspecto en el que coinciden
las dos obras es en que en ambas novelas los hombres, Lepprince y Juanito, se muestran hacia la
mujer a la que desean seducir con una actitud de falsa humildad y generosidad, como veremos a
continuacion en un fragmento extraido de la intervencion de Lepprince en La verdad sobre el caso
Savolta (1992). En la novela que acabamos de citar observamos que Lepprince se retrata a ¢l mismo
ante Maria Coral como un hombre mas bondadoso de lo que realmente es con el propdsito de
conseguir la confianza y el beneplacito de la que sera su futura victima: “ahora me doy cuenta de
que obré de un modo innoble, pero ;qué le vamos a hacer? Era yo muy joven (...) Tui sabes que yo,
en cierto modo, tengo contraida una deuda con Maria Coral. No es una deuda formal, claro estd,

pero ya te dije que la deslealtad me resulta odiosa. Quiero ayudarla” (Mendoza, 1992:267-268).

Volviendo de nuevo al personaje de Maria Coral, vemos que el aprendizaje de protocolo al
que la conduce Javier Miranda, después de casarse con ella, es similar a los esfuerzos de

aprendizaje ético que Fortunata experimenta con los Rubin: “emprendi por mi cuenta, y siguiendo
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consignas de Lepprince, una labor de refinamiento, ya que las maneras de la gitana dejaban

mucho que desear. Su vocabulario era soez, y sus modales, destemplados” (Mendoza, 1992:294).

De esta forma nos percatamos de que la perspectiva moral que proclama Eduardo Mendoza
en su obra se dirige a la refutacion del cinismo de las personas que gozan de hegemonia para
dominar a los individuos pertenecientes a los sectores mas desfavorecidos de la sociedad, problema
que aborda en su novela y al que intenta dar solucidén incorporando en su obra a personajes
revolucionarios como Maria Coral o Domingo Pajarito de Soto. Al lado de esta negacion de la
admiracion que se merecen personajes como Lepprince, también anuncia Mendoza la idea de que
solo el amor fiel y altruista puede ser util para acabar con las injusticias sociales y las vejaciones a
las que se ven sometidos los personajes desfavorecidos de la novela. La frecuente inclinacion del
escritor por mostrarse en su obra a favor del comportamiento de personajes excluidos de la sociedad
descubre y traspasa a la misma vez la satirizacion de la novela folletinesca, insinuando entre lineas
el mayor valor concedido a la hegemonia del amor sobre la fuerza del poder. Por ultimo, convendria
anadir que coincidimos con José V. Saval en que no es posible afirmar que en la novela de Mendoza
haya un desenlace claro y limitado, sino que ¢l pretendid que se admitiese lo que existe de
magnifico y admirable en la lucha por la vida de dos personajes desamparados (Maria Coral y
Javier Miranda) que sobreviven en una sociedad degradada. De esta forma, concluimos este
apartado afirmando que Javier Miranda y Maria Coral son muestras de la posibilidad del progreso
humano gracias al amor generoso en el que se han apoyado y que ha sido la clave para liberarse de

la desolacion en la que vivian (Saval, 2005:100).

3.3.3 DOMINGO PAJARITO DE SOTO: REPRESENTACION DE UN DESTINO
TRAGICO

Cuando analizamos la figura del periodista Domingo Pajarito de Soto descubrimos que
ciertos rasgos de su personalidad y de su trabajo en el periddico La voz de la justicia le conducen a
un inevitable final trdgico en la obra. De esta forma, vemos que su empleo como periodista en un
diario de tintes revolucionarios le llevan a una muerte segura debido a que este hombre escribe
articulos que le comprometen puesto que en ellos no duda en manifestar que los obreros se merecen
saber que estan siendo explotados por sus jefes y que en la empresa Savolta estan sucediendo graves
irregularidades. Por lo que, tanto el caracter liberal y rebelde del periodista, como su empleo en un

periddico reformista, van a ser, al final, los causantes de su muerte.
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Por una parte, con respecto a los problemas que sufren los trabajadores de las empresas,
Pajarito de Soto denuncia en sus articulos que los principales son la ignorancia de los proletarios
que no son conscientes de que los altos empresarios se estdn aprovechando de ellos y los estan
tratando como a esclavos y el fraude en el que esta participando la empresa Savolta y que desvela
en sus escritos. Por otra parte, un ejemplo del carcter revolucionario de Domingo Pajarito de Soto

se refleja en las siguientes lineas:

El autor del presente articulo (Domingo Pajarito de Soto) se ha impuesto la tarea de desvelar
(...) a las mentes sencillas de los trabajadores (...) aquellos hechos que (...) permanecen
todavia ignorados de las masas trabajadoras que son, no obstante, sus victimas mds
principales. Porque solo cuando las verdades resplandezcan (...) habremos alcanzado en
Esparia el lugar que nos corresponde en las naciones civilizadas. (...) Por ello no dejaré pasar
la ocasion de denunciar (...) la conducta incalificable de cierta empresa que (...) es tierra de
cultivo para rufianes y caciques, los cuales, (...) rebajan la dignidad de los obreros y los
convierten en (...) titeres de sus caprichos titanicos y feudales. Me refiero (...) a los sucesos
acaecidos en la fabrica Savolta, empresa cuyas actividades... (Mendoza, 1992:20).

En segundo lugar, al leer y analizar con detalle el contenido de las declaraciones que le hace
Domingo Pajarito de Soto a su amigo Javier Miranda, vislumbramos que el periodista demuestra ser
muy inteligente e integro en sus ideas debido a que €l no cambia de parecer en ningin momento.
Por un lado, vemos que es inteligente y culto pues se expresa con gran pulcritud, eficacia e ingenio
cuando habla sobre la libertad y la moral y, por otro lado, demuestra una ideologia liberal, que no
radical, debido a que ¢l es siempre un defensor de la libertad, pero establece unos limites racionales.
Es decir, el periodista siempre reivindica la lucha por alcanzar la libertad, pero admite que esta no
puede ser total ni atemporal, sino que debe ajustarse a la época en la que se esté viviendo y a las
necesidades de toda la sociedad y no a las de unos pocos. Por lo tanto, Domingo Pajarito de Soto
aboga por una libertad que se encuentre en sintonia con el seguimiento de una moral establecida en
un acuerdo entre todos los miembros de la sociedad. A nuestro juicio, estamos de acuerdo con sus
ideas debido a que también pensamos que se debe intentar alcanzar la libertad teniendo en cuenta
las opiniones de los demas y siguiendo unas pautas éticas y morales que deberian ser
inquebrantables. Sin embargo, el problema reside en que estas ideas progresistas del periodista le
conducen a un destino tragico porque Pajarito decide llegar hasta el final denunciando publicamente

los abusos de la empresa Savolta hacia sus empleados y sus negocios ilegales.
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En las siguientes conversaciones que mantiene Domingo Pajarito de Soto con su amigo Javier

Miranda confirmamos las ideas que acabamos de comentar:

-Toda moral no es sino la justificacion de una necesidad, entendiendo por necesidad el
exponente maximo de la realidad, porque la realidad se hace patente al hombre cuando
traspone los dominios de la elucubracion y se vuelve necesidad acuciante; la necesidad, por
tanto, de una conducta unanime ha hecho surgir de la mente humana la idea de moral. (...) La
libertad-prosiguio-es la posibilidad de vivir acorde con la moral impuesta por las realidades
concretas de cada individuo en cada época y circunstancia. De ahi su cardcter variable,
relativo e imposible de delimitar. En esto, ya ves, soy anarquista. Difiero, en cambio, en creer
que la libertad, en tanto que medio de subsistencia, va unida a la sumision a la norma y al
estricto cumplimiento del deber. Los anarquistas, en este sentido, tienen razon, pues su idea
procede de la necesidad real, pero la traicionan en tanto en cuanto no toman en cuenta la
realidad para cimentar sus tesis (Mendoza, 1992:49-50).

En tercer lugar, descubrimos que su caracter pasional, entregado a sus amigos (como lo hizo
con Javier Miranda con quien comparti6é una estrecha y sincera amistad), confiado e impulsivo le
jugé al periodista una mala pasada que le condujo a acabar muy herido en su autoestima porque, un
poco antes de morir, sufrio el rechazo de personas en las que habia confiado como Lepprince, su
amigo Javier Miranda, que al final no lleg6 a tiempo para hacer nada para salvarlo, y los proletarios,
que le acabaron odiando. No obstante, seria conveniente que analizdsemos los fallos que, segiin
nuestro criterio, cometidé Pajarito de Soto con todas las personas que le dieron de lado. Para ello,
comenzaremos analizando primero los errores que tuvo con su amigo Javier Miranda. Desde
nuestro punto de vista, Pajarito de Soto fue demasiado ingenuo con Miranda debido a que ¢l fue
honesto con su camarada al cien por cien cuando su compafiero no lo fue con ¢l debido a que lo
engafio manteniendo relaciones con Teresa, su esposa. Pajarito de Soto cometio el error de haber
confiado en exceso en la lealtad de su amigo y pensamos que tenia que haber sido mas suspicaz
para haber descubierto que su mujer y su compafiero eran amantes. En las siguientes lineas
seleccionadas de la novela comprobaremos el caracter bondadoso y entregado, pero al mismo

tiempo, inestable, de Pajarito de Soto que le condujo a ser engafiado por su amigo:

Nunca supe antes ni he sabido después lo que significa un amigo. (...) Pajarito de Soto (...) era
un hombre bueno, pero inconstante, nervioso e irresponsable, ciego para todo lo que no fuesen
sus ideales reformistas, (...) oscilaba entre violentos estados de avasalladora energia creativa y
subitas depresiones que le sumian en el malhumor y el silencio. Teresa sufria callada el
desamparo y, en cierta medida, el miedo a las bruscas y despoticas reacciones de su marido,
insegura y desprotegida. (...) Por las noches discutia y me emborrachaba con Pajarito de Soto
en la taberna de Pepin Matacrios. (...). Lamentaba que su mujer y yo no hiciéramos buenas
migas y varias veces me hizo jurar que si a él le sucedia cualquier cosa yo tomaria bajo mi
proteccion a Teresa y al nifio (Mendoza, 1992:82-84).

39



Finalmente, tras las lectura de los pasajes de la novela en los que interviene Domingo Pajarito
de Soto, somos conscientes de que el periodista fue traicionado por Lepprince porque el primero fue
demasiado crédulo dando por sentado que el francés era honesto cuando le pidié que investigase
con total libertad los negocios ilegales de la empresa Savolta para reflejar la verdad en un articulo
de periddico; esto fue un error por parte del periodista debido a que debia haber sospechado que
Lepprince le engafiaba porque no es normal que uno de los principales dirigentes de la empresa
Savolta pretendiese precisamente desvelar sus propios ejercicios irregulares. Ademas, esta candidez
por parte de Pajarito de Soto, lo condujo directamente a caer en la trampa quedando al final también
ante los ojos de los proletarios (a quienes siempre intentd ayudar) como el culpable de todos sus
males por ser un entrometido, algo que a Pajarito de Soto le hirié psicolégicamente en un grado

superlativo.

A nuestro juicio, Pajarito de Soto tenia que haber rechazado la oferta de trabajo que le
propuso Lepprince para que investigase los negocios negros de la empresa Savolta y asi no hubiese
tenido que correr el riesgo de meterse en problemas; ademads, también pensamos que el periodista
debia haber intentado ayudar al proletariado de una forma mas cautelosa y sutil sin mostrarse
publicamente tan afectado por sus problemas. Sin embargo, llegamos a la conclusion de que la
actuacion de Pajarito de Soto en la novela es digna de respeto aunque tuviese sus equivocaciones
porque ha demostrado ser muy altruista al preocuparse por los intereses de los demads, lo que
muestra que su intencion era buena y, si Lepprince no le hubiese tendido una trampa, habria
conseguido su objetivo: mejorar las condiciones laborales del proletariado y destapar los ejercicios
ilegales de Lepprince en la empresa Savolta. El siguiente fragmento de la novela es una muestra de
la trampa que le tiende Lepprince a Pajarito de Soto y de la traicion que Javier Miranda inflige a su

amigo:

Entre los directivos reconoci a Lepprince, y entre los obreros, a Pajarito de Soto. (...) Todos
chillaban y sobre todas las voces destacaba la de Pajarito de Soto profiriendo amenazas contra
la sociedad. Comprendi lo que ya sabia: (...) que todo habia sido un fraude, que Lepprince
habia estado jugando con Pajarito de Soto y que éste, en el ultimo momento, se habia dado
cuenta y habia reaccionado con uno de sus violentos arranques. Y comprendi que de haber
estado yo alli desde el principio aquello no habria sucedido y que mi traicion habia sido
irreversible. (...) Patronos y obreros abuchearon a Pajarito de Soto (Mendoza, 1992:87).
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3.3.4 LEPPRINCE: HIPOCRESIA, ASTUCIA Y MATERIALISMO

Cuando analizamos al personaje de Lepprince en profundidad nos percatamos de que tiene
dos caras: por un lado, da a la mayoria de sus compaferos una buena impresion por su refinada
educacion y su fingida amabilidad y, por otro lado, conforme avanza la trama de la historia,
vislumbramos a un personaje cuya verdadera personalidad se encuentra muy alejada de la que
aparenta siendo una persona egoista, ambiciosa, carente de escrupulos e interesada. Lepprince,
aunque durante la trama de la novela logra engafar a casi todos los personajes, no consigue ganarse
al cien por cien el beneplécito de los lectores debido a que, ya desde el principio, comete algunos
actos deshonestos que hacen que el lector desconfie de él. Ademas, hay un personaje en la historia
que sospecha de ¢l en todo momento y que, llegando al desenlace de la novela, es capaz de

desenmascararlo: el comisario Vazquez.

No obstante, la mayoria de los personajes confian en Lepprince cuando lo conocen porque
los convence de su bondad, como, por ejemplo, le sucede a Maria Coral que se enamora de ¢€l;
Javier Miranda que llega incluso a admirarlo y la alta burguesia en general a la que cautiva con sus
delirios de falsa riqueza. Sin embargo, seria conveniente comentar todos estos ejemplos de
personajes a los que engana Lepprince de forma independiente. Para ello, comenzaremos mostrando
lo que sucede con la relacion entre la alta burguesia y Lepprince; este personaje consigue ganarse el
favor de la alta burguesia, incluido el propio Savolta, porque sabe mostrar ante ellos su mejor
disfraz presentandose ante la burguesia como un hombre inteligente, ingenioso y polifacético como

podemos leer en este fragmento escogido de la novela:

Lepprince pronto se dio a conocer en los circulos aristocraticos y financieros de nuestra
ciudad, siendo objeto de respeto y admiracion en todos ellos, no solo por su inteligencia y
relevante condicion social, sino también por su arrogante figura, sus maneras distinguidas y su
ostentosa prodigalidad. Pronto este recién llegado, que surgio a la superficie engallado y
satisfecho de la vida, que parecia tener en sus arcas todo el dinero de la vecina Republica y se
hospedaba en uno de los mejores hoteles bajo el nombre de Paul-André Lepprince, fue objeto
de agasajo que se materializo en sabrosas propuestas por parte de las altas esferas
economicas. (...) Apenas transcurrido un afio de su aparicion, lo encontramos desemperiando
una labor directiva en la empresa mas pujante y renombrada del momento: la empresa
Savolta... (Mendoza, 1992:34-35).

Otro personaje al que Lepprince engatusa y se lo lleva a su terreno es Javier Miranda, que al
principio, antes de conocerlo, intuye la personalidad fria y materialista del francés, pero de seguida
cambia esta percepcion que tenia de €l para empezar a verlo como a una persona fascinante a la que

acaba admirando, comportandose Javier Miranda ante Lepprince con una actitud humilde y servil.
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De esta forma, Javier Miranda es una victima facil a la que Lepprince maneja y manipula a su
antojo por dos motivos: en primer lugar, Javier Miranda piensa que Lepprince es un hombre muy
sabio y, en segundo lugar, el francés maneja a Miranda porque el primero se gana la simpatia del

vallisoletano, como veremos en este fragmento de la novela:

Con Lepprince me sentia protegido: por su inteligencia, por su experiencia, por su dinero y su

situacion privilegiada. No hubo entre nosotros lo que pudiera llamarse camaraderia (...).
Tampoco nuestras charlas derivaron en apasionadas polémicas (...). Con Lepprince la
conversacion era pausada e intimista, un intercambio sedante y no una pugna constructiva.
Lepprince escuchaba y entendia y yo apreciaba esa cualidad por encima de todo. No es facil
dar con alguien que sepa escuchar y entender (Mendoza, 1992:107).

Ademas, Javier Miranda y miembros de la aristocracia como el empresario Savolta, no
fueron los tinicos personajes a los que Lepprince engafid, sino que la lista se amplia contando con
personajes femeninos como Maria Rosa Savolta y Maria Coral. Por un lado, vemos que el papel de
estas dos mujeres en su relacion con Lepprince es de gran trascendencia en la novela por los
siguientes motivos: Maria Rosa Savolta le sirve a Lepprince para ascender en la esfera econdmica y
social barcelonesa y, Maria Coral, sin embargo, es una suerte de maldicion para el francés ya que
termina cayendo perdidamente enamorado de ella y, en su afan de protegerla para que no le pase
nada malo, acaba conduciendo al aparentemente indestructible francés primero a la bancarrota y
finalmente a la muerte. No obstante, aunque la relacion amorosa de Lepprince con estas dos
mujeres le trajeron consecuencias muy diferentes, observamos que ellas tienen en comun el haber
sido seducidas por la enigmatica personalidad y los exquisitos modales del francés de quien
recibieron en mas de una ocasion un trato vejatorio y denigrante. Ademas, vemos que Lepprince
consigue que Maria Coral muestre una actitud sumisa ante ¢l y que llegue incluso a creer que se
merece su maltrato psicoldgico, tal y como se desprende de las siguientes lineas extraidas de la

novela de Mendoza:

Si me uni a Lepprince fue por amor. Yo era una nifia y su personalidad y su riqueza me
deslumbraron. No supe estar a su altura. Me desvivia por complacerle, pero veia la irritacion
en sus gestos y sus palabras y sus miradas. Cuando me puso en la calle, lo acepté como justo.
Fue el primer hombre de mi vida...y el ultimo, hasta hoy (Mendoza, 1992:322).

Con respecto a la relacion que se establece en la novela entre Maria Rosa Savolta y
Lepprince, que contraen matrimonio al poco tiempo de conocerse, descubrimos que el joven francés
seduce a la hija de Savolta con suma facilidad; inicamente necesita dejarse ver en una fiesta para

conquistar a la chica primero por su atractivo fisico y, en cuanto cruza unas pocas palabras con ella,
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la enamora haciéndole ver que goza de una posicion social y econdmica elevada por ser socio en la
empresa de su padre. Asi, vemos que Lepprince es un maestro de la seduccion tanto para convertirse
en amante de mujeres humildes como era el caso del affaire que tuvo con Maria Coral, como para
contraer matrimonio por interés con una joven perteneciente a la alta burguesia-Maria Rosa

Savolta-:

En un rincon distingui a una linda nifia, la unica joven de la reunion, que conversaba con
Cortabanyes. Luego me la presentaron y supe que se trataba de la hija de Savolta (...). Me
pregunto que qué era yo y Cortabanyes dijo:
— Un joven y valioso abogado.
— ¢ Trabaja usted con él? — me pregunto Maria Rosa Savolta sefialando a mi jefe.
— A sus ordenes, para ser exacto — repliqué.
— Y ese sefior que hablaba con usted, ;quién era?
— ¢;Lepprince? ;No se lo han presentado? Venga, es socio de su padre de usted.
— ¢Ya es socio, tan joven? — dijo, y se ruborizo intensamente.

Presenté a Lepprince a Maria Rosa Savolta porque intui su deseo de conocerlo. Cuando
ambos intercambiaban formalidades me retiré, molesto por las evidentes preferencias de la hija
del magnate y harto de hacer el titere (Mendoza, 1992:116).

Sin embargo, a punto de llegar al desenlace, llegamos a la conclusion de que a Lepprince no
le sirven de nada todas las artimafias que emplea para alcanzar la riqueza y el prestigio social
porque, aunque a lo largo de la obra va engafiando a casi todos los personajes (Savolta, Miranda,
Maria Coral, Maria Rosa Savolta, etc) suceden dos hechos que lo dejan fuera de juego: por una
parte, se enamora de Maria Coral truncando sus planes de riqueza y perdiendo su inmunidad y, por
otra parte, acaba siendo eliminado porque no interesa que siga luchando por recuperar su fortuna.
De esta forma, deducimos que Lepprince tiene un final tragico, al igual que lo fue el de Domingo
Pajarito de Soto, con la diferencia de que el periodista no lo merecia por ser un buen hombre y, en
cambio, el final de Lepprince, a nuestro juicio, si nos parece justo porque se merecia pagar por sus

deshonestas acciones y por ser mala persona.

Desde nuestro punto de vista, Mendoza ha sabido darle un final adecuado a la obra debido a
que, al acabar con la la vida de Lepprince y siendo desenmascarado por el comisario Vazquez, ha
defendido en su novela que las personas frias e interesadas como Lepprince acaban siendo
descubiertas y reciben un castigo. Ademas, el autor de La verdad sobre el caso Savolta (1992)
también demuestra que el amor es un elemento muy fuerte que no permite que triunfe la injusticia,
impulsando este sentimiento a que incluso las personas malvadas como Lepprince saquen algo
positivo de si mismas, como le sucede al francés que se preocupa por Maria Coral tratando de

defenderla en todo momento y llegando incluso a enfrentarse a Victor Pratz, su complice en los
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crimenes que han cometido, por salvarle la vida a la gitana. Para ilustrar lo que acabamos de

comentar sobre Lepprince, concluimos con estas palabras del comisario:
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Lepprince era listo y habil: pronto se granjeo la confianza de Savolta (...). Lepprince confiaba
en amasar una fortuna para el caso de que su verdadera personalidad se viera descubierta y
sus planes dieran en tierra (...). Lepprince, sin embargo, cometio un error: se enamoro de
Maria Coral (...). Libre de Vazquez, pudo respirar al final, pero un hecho imprevisible torcio
su vida. Maria Coral, a quien Lepprince seguia amando, volvio a Barcelona. Pratz la localizo y
resolvio acabar con ella. Maria Coral habria muerto de no haber sido por mi providencial
indiscrecion. Lepprince y Pratz debieron de discutir. El aleman insistia en deshacerse de un
testigo tan peligroso, pero Lepprince le disuadio.

Y ahora viene la moraleja de la historia — dijo el comisario — Lepprince habia matado y
traicionado para obtener el dominio de la empresa Savolta, pero una vez lo tuvo en sus manos,
la empresa estaba en quiebra (Mendoza, 1992:428-435).



4. CONCLUSIONES

Después de haber analizado el papel del espacio narrativo y los personajes tanto desde una
perspectiva historica y sistematica en la novela de Eduardo Mendoza titulada La verdad sobre el
caso Savolta (1992) hemos llegado a la conclusion de que estos dos elementos que componen las
obras narrativas poseen gran relevancia en su inicio, su nudo y su desenlace por las siguientes

razones que detallamos a continuacion.

Por un lado, observamos que el espacio narrativo ha ido ganando protagonismo en las novelas
desde el siglo XIX hasta llegar a la actualidad porque este componente de las obras literarias ha
pasado de ser un simple marco en el que se situaban los personajes y la trama novelesca a ser un
aspecto que determina a los personajes y a la accion de la obra. Esta evolucion en el papel del
espacio narrativo se debe a que los autores de la Edad Media y del Renacimiento se limitaban a
utilizar el espacio narrativo como un mero soporte del argumento de la obra y, sin embargo, a partir
del siglo XIX, los escritores se interesaron en mostrar la influencia de los diferentes espacios

narrativos en el caracter de los personajes y sus acciones en la historia.

No obstante, cuando realmente se confirma la trascendencia del espacio narrativo en las
novelas es en el siglo XX debido a que en este periodo histérico se descubren sus tres funciones
principales: la funcion sintactica en la que el espacio influye en la estructura formal de la obra, la
funcion semantica en la que el elemento antes mencionado aporta informacion sobre la personalidad
y el comportamiento de los personajes y la funcion pragmatica en la que se muestran como los
diferentes espacios ficcionales y reales de las novelas ayudan a que los lectores interpreten el
sentido y el mensaje que encierran las paginas del libro que estdn leyendo. De esta forma, nos
percatamos de que el espacio narrativo ejerce una labor de gran peso en las novelas de la actualidad
y para demostrar esta afirmacion hemos realizado este estudio sobre el papel del espacio narrativo

en la obra de Eduardo Mendoza La verdad sobre el caso Savolta (1992).

Esta novela muestra que el espacio narrativo constituye uno de los ejes centrales de la
narrativa porque este componente se encarga de subordinar el modo de pensar y de vivir de los
personajes principales como Javier Miranda, Maria Coral, Domingo Pajarito de Soto y Lepprince,
caracteres en los que la ciudad de Barcelona (el espacio narrativo principal de la obra mendoziana)

ejerce diferentes influencias.
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Por una parte, en Miranda, Maria Coral y Pajarito de Soto, Barcelona proyecta un influjo
negativo porque los oprime y los convierte en individuos inseguros en el caso del primero,
desconfiados como le ocurre al segundo o indignados como le sucedio al ultimo personaje que
hemos mencionado. Por otra parte, la urbe barcelonesa en Lepprince ejerce un influjo muy positivo
ya que €l si se siente comodo viviendo alli y no duda en decirlo més de una vez, mostrandose en la
mayoria de las ocasiones, feliz y orgulloso de tener su vida establecida en Barcelona. En definitiva,
al analizar el rol del espacio narrativo a lo largo de la historia de la literatura y en el texto de
Eduardo Mendoza La verdad sobre el caso Savolta (1992), nos damos cuenta de que posee gran
relevancia en la novela y por ello deberia recibir una mayor atencion por parte de los criticos
literarios que trabajan en la narratologia, ya que este aspecto de la narrativa ha sido escasamente

estudiado por haber sido considerado como un elemento de la narrativa de poco interés.

Ademas, somos conscientes de que los personajes, junto con el espacio, es otro elemento de la
narrativa que constituye una parte fundamental de su esencia por diversas razones que expondremos
a continuacion. Principalmente, vemos que este componente de las novelas si ha recibido por parte
de la critica literaria el estudio que merece porque la mayoria de los autores han aceptado que los
personajes deciden como sera la trama de la historia y su ritmo. También, ellos pueden describirse a
si mismos o a sus compaiieros en la obra para que el lector sepa como son; asi quien esté leyendo se
forjara la imagen de cada uno de los caracteres que participan en el texto gracias a la informacion
que le ha ofrecido cada personaje de la obra. Asi, vemos que los personajes novelescos se definen
siguiendo distintas técnicas: la autocaracterizacion cuando se retrata a si mismo y la
heterocaracterizacion si el personaje es descrito por otro elemento de la narracion. Tampoco
debemos olvidar que algunos poseen la habilidad de lograr que el lector se identifique o se implique

con ellos llegando incluso a apreciarlos o a detestarlos.

De esta forma, contamos con una muestra de las ideas que acabamos de explicar en la obra de
Eduardo Mendoza La verdad sobre el caso Savolta (1992) en la que descubrimos que algunos
personajes se presentan ellos mismos ante el lector explicando como son, como ocurre con Javier
Miranda, que aporta datos ofrecidos por él sobre su personalidad mediante el proceso de
autocaracterizacion; sin embargo, Lepprince se muestra reservado y decide no dar informacion
sobre su cardcter, sino que es la trama de la novela la que desvela al lector sus rasgos psicologicos a
través del procedimiento conocido con el nombre de heterocaracterizacion. Es significativo sefalar
que en la obra mendoziana hay personajes que logran ganarse el beneplacito del lector, como Javier

Miranda, y otros que se granjean su animadversion como sucede con Lepprince.

46



Por ultimo, concluimos este trabajo recordando la vigencia actual que presentan el estudio del
papel del espacio narrativo y los personajes en la novela contemporanea y las razones por las que el
segundo elemento es mas estudiado que el primero. Con respecto al espacio narrativo subrayamos
la escasez de autores que han abordado el analisis de sus funciones ya que contamos solamente con
las tesis ofrecidas por Antonio Garrido Dominguez en su obra titulada E/ fexto narrativo (1996),
Natalia Alvarez Méndez en el articulo “Hacia una teoria del signo espacial en la ficcion narrativa
contemporanea” (2003) y José Rafael Valles Calatrava en El espacio en la novela. El papel del
espacio narrativo en La ciudad de los prodigios de Eduardo Mendoza (1999). Desde nuestro punto
de vista, pensamos que es posible que este elemento de la narrativa haya sido poco analizado
porque ha sido eclipsado por otros aspectos de la novela que han recibido mayor atencioén por ser
considerados erroneamente de mayor interés como ocurre con los personajes. Sin embargo, a
nuestro juicio, consideramos que el estudio del espacio narrativo y sus funciones en la novela
merece también ser analizado al igual que el resto de elementos de la narracién puesto que, como ya
se ha demostrado en nuestro analisis y en los trabajos citados anteriormente, el estudio de este

aspecto facilita la interpretacion de la obra y su disfrute por parte del lector.

Sin embargo, la investigacion de la funcion de los personajes en la obra narrativa ha gozado
de una mayor atencion en el ambito de la narratologia contando con un amplio listado de trabajos
que han abordado el estudio de este elemento de la narracion entre los que cabria sefialar a
Francisco Diego Alamo Felices con el articulo titulado “La caracterizacion del personaje novelesco:
perspectivas narratologicas”(2008), Marina Mayoral en El oficio de narrar (1989) y José Vicente
Saval en La verdad sobre el caso Mendoza (2005). Asi, descubrimos que la funciéon de los
personajes en la novela si posee una gran vigencia actual debido, probablemente, a que siempre han
sido descritos en las paginas de cualquier novela de diferentes periodos historicos y quizas sea por
este motivo por el que la critica literaria lo ha considerado de mayor interés que la funciéon del

espacio narrativo.
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