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Resumen

El presente Trabajo Fin de Grado ha sido realizado con el fin de incorporar el tratamiento
de la memoria historica y la historia reciente en el aula de Educacion Primaria desde un enfoque
interdisciplinar. Para ello, presentamos una propuesta didactica dirigida al tercer ciclo de esta
etapa, en la que abordaremos la cuestion que nos ocupa a través de la cancién protesta en
Espana.

Utilizando como eje vertebrador tres grandes canciones representantes de este movimiento
desarrollaremos una propuesta didactica interdisciplinar basada en el desarrollo de las
competencias clave -competencia social y ciudadana, conciencia y expresiones culturales,
comunicacion lingiiistica- con el fin de que el alumnado adquiera un aprendizaje significativo

que le permita aplicar los conocimientos aprendidos en su entorno mas proximo.

Abstract

This Final Degree Project has been carried out with the aim of incorporating the treatment
of historical memory and recent history in the Primary Education classroom from an
interdisciplinary focus. For it, we present a didactic proposal in the third level of this stage, in
which we tackle the question that we are dealing with through protest songs in Spain.

Using three big songs representative of this movement as the main idea, we will develop
an interdisciplinary didactic proposal based on the development of the key abilities — social and
civic abilities, awareness and cultural expressions, linguistic communication — with the aim
that the pupils acquire a significant amount of knowledge which allows them to apply this

learning in their nearest environment.
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1. Introduccion

A lo largo de los afios, la historia en el &mbito escolar ha sido entendida por el alumnado
como una materia poco util, en la que la memorizacion de fechas y acontecimientos parecian
ser las unicas finalidades de su estudio. No obstante, desde la linea de investigacion que justifica
nuestro Trabajo, se contempla que en la etapa de Educacién Primaria la finalidad de la
ensenanza de la historia es, fundamentalmente, capacitar a los alumnos para participar en la
vida democratica de un pais con conocimiento de causa; entendiendo el pasado como medio
para reconocerse en el presente y construir su futuro. Por ello, desde nuestro Trabajo abordamos
la historia como una cuestion viva: se trata de acercar al alumnado a las emociones y
sentimientos de la sociedad espafiola en los ultimos afios de la dictadura y la transicion a través
del movimiento de cancidn protesta y de esta forma, ayudarlo a comprender mejor los procesos
histéricos y desarrollar su capacidad de generar interpretaciones contextualizadas del pasado
que le permitan conectarlo con su presente. Por todo esto consideramos que la propuesta que
presentamos a continuacion contribuye a la finalidad principal de la historia en la etapa de
Educacion Primaria.

Asi pues, este Trabajo Fin de Grado construye su fundamentacion epistemologica a través
del anélisis de la funcion ciudadana en la ensefanza de la historia y las Ciencias Sociales; el
acercamiento a la educacion politica; la necesidad de la ensefianza de la memoria histdrica y la
historia reciente; las distintas funciones sociales de la musica y el estudio del movimiento de
cancion protesta en Espafia considerando su relevancia a nivel social, politico y cultural en
nuestra historia reciente. A partir de este, queremos destacar como las canciones de una época
pueden ser utilizadas como fuente de informacion musical e histdrica: se trata de acercar al
alumnado a su historia reciente a partir de las canciones, sus textos, intérpretes y los contextos
en los que estas se desarrollan. Ademas, esta vivencia pretende ser mas directa a través de la
interpretacion de alguna de las canciones por parte del alumnado.

El trabajo se completa con una propuesta de intervencion didactica para el alumnado de
tercer ciclo de educacion primaria.

Por otra parte, el desarrollo de esta propuesta didactica se justifica a través de lo dispuesto
en la normativa educativa en vigor, tanto para el conjunto del Estado como para la Comunidad
Auténoma Andaluza.

El articulo 10.3. 24.° del Estatuto de Autonomia para Andalucia (Jefatura de Estado, 2007)
establece que los poderes publicos velaran por la salvaguarda, conocimiento y difusion de la
historia de la lucha del pueblo andaluz por sus derechos y libertades. Por su parte la Ley 2/2017,

de 28 de marzo, de Memoria Histérica y Democratica de Andalucia (Presidencia, 2017)



determina la regulacion de la politica publica para la recuperacion de la Memoria Democratica
de Andalucia, con el propdsito de garantizar el derecho tanto a conocer la verdad de los hechos
ocurridos, como la conservacion, la difusion y la proteccion de la Memoria Democratica como
legado cultural de Andalucia, concerniente al periodo comprendido entre la Segunda Republica,
hasta la entrada en vigor del primer Estatuto de Autonomia, incluyéndose asi la Guerra Civil
Espaiola, la Dictadura Franquista y la Transicion.

Asimismo, se declara el 14 de junio como Dia de recuerdo y homenaje a las victimas del
golpe militar y la Dictadura en el articulo 17. Ademas, estipula que las instituciones publicas
en Andalucia promoveran en ese dia actos de homenaje y reconocimiento, para reivindicar la
memoria y los valores democraticos y la lucha del pueblo andaluz por sus libertades.

En el ambito educativo, en el articulo 5 del Decreto 97/2015, de 3 de marzo (Consejeria
de Educacioén, Cultura y Deporte, 2015a) por el que se establece la ordenacion y el curriculo de
la Educacion Primaria en la Comunidad Auténoma de Andalucia, se determina que durante esta
etapa educativa debe promoverse la prevencion y resolucion de conflictos, la adquisicion de
valores que preparen al alumnado para asumir una participacion responsable en una sociedad

libre y democratica y el conocimiento de la historia y la cultura de Andalucia.

2. Marco teodrico

El estudio de la tematica de este Trabajo Fin de Grado necesita en primer lugar de un
andlisis de todos aquellos elementos que lo integran. Es por ello por lo que haremos una
reflexion en torno a la ensefianza-aprendizaje de la historia en educacion primaria, la presencia
y el tratamiento de la memoria historica en el &mbito educativo espafiol y la importancia de la
educacion para la ciudadania en una sociedad democratica. De esta forma trataremos de
evidenciar la relacion natural que puede establecerse entre todos estos aspectos.

Por otra parte, analizaremos la funcion social de la musica con el fin de comprender la
importancia de la cancion protesta en Espafla como un movimiento social y politico contra la

dictadura.

2.1. La funcion ciudadana de la ensefianza de la historia y las Ciencias Sociales. La
competencia social y civica.
Santisteban y Pages (2006) defienden que la finalidad fundamental que la ensefianza de la
historia tiene en la etapa de educacion primaria es capacitar al alumnado para construir su
propio conocimiento del mundo en el que vive, asi como para que pueda tomar decisiones e

intervenir en €l, tanto en el presente como en el futuro, con conocimiento de causa; facilitandose



la adquisicion de capacidades concretas que un ciudadano dentro de un estado democratico
debe tener, tales como la capacidad de pensar por si mismo, de decidir, de discutir, de participar
o de comprometerse, y asi lograr que la historia se constituya como una herramienta para
reconocerse en el presente y para construir un futuro (Pages, 2007). Asi pues, entendemos que
el curriculo de Ciencias Sociales para el siglo XXI debe estar orientado hacia la creacion de
proyectos que respondan a los cambios que el futuro deparara a la ciudadania.

Dentro del marco curricular de la Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa,
en adelante LOMCE, se desarrollan una serie de competencias bdsicas, entre ellas la
competencia social y civica. Esto ha significado un cambio respecto a la anterior Ley educativa,
Ley Organica de Educacion (LOE) (Jefatura de Estado, 2006), un cambio de denominacion que
supone también un cambio sustancial. Anteriormente se hablaba de competencia social y
ciudadana, que implicaba la conceptualizacion de la educacidon ciudadana en sentido de
participacion activa. El desarrollo de esta competencia social desde la ensefianza de la historia
se concreta a través del estudio de la continuidad, la temporalidad y la relacion pasado-presente-
futuro, que desemboca en la formacion de la conciencia historica de los jovenes y en
consecuencia la educacion para la ciudadania.

No obstante, para promover la funcién civica y ciudadana desde la historia y las ciencias
sociales en este sentido debe producirse un cambio no solo a través de las finalidades sino
también de los contenidos.

Pages (2007) propone que los contenidos historicos sean problematizados. Esto no
significa que los contenidos deban presentarse en forma de problema, sino que en si mismos
deben ser problemas sociales. Deben entrar en el curriculo y formar parte del aula de manera
permanente, constituyéndose como ‘“el objeto fundamental del estudio de la sociedad”
(Santisteban, 2009, p. 12).

Para Dalongeville (2003) el planteamiento de situaciones-problema es la mejor aportacion
que la historia puede hacer a la educacion para la ciudadania puesto que propicia el desarrollo
de las capacidades necesarias para interpretar fuentes historicas y reconstruir el conocimiento
social a través de la confrontacion de opiniones contradictorias entre si sobre un mismo hecho.

Por otra parte, es importante potenciar la ensefianza del siglo XX, puesto que el presente y
el futuro inmediato es nuestro dmbito de accion. Los problemas que hoy tenemos son
consecuencia, en mayor medida, de lo que ocurri6 en el siglo pasado y no en la Edad Media
(Pages, 2007). Asi mismo, Santisteban (2009) sostiene que la competencia social y civica
precisa del tratamiento de “cuestiones socialmente vivas”, de problematicas de actualidad; ya

que pueden afectar de manera directa al alumnado o estar presentes en su vida. Ademas, se



contempla la necesidad de conceder mucho mas protagonismo a personas concretas como
hombres, mujeres, nifios, obreros, personas marginadas, etc. puesto que facilita un mayor
reconocimiento y aproximacion al pasado y, como consecuencia, relacion con el presente.

Sin embargo, Rodriguez (2014) afirma que el profesorado encuentra grandes dificultades
para la ensefanza de temas historicos del presente debido, entre otras razones, a la falta de
tiempo derivada de la densidad de contenidos que aparecen en el curriculo. Por su parte,
Barreiro (2017) defiende que la LOMCE dirige la ensefianza de la historia hacia la mera
memorizacidon, con un curriculo excesivamente extenso en cuanto al temario a tratar, que
impide el andlisis critico y el contraste de informacién, incluso imposibilitando que puedan

abordarse todos los contenidos.

2.2. La educacion politica de la ciudadania

La educacion politica puede definirse como educacion para la democracia y como
educacion critica. No solo la historia y el funcionamiento de las instituciones politicas forman
parte de esta, sino que también y de manera significativa, el aprendizaje y la ensenanza de la
participacion democratica, en cualquiera de los ambitos de nuestra vida, desempefia un papel
fundamental en la educacion politica (Santisteban, 2004), y es que cada juicio u opinién que
emitimos, incluso la ausencia de este es una forma de hacer politica (Arendt, 1997). La reflexion
en torno a la educacion politica debe partir, asi pues, del analisis de la sociedad y de los cambios
que afectan al concepto actual de democracia. Debe ocupar su lugar dentro del curriculo de
ciencias sociales y determinar aquellas finalidades necesarias para la intervencion en la
sociedad y para la construccion de la democracia (Santisteban, 2004).

Segun Pages (2015) en el sistema educativo espaiiol la educacion politica y el proceso de
democratizacion de la sociedad han fracasado estrepitosamente puesto que es notoria una
actitud de indiferencia generalizada de los individuos ante los problemas relativos a la vida
publica. La razén principal de esto tiene relacion con la practica educativa de los gobiernos
conservadores en occidente.

Desde finales del siglo XIX la educacion politica asume una funcion clara: formar buenos
ciudadanos que secunden las ideologias liberales y conservadoras y asuman los valores
patrioticos y nacionales. De esta forma “la formacion ciudadana era, en cierta manera, un
instrumento de propaganda al servicio de la nacién y de una determinada concepcion de la
ciudadania” (Pagges, 2015, p. 20). Y atn hoy, a pesar de las propuestas mas revolucionarias y
atrevidas provenientes de la escuela moderna o la escuela nueva, se sigue primando la

instruccion y disciplina y la adquisicion de conocimientos vacios y no una preparacion para la



vida democratica de un pais. Asi pues, finalizada la tarea educativa, las escuelas “lanzan” a los
individuos a una sociedad que no entienden, que no piensan, que no les interesa, en la que no
participan. No obstante, la educacion politica, civica y democratica se puede ensefiar y se puede
aprender (Pages, 2015). Para esto, hemos de tomar consciencia de ello para emprender un
camino, para saber qué debemos hacer y hacia donde queremos ir; debemos analizar qué, por
qué y como tiene que ensenarse la participacion y la democracia (Santisteban, 2004). Ademas,
debemos entender que
la educacion politica no puede ser un aprendizaje estatico, de instituciones o de organizaciones
consolidadas, de procedimientos o de conceptos cerrados o de valores universales. Es, mas
que nada, un proceso dinamico de practica de la racionalidad y de formacion del pensamiento
social, que cuestiona cualquier organizacién social, su estructura como un sistema de

libertades, distribucion del poder, reparticion de responsabilidades y existencia de

desigualdades (Santisteban, 2004, p. 8).

2.3. Enseiar la memoria historica y la historia reciente

Conocer y entender las memorias que componen los relatos historicos de nuestra sociedad
es una labor de reflexion indispensable para comprender nuestro escenario actual. Por ello
resulta necesario llevar a cabo iniciativas para la recuperacion de aquellos recuerdos e historias
silenciados por las narrativas y poderes hegemoénicos (Galiana i Cano, 2018).

Sin embargo, a diferencia de otros paises, es notable la escasa labor institucional que en
Espana se ha llevado a cabo para la recuperacion de la memoria histérica. La produccion
historiografica mas critica denuncia la falta de un proceso de recuperacion de la memoria que
ha sido provocada por el triunfo del discurso de “evitar reabrir viejas heridas”. Este discurso
trajo consigo, entre otros, el miedo por parte de la sociedad de una nueva guerra civil, la Ley
46/1977, de 15 de octubre, de Amnistia, conocida popularmente como Ley de Amnistia del 77
(aprobada en 1977 por un reciente gobierno “democratico” constituido por altos cargos de la
Dictadura) y la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafol (Ley de
Patrimonio Documental) que imposibilita a los investigadores el acceso a fuentes documentales
del franquismo.

La instauracion de esta “politica del olvido” determino la existencia de numerosas trabas
para la democratizacion del pais en el periodo de transicion (Barreiro, 2017) pues, durante este,
no se produjo ninguna revision ni condena clara y explicita al franquismo: los verdugos de la
Dictadura resultaron impunes tras la Transicidon, mientras el reconocimiento y la recuperacion

de las victimas quedo relegada; y es que a pesar de que todos los pueblos evolucionan y con



ellos la historia, surge un problema cuando la evolucion es débil y inicamente responde “a una
logica de la simulacion, que nada tiene que ver con la logica de los hechos” (Yeste, 2010, p.7).

Asi pues, resulta esencial reconocer que la memoria democratica forma parte de nuestro
patrimonio cultural, que de manera intangible se ha representado a través de las historias,
espacios, memorias, experiencias colectivas e individuales que se desarrollaron en un proceso
de lucha por un sistema democratico en defensa de la libertad, la justicia y los derechos
humanos (Montserrat Iniesta, 2011).

Por su trascendencia, desde la Didactica de las Ciencias Sociales encontramos cada vez
con mayor frecuencia nuevas investigaciones en torno a la ensefianza de la memoria histdrica
y la historia reciente. (Rodriguez, 2014; Manrique y Jiménez, 2015; Delgado, 2015).

Barreiro (2017) considera que el tratamiento del pasado reciente del curriculo en la
ensenanza obligatoria “carece de rigor histdrico e invita al olvido de lo sucedido” (p. 262).

Esto es debido a que los discursos tanto de los medios de comunicacion conservadores
como de la tradicidn historiografica han sido trasladados al &mbito educativo. Asi, por ejemplo,
los historiadores méas conservadores defienden que el golpe de estado fue necesario puesto que
existia un descontrol y desgobierno durante los tltimos anos de la Reptblica; o consideran que
la culpa de la guerra debe repartirse a partes iguales entre los dos bandos; ambas ideas
imperantes durante la Dictadura.

Asi mismo en los libros de texto, que constituyen el principal recurso en la ensefianza de
la historia, prima esta vision franquista llena de mitos de la Dictadura y de la Guerra Civil;
también llama la atencion la escasa e incluso nula presencia del exilio, los campos de
concentracion nazi, etc.

Por otra parte, la ensefianza de la Transicion se presenta como un discurso cerrado y
carente de problematizacion histdrica, lo que desaprovecha el valor de este periodo -por formar
parte de la historia reciente- como fuente para el desarrollo de capacidades civicas y
democraticas en el alumnado, ya que la historia reciente es una historia que invita al debate
porque esta conectada con nuestra realidad, es una historia viva, presente en la memoria de los
espafioles y en numerosos &mbitos de nuestra vida: medios de comunicacion, literatura, etc. No
solo por los valores que pueden extraerse del propio relato, sino también por su relevancia en
la comprension de la sociedad en la que vivimos, (Rodriguez, 2014) la Historia Reciente resulta
indispensable en la didactica de la historia y de las ciencias sociales del siglo XXI pues su
ensefianza contribuye a la construccion de una mirada critica sobre el mundo, a formar
opiniones y analizar hechos, adquirir madurez politica y participativa, o desarrollar empatia

historica, conciencia critica y valores democraticos (Pages, 2007).



2.4. La funcion social de la musica

La musica ha logrado alcanzar un nivel de propagacion y masificacion mucho mayor que
cualquier otra expresion artistica o cultural, lo que le posibilita configurarse como un medio
que va mas alla del entretenimiento o de la apreciacion valorativa. Por ello se ha convertido en
un canal de transmision de ideologias e ideas que dan sentido a las distintas sociedades.

La funcidn social de la Musica ha ido experimentando cambios a lo largo de la historia
dependiendo de las necesidades que ha tenido de ella el ser humano y la sociedad en general.
De esta manera, ha podido ser ritual y religiosa, ha podido tener funcion de enardecimiento
militar, o funcién de caracter cultural y educativo. En cualquier caso, siempre ha sido
complicado establecer una unica clasificacion de los usos y las funciones sociales de la musica.

Herskovits (1948), citado por Martin (pp. 133-135) realiza una clasificacion centrada
principalmente en el uso de las canciones como medio para poner de manifiesto las actividades
del ser humano, las instituciones sociales, la relacion entre el ser humano y el universo, los
aspectos vinculados con la estética y con el lenguaje.

Realmente sera Merriam (1964) quien intentara establecer una clasificacion de los usos y
funciones sociales de la musica. Define los usos sociales de la musica como “formas en que se
emplea la musica en las sociedades humanas, a la practica habitual o ejercicio de costumbre de
la musica como algo en si mismo o en conjuncion con otras actividades” (Cruces, 2001, pp.
209-228). Considera 10 tipos de funciones de la musica:

1. La funcion de expresion Musical.
La funcion del goce estético.
La funcion del entretenimiento.
La funcién de comunicacion.
La funcioén de representacion simbolica.
La funcion de respuesta fisica.
La funcion de refuerzo de la conformidad a las normas sociales.

La funcion de refuerzo de instituciones sociales y ritos religiosos.

0 ® N0 kwD

La funcién de contribucion a la continuidad y estabilidad de una cultura.
10. La funcién de contribucion a la integracion de la sociedad.
De todas estas funciones, podemos considerar que la més significativa en nuestro trabajo
es la funcidon de comunicacion, puesto que es la cancidn en este contexto la que adquiere el
papel de comunicar, de difundir, de informar a la sociedad lo que se siente, se vive, los

sentimientos de una sociedad que vive bajo el yugo de una dictadura. La cancion se constituyo



entonces como un elemento de protesta antisistema, igual que ocurriera con la musica
comunitaria del Reino Unido en los anos sesenta (Cebedo, 2014).

El uso de las canciones en la ensefianza de la historia ha sido objeto de investigaciones
recientes (Martinez y Pages, 2017; Pereira Soares, 2017; Montreal y Sobrino, 2014). Tal como
indica Martinez Zapata y Joan Pages (2017) su funcion es la de servir de apoyo para la
comprension del pasado estimulando inicialmente las emociones de los alumnos (Martinez y
Pages, 2017, p. 84) asi como promoviendo su motivacion; lo que afecta directamente a la
calidad de su aprendizaje y a la forma en la que el alumnado construye el conocimiento.

Interpretar la cancidon como una narracion que refleja un momento historico nos ayuda a
entender y analizar las concepciones de los seres humanos a cerca de su realidad social, por
esto desde la Didactica de las Ciencias Sociales se considera un recurso muy preciado (Martinez
y Pages, 2017). No obstante, no solo es el retrato inmutable de un contexto historico, sino que
en muchas ocasiones es también un elemento instigador de cambios historicos, sociales,
politicos y culturales. En Espafia, el movimiento surgido en torno a la cancion protesta permitid
dar voz a quienes fueron silenciados, recuperar las demandas politicas y sociales y expresar el
sentir de todo un pueblo: es la historia cantada del franquismo y la Transicion. Por esto, resulta
sorprendente que, aun considerando la importancia de la historia oral dentro de la Didactica de
la Historia, la canciéon de autor no haya tenido una presencia destacada, pues, aunque no
provenga de la historia académica, “la lectura critica y detenida de dichos testimonios, asi como
su contextualizacion y cercania albergan un extraordinario potencial educativo” (Monreal y

Sobrino, 2014, p.64)

2.5. La cancion protesta en Espaiia

La cancidon protesta, también llamada cancion de autor, cancién social, o cancidon
testimonial entre otros, nace en Espafia a finales de los afios 50, con la Nova Cango,
experimentando su mayor esplendor durante los afios sesenta, que mantiene constante hasta
finales de los afios setenta, donde esta forma de expresion artistica sufre una regresion paulatina,
especialmente tras la Constitucion de 1978 (Torres Blanco, 2017).

Cuando nos referimos a la cancidn protesta espafiola hacemos referencia a un movimiento
politico y social de indiscutible relevancia que se extendid por toda la geografia espafiola. Para
Panadero (2018), la cancidn de autor presenta las siguientes caracteristicas:

e En primer lugar, la critica a la dictadura que se ve reflejada en la letra de sus
canciones, que expresan el rechazo ante la situacion de su sociedad y que

reivindican las ansias de alcanzar la libertad que les ha sido arrebatada. Entre otros,



podemos mencionar a Luis Pastor, Elisa Serna, Chicho Sénchez Ferlosio como
cantautores destacados.

En segundo lugar, la recuperacion del folklore y las identidades culturales que
fueron silenciadas por el franquismo. Asi pues, dentro de este movimiento, las
denominadas nacionalidades periféricas adquieren gran protagonismo. Hablamos
por ejemplo de la Nova Cango, con Joan Manuel Serrat, Raimon o Lluis Llach, del
movimiento £z Dok Amairu en el Pais Vasco con Benito Lertxundi o de las Voces
Ceibes en Galicia, con Vicente Araguas. Los temas de estas canciones estan
dirigidos principalmente al problema de la identidad cultural y la lengua.

Por su parte, las canciones andaluzas o canarias suelen estar dirigidas también al
problema de la emigracion.

En torno a esta cuestion resulta fundamental destacar el resurgimiento del flamenco
reivindicativo. Durante los afios de la dictadura el régimen se apropia de la
identidad cultural del pueblo andaluz en pos del establecimiento de un folclore
propio para el Estado: el flamenco. No obstante, este ‘“nacionalflamenquismo”
carece de la esencia, la estética y la identidad de un flamenco que tiene las raices
hundidas en el espiritu del pueblo andaluz. Era este un «nacionalflamenquismo que
subrayaba sus aspectos ludicos y triviales, postergando su naturaleza de quejio de
un pueblo -el gitano- histéricamente castigado. El flamenco “de verdad”, paso a la
clandestinidad”» (Centro de Estudios Andaluces, 2018). Asi pues, voces como la
de Jos¢é Menese o Manuel Gerena, el “cantaor de la Transicidn”, quisieron
recuperar el flamenco durante los ultimos afios del régimen y la Transicion
cantando contra la dictadura, por la democracia y por la libertad.

En tercer lugar, destacaremos la importancia de la poesia y la recuperacion de los
poetas de la literatura espafola. Durante esta época los cantautores utilizaran la
poesia de Rafael Alberti, Antonio Machado, Miguel Herndndez o Gabriel Celaya,
entre otros, para embellecer sus canciones. De esta forma se consolida una de las
contribuciones mds importantes de la cancidon de autor: el acercamiento de la
literatura a la clase popular, a partir de la musicalizacion de poetas espaiioles, tanto
clasicos como contemporaneos (Torres Blanco, 2006). Aun autoexiliado en
Francia, Paco Ibanez es considerado el representante mas destacado de la cancion
protesta en la Espana de la transicion. El cantautor dedicé su obra a la recuperacion

de grandes poetas de todos los tiempos. Recordamos especialmente 4 galopar, a
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partir del poema homénimo de Rafael Alberti, que se convirtié en todo un himno
contra el franquismo.

Finalmente, podemos hacer referencia al uso de la metafora por parte de los
cantautores, empleada por un lado para cargar de belleza sus composiciones y por
otro lado para evitar la censura franquista a la que se veia sometida la cancion en
particular y la cultura y el arte en general durante este periodo. En este sentido
podemos citar, por ejemplo, el tema A cdntaros de Pablo Guerrero que,
prescindiendo de un mensaje politico explicito es, sin embargo, un canto a la
libertad, un anhelo compartido por toda una generacion. En numerosas ocasiones
la tematica amorosa era utilizada por los cantautores para evitar la censura
franquista. 4/ Alba de Luis Eduardo Aute es una de las composiciones que mejor
representa esta caracteristica. Esta obra, que podria ser, y de hecho fue pensada
como una cancidon de amor, se convirtié en un canto contra la pena de muerte y
concretamente contra los ultimos fusilamientos llevados a cabo por el régimen

franquista.

3. Propuesta didactica

La propuesta didactica que presentamos tiene como fin el tratamiento de la memoria
histérica con el alumnado de ultimo ciclo de Educacion Primaria a partir del respeto hacia los
derechos humanos y la reivindicacion de valores democraticos tales como solidaridad, justicia
y libertad.

Utilizaremos como eje vertebrador la cancion protesta, por entender que es un movimiento
de especial relevancia durante los ultimos afios del franquismo y el periodo de la transicion.
Destacaremos la figura del cantautor como la voz de un pueblo silenciado por el gobierno de la
época, que demanda recuperar sus derechos y libertades. De esta forma, nuestro alumnado
podra comprobar y comprender como el arte, en sus diferentes manifestaciones, puede ser una

herramienta de reivindicacion, lucha y denuncia social.

3.1. Justificacion curricular

Esta propuesta esta disefiada para el alumnado de tercer ciclo de Educacién Primaria. El
curriculo de este ciclo permite el trabajo de contenidos transversales con otros contenidos
propios de diferentes areas de conocimiento. Por ejemplo, podemos hacer alusion al contexto
histérico en el que se enmarca nuestra propuesta -tltimos afios de la Dictadura Franquista y

Transicion-, etapa cuyo estudio esta reservado al sexto curso.
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El tratamiento de las letras de las canciones, su vocabulario y temadtica, asi como los
objetivos y contenidos relacionados con la Educacién Musical y las caracteristicas del disefio
de las actividades que se plantean, requieren, en funcidon de sus posibilidades interpretativas
vocales e instrumentales, un alumnado como el de este ciclo.

En el area de Lengua Castellana y Literatura, la comprension, andlisis, reflexion y
valoracion de textos literarios con los que se trabaja, igualmente podrian adecuarse en mayor
medida al alumnado de tercer ciclo de primaria atendiendo a lo dispuesto en el curriculo.

Pretendemos que esta propuesta sea interdisciplinar y, por tanto, que el estudio de la
cancion protesta y la memoria historica pueda abordarse desde las Ciencias Sociales, Educacion
para la Ciudadania, Lengua Castellana y la Literatura y Educacion Artistica (Educacion Plastica
y Visual y Musica). De esta manera pretende fomentarse el aprendizaje competencial,
rechazando asi una concepcion fragmentada del saber.

Segun la Orden de 17 de marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la Educacion Primaria en Andalucia las ensefianzas de Educacion Primaria
en Andalucia (Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte, 2015b) se basan en el desarrollo de
las competencias claves que conforman el curriculo. En nuestra propuesta pretendemos
contribuir al desarrollo de éstas desde diferentes areas. Principalmente destacan las
competencias social y civica, en comunicacion lingiiistica, aprender a aprender y conciencia y
expresiones culturales; también la competencia digital y sentido de la iniciativa y el espiritu
emprendedor podran desarrollarse en nuestro trabajo.

Se desarrollard la competencia social y civica desde el area de Ciencias Sociales al
potenciar la autoconsciencia de sentimientos y emociones y las actitudes de comunicacion.
También, al propiciar el conocimiento de la realidad social del alumnado promoviendo el
acercamiento a las raices histdricas de la sociedad actual, lo que favorece la creacion de una
sociedad democratica, participativa, informada y solidaria; mientras que desde el area de
Educacion para la Ciudadania se desarrollara la competencia social y civica al promover la
adquisicion de destrezas para vivir en sociedad y ejercer la ciudadania democratica valorando
la reconquista de derechos humanos. El drea de Educacion Artistica potenciara la competencia
social y civica al realizar actividades de caracter colectivo como collages, o experiencias
musicales. También a través de la expresion de ideas, sentimientos y vivencias tanto
individuales como de grupo. Por otra parte, desde el area de Lengua Castellana y Literatura se
potenciara al favorecer que el alumnado construya la imagen de su realidad social a través de
su desarrollo en cuanto a la capacidad de expresar ideas, vivencias, o emociones. También al

favorecer la comprension y comunicacion con otras personas.
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Desde el 4rea de Lengua Castellana y Literatura se desarrollara la competencia en
comunicacion lingiiistica al fomentar la expresion de ideas, sentimientos, u opiniones de forma
oral o escrita. También al facilitarse el entendimiento de textos de distintas tipologias como
canciones o poemas y la adquisicion de nuevo vocabulario. Desde el area de Ciencias Sociales
se potenciara al propiciar una mejora de la comunicacion entre el alumnado, o la capacidad de
sintetizar informacion y estructurar un discurso. Finalmente, el area de Educacion Artistica
desarrollara esta competencia al considerar las canciones un instrumento propicio para adquirir
vocabulario nuevo, asi como para desarrollar habilidades que se relacionan con el habla.

Desde el area de Educacion Artistica se desarrollara la competencia conciencia y
expresiones culturales al favorecer que el alumnado pueda percibir y comprender el contexto
en el que vive y mejorar su capacidad de expresion y comunicacion con otras personas a través
del conocimiento de diferentes cddigos artisticos. También al posibilitar que el alumnado
represente sus ideas a partir de distintos lenguajes artisticos de manera creatividad y que valore
y respete diferentes pensamientos y formas de expresion. El area de Ciencias Sociales
potenciara esta competencia al fomentar el conocimiento de algunas de las manifestaciones
culturales que forman parte de nuestro patrimonio, asi como su valoracidon y reconocimiento.
Por ultimo, desde el area de Lengua Castellana y Literatura se desarrollara la competencia
conciencia y expresiones culturales al fomentar la apreciacion de obras musicales, literarias o
de las artes plasticas y el gusto por la lectura o la capacidad de apreciar y distinguir recursos
literarios.

Desde el area de Ciencias Sociales se potenciara la competencia aprender a aprender al
facilitar distintas técnicas para el tratamiento de la informacion, asi como la capacidad reflexiva
y de expresion de lo que se aprende, por qué se aprende y para qué; mientras desde el area de
Educacion para la Ciudadania se contribuird a la competencia al desarrollar las habilidades
sociales, el trabajo en equipo, y la argumentacion.

Desde el area de Educacion Artistica se potenciara la competencia sentido de iniciativa y
espiritu emprendedor al promover el trabajo en equipo y destrezas de organizacion,
planificacion y creacion de proyectos, desarrollando capacidades y destrezas béasicas como la
responsabilidad, perseverancia, la autocritica y la autoestima. Por otra parte, el area de
Educacion para la Ciudadania potenciard esta misma al incentivar la toma de decisiones, la
participacion, la capacidad organizativa y la necesidad de asumir responsabilidades o el didlogo
y el debate.

Desde el area de Educacion Artistica se desarrollara la competencia digital al utilizar la

tecnologia para mostrar diferentes producciones vinculadas con la musica y las artes visuales.
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También desde el area de Lengua Castellana y Literatura se potenciara al desarrollar diferentes
habilidades para la busqueda, seleccion, obtencion y tratamiento de informacioén y su uso
pertinente a través de medios digitales. Finalmente, desde el 4rea de Ciencias Sociales se
promovera esta misma al llevar a cabo la bisqueda y el tratamiento de informacion a través de

fuentes tanto orales como escritas o audiovisuales mediante el uso de las TIC.

3.2.  Objetivos generales de etapa

Con la aplicacion de esta propuesta de intervencion se estd contribuyendo al desarrollo de
los Objetivos Generales de Etapa: a, a, d, e, h, 1y j; establecidos en el Real Decreto 126/2014,
de 28 de febrero (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2014) por el que se establece el
curriculo bésico de la Educacion Primaria. Ademas de los objetivos antes citados, en al &mbito
de la Comunidad Auténoma de Andalucia, atendiendo a lo establecido en el Decreto 97/2015,
de 3 de marzo, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de la Educacion Primaria en
la Comunidad Auténoma de Andalucia (Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte, 2015a)
se contribuye al desarrollo de los siguientes objetivos:

a) El conocimiento y el respeto a los valores recogidos en el Estatuto de Autonomia para
Andalucia.

b) El medio natural, la historia, la cultura y otros hechos diferenciadores de nuestra
Comunidad para que sean conocidos, valorados y respetados como patrimonio propio, en el

marco de la cultura espafiola y universal.

3.3.  Objetivos

e Aplicar conocimientos musicales adquiridos en el montaje, acompafiamiento y la
interpretacion vocal e instrumental a través de canciones de la Transicion.

e Iniciarse en la comprension del pasado reciente y su relacién con el presente como
medio para desarrollar el pensamiento historico, conociendo los aspectos basicos de la
memoria histdrica a través de las canciones de la Transicion en Espafia.

e Valorar la importancia de la cancion protesta desde el punto de vista musical, literario,
social e historico como medio de expresion de las demandas politicas y sociales durante

la Transicion espafiola.
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3.4. Contenidos

e Utilizacién de la voz y de otros instrumentos musicales en el montaje, acompanamiento
y la interpretacion de canciones de la Transicion aplicando los conocimientos musicales
adquiridos.

¢ Iniciacion en la comprension del pasado reciente y su relacion con el presente como
medio para desarrollar el pensamiento histdrico conociendo los aspectos basicos de la
memoria histdrica a través de las canciones de la Transicion en Espaiia.

e Valoracion de la importancia de la cancion protesta durante la Transicion desde el punto
de vista musical, literario, social e historico como medio de expresion de las demandas

sociales y politicas durante este periodo.

3.5. Metodologia

La metodologia empleada en el desarrollo de esta propuesta didactica partira de un enfoque
interdisciplinar y estard orientada al desarrollo de las competencias clave. Se fomentara una
metodologia activa y participativa, en la que adquirird gran relevancia el aprendizaje por
descubrimiento y la investigacion, asi como la autonomia del alumnado en la toma de
decisiones. En la mayoria de las situaciones la docente asumiré el papel de guia y facilitadora
del aprendizaje. Se utilizaran diversas estrategias motivadoras que promuevan el interés del
alumnado durante el proceso de ensefianza-aprendizaje. También se promovera el aprendizaje
dialégico a través de contextos educativos en los que se desarrolle la interaccion comunicativa.
Esto permitird al alumnado aprender haciendo y haciéndose preguntas, debatiendo,
consensuando, reflexionando, dudando. Por otra parte, el alumnado trabajara tanto de manera
individual como en pequefio grupo o en gran grupo, siendo especialmente relevantes las
actividades en las que se fomente el aprendizaje cooperativo y entre iguales. Se potenciara la
ensenanza del siglo XXI a través del uso de recursos TIC desde una perspectiva critica y
responsable, con el fin de que el alumnado sea capaz de seleccionar, analizar y hacer critica de

la informacidn a su alcance.

3.6. Actividades

3.6.1. Actividades iniciales
3.6.1.1. “Un tesoro del pasado”
En esta actividad trataremos de contextualizar el momento histérico que abordamos en

nuestro proyecto. Para ello presentaremos al alumnado una maleta que contenga una serie de
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objetos vinculados a la época con el proposito de aproximarnos a la sociedad espafiola de los
afios 70 (Anexo 1) A continuacion se realizard una lluvia de ideas en torno a los objetos
encontrados.

Algunas de las preguntas que podran servir para conducir la actividad son:

e ;De quién creéis que podria ser esta maleta?

e ;Qué os sugieren estos objetos?

e A qué época creéis que pertenece?

e ;Qué conocéis de esa época?

e ;Qué semejanzas encontrdis con nuestro presente? ;Y diferencias? Etc.

Para finalizar la maestra contextualizara temporalmente la etapa a la que haciamos
referencia y vamos a abordar, teniendo en cuenta que previamente se ha estudiado la Republica,
la Guerra Civil y la Dictadura.

Se aclarard en qué consiste el proyecto que se realizard y cudl es su finalidad: conocer la
etapa de la transicion espaola a partir del movimiento social y cultural que marc6 ese momento
historico: la cancion protesta.

Temporalizacion: una sesion de una hora.

Agrupamientos: grupo-clase.

Recursos: maleta, pancartas, folletos, discos, recortes de perioddico, fotografias, radio,

libros, etc.

3.6.2. Meditaciones del Quijote
3.6.2.1. Entonces... ;mi historia es Historia?

A través de esta actividad continuaremos en la tarea de acercar el contexto histérico que
se aborda en la propuesta a nuestro alumnado, esta vez vinculdandolo con su entorno mas
proximo. El fin de esta actividad es incentivar el interés del alumnado por el pasado reciente e
iniciarlo en la comprension del tiempo cronoldgico y el tiempo historico.

Tras la actividad anterior explicaremos a los alumnos que, en realidad, lo que vamos a
estudiar es el tiempo, y que este como tal, no permanece ajeno a nosotros, sino que su paso trae
consigo situaciones importantes que marcan nuestra vida. El tiempo, la historia, es también
nuestra propia vida. Asi, realizaremos una linea de tiempo grupal en clase sobre nuestra historia
personal. Dibujaremos una linea en la pizarra y en un extremo escribiremos el afio en el que la
gran mayoria de ellos nacio, en el otro extremo el afio actual. A continuacion, la docente
recogera las aportaciones individuales de los alumnos acerca de sucesos importantes en su vida

y las colocaré en el eje cronologico.
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Agrupamientos: gran grupo, individual
Temporalizacion: una sesion de una hora

Recursos: pizarra, folios, material de escritura.

3.6.2.2. Abuela, cuéntame otra vez

Para la siguiente actividad, la maestra escogera algunas de las fotografias que encontramos
en la maleta (Anexo 2). Pediremos a nuestro alumnado que busque informaciéon sobre el
momento que se refleja en la fotografia puesto que después haremos una linea de tiempo con
estas. Finalizada esta tarea, diremos a los alumnos que sus abuelos vivieron durante estos afos,
asi que utilizaremos sus testimonios para hacer una linea de tiempo que no solo refleje hitos
historico-politicos, sino también historia de vida, la historia de las personas. Asi, los alumnos
deberan preguntar a su abuelo o abuela sobre acontecimientos que les ocurrieron en los afios
senalados anteriormente. Con la informacion recabada cada alumno realizard una linea de
tiempo. Podran anadir fotografias, comentarios, etc. Se valorara la creatividad y originalidad.
Finalmente, se realizard una puesta en comun sobre la informacion obtenida y las lineas de
tiempo de cada alumno se expondran en un espacio del aula.

Agrupamientos: individual.

Temporalizacion: dos sesiones de una hora cada una.

Recursos: fotografias, material de escritura, material de dibujo, prensa historica, internet.

3.6.3. Actividades de desarrollo
3.6.3.1. Paco Ibadiiez. A galopar

En este bloque se desarrollaran una serie de actividades que giraran en torno al poema
Galope de Rafael Alberti.

Dentro de la maleta colocaremos un libro de poemas de R. Alberti (Anexo 3) en el que
aparecera el poema Galope escrito por el autor durante la Guerra Civil dedicado a los soldados
republicanos. Esta obra se convirti6é en un himno durante la Transicion en la voz de Paco Ibafiez,
ya que significaba la lucha de todo un pueblo que defendia la democracia y la libertad ante el
ataque del fascismo. Era un homenaje a la Republica, puesto que representaba todos esos
valores.

Asi pues, consideramos idoneo incluir esta obra en nuestro proyecto, no solo por su calidad

literaria, sino también por su relevancia para trabajar con el alumnado los valores democraticos.
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Actividad 1: Hasta enterrarlos en el mar

En primer lugar, la maestra llevara a cabo una lectura en voz alta del poema. En pequeos
grupos se realizara un intercambio de ideas en torno a su tematica y se hard una puesta en comin
de las ideas extraidas.

A continuacion, la docente contextualizara historicamente la obra sugiriendo las relaciones
que se establecen entre los sucesos historico-politicos y la creacion artistica. Después se llevara
a cabo un andlisis tematico del texto literario resaltando la intencionalidad del autor y los
valores que representa. De manera especifica se abordaran las siguientes cuestiones:

Contextualizacion

e ;Quién es su autor?
e En qué afios vivid? ;A qué época histdrica pertenece?
e A qué movimiento literario?
Etapa politica en la obra de Alberti. Poesia social.
e ;Qué es la poesia social?
e Galope. Explicacion del poema.
Reflexion

e CreacioOn artistica vs instrumento politico. ;Son compatibles?

De esta forma incentivaremos la expresion e intercambio de ideas del alumnado, asi como
el pensamiento critico y acercamiento a la literatura.

Por ultimo, se identificaran y explicaran algunos de los recursos literarios utilizados por el
poeta (Anexo 4).

Temporalizacion: dos sesiones de una hora cada una.

Agrupamientos: grupo-clase, pequefio grupo.

Recursos: poemario de Alberti, material de escritura.

Actividad 2: Jinete del pueblo

Puesto que ya hemos trabajado algunos de los recursos literarios que Alberti utiliza en su
poema, vamos a comprobar como Paco Ibafiez intenta plasmar la intencionalidad del autor en
la musicalizacion de su poema.

Para ello vamos a escuchar una grabacion de la cancion “A galopar”. Se le proporcionara
al alumnado el texto de la cancién que aparecera con la letra grande y espacio entre cada uno

de sus versos, pues les pediremos que tracen en el folio la linea melddica que Paco Ibafiez dibuja
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con su voz. Se escuchara una segunda vez para, en esta ocasion, realizar una linea simulando
el ritmo de la guitarra, asi como para constatar su apreciacion de la linea melddica. También
tendrd que observarse y sefialar los cambios de intensidad que se producen. De esta forma
veremos la coherencia entre el texto y la musica. Previamente a la realizacion de la actividad,
se les dird que sus dibujos serdn intercambiados entre los compafieros de manera que cada
alumno termine con un dibujo distinto al suyo, que deberan analizar e interpretar; por ello
tendran que esforzarse para reproducir en el papel la cancion lo mas fielmente posible.

Por ultimo, los alumnos compartiran con el resto de la clase su interpretacion sobre la linea
melddica que aleatoriamente les ha tocado. Se tendra en cuenta la utilizacion de vocabulario
musical (forte, piano, mezzo forte, fortissimo, crescendo, diminuendo...).

Temporalizacion: una sesion de una hora.

Agrupamientos: individual.

Recursos: texto del poema de Alberti, material de escritura, material de dibujo (colores,

rotuladores, etc.)

Actividad 3: El espaiiol de Aubervilliers

Para desarrollar esta actividad se visualizara un video con la grabacion del tema “A
galopar”. Serd la grabacion del famoso concierto del cantautor en el Teatro Olympia de Paris
el 2 de diciembre de 1969 (Anexo 5). Por grupos, se pedira a los alumnos que investiguen a
cerca de ese concierto, su repercusion y el significado de la cancion en este momento historico.
Para ello, la maestra facilitard diversas fuentes (Anexo 6). Se hard una puesta en comun de la
informacion extraida.

Temporalizacion: una sesion de una hora.

Agrupamientos: grupo-clase, pequefio grupo.

Recursos: pizarra digital, material audiovisual (video con la grabacién, reportajes, etc.),

material de escritura, prensa histdrica.

3.6.3.2. Luis Eduardo Aute. Al alba
Actividad 1: Carta de despedida.

En primer lugar, presentaremos a nuestro alumnado la cancién sobre la que vamos a
trabajar: Al Alba, una de las canciones mdas importantes durante el periodo de transicion
compuesta por Luis Eduardo Aute. Después se llevard a cabo la audicion del tema Al alba que
aparece en el disco A/banta (1978) del compositor (Anexo 7). Se ofrecera al alumnado la letra

de la cancidn para que puedan ver el texto mientras la escuchan. Al finalizar se realizard una
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lectura en voz alta por parte de algunos alumnos del grupo-clase, elegidos de manera aleatoria;
debera tenerse en cuenta la ritmica y entonacion caracteristica de la poesia.

A continuacion, se explicard por qué fue tan importante esta cancion en el momento de
transicion espafiola. A/ alba fue pensada por Aute como una cancién de amor; no obstante, tras
los ultimos fusilamientos del franquismo el 27 de septiembre de 1975, Rosa Le6n dedico esta
canciéon en sus conciertos a los fusilados por Franco. De esta manera la cancién fue
reinterpretada por la sociedad de entonces, convertida definitivamente, en un himno contra la
pena de muerte y los ultimos fusilamientos de la Dictadura.

Tras esto, se llevard a cabo un analisis grupal del texto considerando el significado que
adquirid, las metaforas que utiliza el autor y las imagenes que se recrean.

Para finalizar abriremos un didlogo en torno a la relevancia del arte como reflejo de las
sentimentalidades de la sociedad en diferentes épocas. El dolor, la guerra o la muerte han sido
interpretadas a través del tiempo utilizando distintas formas de expresion artistica; asi podemos
entender el sentir del pueblo a través de la musica, la literatura, la pintura, el teatro, etc.

Unido a esto y tratando de vincular el horror de la Guerra Civil con el yugo de la Dictadura
Franquista nuestra cancion -4/ alba- nos conducira hasta el Guernica de Picasso.

Temporalizacion: dos sesiones de una hora cada una.

Agrupamientos: gran grupo, individual.

Recursos: material audiovisual, texto de la cancion.

Actividad 2: El gris coagulado de Guernica.

En esta actividad trataremos de acercarnos al Guernica de Picasso. Siguiendo la propuesta
realizada por Antonia Fernandez utilizaremos una serie de preguntas que nos permitira realizar
una lectura de la obra: Fernandez Valencia (1999)

e ;Qué vemos en el cuadro? Identificacion de personajes y objetos que aparecen en
el cuadro. ;Hacia donde estdn mirando?

e ;Ha sido fécil reconocerlos? ;son hombres las personas que encontramos en el
cuadro? ;mujeres? ;ancianos? ;niflos? Identificalos.

e ;Qué expresion y actitud tienen los personajes? (animales y personas) ;Todos
transmiten lo mismo? ;Cudl te llama mas la atencion? ;Por qué?

e En qué lugar se produce la escena? ;Hay algiin elemento en el cuadro que te

permita saberlo?



20

e ;En qué época se produce la escena? ;Hay alguna pista que te permita averiguarlo?
Intenta encontrarla.

De esta manera, se pretende que el alumnado esté capacitado para “leer” el cuadro y, a
partir de esa lectura, intentar entender lo que el pintor quiso decir (Fernandez Valencia, 1999).
Se formaran cinco grupos con cinco alumnos cada uno y responderan las preguntas. Después a
cada grupo se le asignara una de las preguntas para explicar al resto de la clase su respuesta.
Cada una de las respuestas sera comentada y valorada a través de nuevas aportaciones y
comentarios constructivos por parte del alumnado. La funcion de la docente sera reconducir el
didlogo de manera que los alumnos puedan realizar un analisis riguroso -en funcidén de sus
posibilidades- por si mismos. No obstante, la maestra explicara y aclarard cuestiones siempre
que sea necesario. La imagen del cuadro aparecerd proyectada de manera permanente en la
pizarra digital; ademas se ofrecera a cada grupo una fotocopia de este.

A continuacion, la docente aportara informacion en torno a la historia del cuadro:

e Encargo de la Republica en plena Guerra Civil.

e Bombardeo de Guernica como inspiracion, no como ilustracion: retrato del horror
de una guerra.

e Rechazo de Picasso del régimen franquista: hasta que la dictadura de Franco no
desaparece su obra no estara en Espana. (30 afios en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York).

e Guernica: simbolo de paz y de rechazo hacia la guerra.

Por ultimo, se propondra la siguiente tarea al alumnado: con la informacioén recabada
deberan redactar una interpretacion del cuadro, que constard en primer lugar de la descripcion
objetiva de los elementos que aparecen, el significado de cada uno de ellos o de los mas
destacados y finalmente una reflexion o valoracion personal en la que expresen los sentimientos
y emociones que les transmite la obra. Antes de esto, se visualizard un video sobre el Guernica
que podra servirles de inspiracién (Anexo 8).

Temporalizacion: dos sesiones de una hora cada una.

Agrupamientos: pequeiio grupo.

Recursos: Ordenadores, Pizarra digital y Fuentes documentales.

Actividad 3: Canciones con pincel. Retratos de dolor y memoria
Para finalizar, volveremos a visualizar una grabacién de A/ alba e insistiremos en la

relacién que puede establecerse entre la creacion de Aute y la de Picasso. Esta vez serd una
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grabacion en directo con un caracter mas intimista en la que la voz del cantautor es inicamente
acompafiada por su guitarra (Anexo 9). Asi, pediremos a nuestro alumnado que realice su
propio Guernica a partir de la cancion A/ alba. Esta se dividird por estrofas de manera que los
alumnos puedan realizar individualmente un dibujo que represente la imagen descrita en cada
una de ellas. Asi, el alumnado “narrard” la cancidn con sus dibujos de tal forma que existan
cuatro dibujos para cada una de las estrofas de la cancion. Igualmente habra cuatro dibujos para
cada uno de los estribillos.

Finalmente se realizard una exposicion temporal que se exhibird en algiin espacio del
centro de manera que sea visible para toda la comunidad educativa.

Temporalizacion: 1-2 sesiones de una hora cada una.

Agrupamientos: individual.

Recursos: material de dibujo.

3.6.3.3. Pablo Guerrero. A cantaros

En este bloque se llevard a cabo la interpretacion de la cancién 4 céantaros de Pablo
Guerrero. En primer lugar, se escuchard la cancion. Después se realizara el montaje
instrumental y vocal de la misma (Anexo 10). Mientras la parte vocal se trabajara a través de la
imitacion y repeticion, la parte instrumental se estudiard siguiendo los procesos de

decodificacion y repeticion.

Actividad 1: Notas para una cancion de esperanza

En primer lugar, se llevard a cabo el montaje de la base instrumental de la cancion. Se
formaran pequefios grupos heterogéneos, uno para cada una de las partes instrumentales. Asi,
en un grupo de veinticinco alumnos, diez de ellos interpretaran el papel de Flauta 1, otros diez
el de Flauta 2 y los cinco restantes el papel de Xilofono, que podré estar constituido por cinco
xiléfonos, cinco metaldfonos o distintas combinaciones de estos, dependiendo del material del
que disponga el centro. De esta forma, todo el grupo participard en la interpretacion
instrumental de la obra. El papel de piano serd interpretado por la maestra para facilitar una
base armonica. Se fomentara el aprendizaje cooperativo y auténomo. Tras la asimilacion de
cada grupo de su papel individual se trabajara en el montaje de la base instrumental
incorporando todas las voces. Por ultimo, se grabard para utilizarlo como acompanamiento
cuando se interprete vocalmente.

Temporalizacion: dos sesiones de una hora cada una.

Agrupamientos: pequefio grupo, individual, grupo-clase.
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Recursos: flauta dulce, partituras, xil6fonos, metal6fonos, interfaz de audio u otro tipo de

equipo de grabacion, ordenador.

Actividad 2: Pongo mi voz

En segundo lugar, se trabajard la interpretacion vocal. Centraremos nuestra tarea en la
estrofa y el estribillo que se trabajaran teniendo en cuenta los procesos de imitacion y repeticion.
Cuando lleguen a asimilarse ambas partes podremos cantar la canciéon completa. Pueden
encontrarse algunas dificultades en la entonacion, fundamentalmente en los saltos de cuarta
ascendente y descendente que aparecen con frecuencia en la cancion. Se realizaran ejercicios
vocales con este intervalo y la utilizacion de canciones que formen parte del repertorio musical
del aula en los que esté presente. Igualmente se realizardn los ejercicios habituales de
respiracion, vocalizacion y calentamiento de la voz.

Temporalizacion: una sesion de una hora.

Agrupamientos: grupo-clase.

Recursos: partituras.

Actividad 3: Cantautor, a tus canciones

Tras la grabacion del acompafiamiento musical y el trabajo vocal efectuado se realizara un
analisis del texto de la cancidén. Seguiremos profundizando en el concepto de metafora
seleccionando algunos versos que reflejen las demandas de la sociedad de la época a través de
este recurso literario y trataremos de interpretar su significado. Asi, explicaremos a nuestro
alumnado la importancia del uso de la metafora en el movimiento de cancion protesta en Espana
debido a la imposibilidad de expresarse libremente sin que sus obras fueran censuradas por la
dictadura.

Pediremos a nuestros alumnos que se transformen en cantautores y que, como lo hicieron
en el siglo pasado, denuncien los problemas que mas preocupan hoy a nuestra sociedad. La
violencia machista, el cambio climatico, la crisis de refugiados, etc. Podrian ser algunas de las
tematicas propuestas, pero se fomentard que sea el alumnado quien identifique las
problematicas sociales relevantes y las escoja previo consenso con la docente, que evaluaré su
adecuacion en el contexto dado. Asi, los alumnos compondran una nueva letra para la cancion
A cantaros. Se mantendra el caracteristico estribillo por su significado -la esperanza- y porque
se facilita la conexion entre la cancion original y la nueva; consecuentemente, también favorece

la relacion pasado-presente y reivindica el valor del arte y la cancion como denuncia social.
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Finalmente se grabard la parte vocal y se unird al acompafiamiento musical creando la
nueva cancion.

Temporalizacion: dos sesiones de una hora cada una.

Agrupamientos: pequeio grupo, grupo-clase.

Recursos: material de grabacion, ordenador, texto de la cancidon, material de escritura.

3.6.4. Actividad final: Radio escolar

Esta propuesta finalizara con la elaboracion de un podcast. Este consistira en la exposicion
de los conocimientos adquiridos durante el periodo destinado a la realizacion de la propuesta a
través de un programa de radio.

El programa tendra tres secciones-una para cada uno de los bloques de actividades
propuestos. En ellos se recogeran aquellos aspectos trabajados durante el desarrollo de la
propuesta, asi como otros que consideren interesantes: biografias de los cantautores, otras
canciones, ampliacion sobre alguna cuestion que ha llamado su atencidn, etc. Aunque se
buscara el consenso con la docente y se orientara al alumnado, estos serdn quien seleccionen
los contenidos que se incluirdn en el podcast, de manera que se fomente la autonomia y la toma
de decisiones del alumnado.

Después se elaborara el guion del programa previa indicacion de la maestra: cada alumno
debe desempefiar un papel en la grabacion del podcast si bien, se participara de manera conjunta
en la elaboracion:

Apertura del programa: un alumno -presentador-.

Seccidn 1. Paco Ibanez, a Galopar: dos alumnos -locutores-; seis alumnos “invitados”.
Seccion 2. Luis Eduardo Aute, A/ alba: dos alumnos -locutores-; seis alumnos “invitados”.
Seccidén 3. Pablo Guerrero, A cdntaros: dos alumnos -locutores-; cinco alumnos

“invitados”.

Cierre del programa: un alumno -presentador-.

Los distintos grupos con el papel de “invitados™ seran los que comuniquen la informacion
en un didlogo con los locutores.

La formacioén de los grupos sera heterogénea, teniendo en cuenta el criterio de paridad y la
diversidad competencial.

El podcast se realizard mediante el programa Audacity y se subira a la plataforma iVoox.
Se compartira al resto de la comunidad educativa a través del blog de aula o de centro.

Agrupamientos: pequeilo grupo, gran grupo.
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Temporalizacion: tres-cuatro sesiones de una hora cada una.

Recursos: material de grabacion, ordenador, Audacity, iVoox, material de escritura.

3.6.5. Evaluacion

A la vista de lo dispuesto en la Orden de 4 de noviembre de 2015 por la que se establece
la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de Educacion Primaria
en la Comunidad Autéonoma de Andalucia, la evaluacion serd continua y global, tendra en
cuenta su progreso en el conjunto de las areas del curriculo y se llevara a cabo teniendo en
cuenta los diferentes elementos de este. Ademas, la evaluacion tendra caracter formativo,

regulador y orientador del proceso educativo, como se recoge en el citado articulo 2 de la Orden.

3.6.5.1. Criterios

1. Comprobar la aplicacion de conocimientos musicales adquiridos en el montaje,
acompafiamiento e interpretacion vocal e instrumental de canciones de la Transicion.

2. Constatar la iniciacion en la comprension del pasado reciente y su relacion con el presente
como medio para desarrollar el pensamiento historico conociendo aspectos basicos de la
memoria historica a través de las canciones de la Transicion.

3. Apreciar el grado de valoracion de la cancion protesta desde el punto de vista musical,
literario, social e histérico como medio de expresion de las demandas politicas y sociales

durante la Transicion espaiiola.

3.6.5.2. Indicadores

1.1. Aplica los conocimientos musicales adquiridos en el montaje de canciones de la
Transicion.

1.2. Aplica los conocimientos musicales adquiridos en el acompafiamiento e interpretacion
vocal e instrumental de canciones de la Transicion.

2. Se inicia en la comprension del pasado reciente y en su relacion con el presente como
medio para el desarrollo del pensamiento historico.

3. Valora la importancia de la cancion protesta durante la Transicion como medio de
expresion de las demandas politicas y sociales durante ese periodo.

4. Conoce aspectos basicos de la memoria historica a partir de las canciones de la Transicion

en Espana.
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5. Analiza el texto de las canciones de la Transicién como medio para conocer aspectos

fundamentales de la memoria historica.

3.6.5.3. Técnicas
e Observacion directa.
e Autoevaluacion.

e Coevaluacion.

3.6.5.4. Instrumentos
e Diario reflexivo.
e Ficha de seguimiento.
e Registro anecdotario.
e Grabacion.

e Rubrica.

4. Conclusiones

Vivimos inmersos en una realidad compleja. La extrema derecha esta experimentando un
auge exponencial: sus discursos de odio, que evidencian un profundo rechazo hacia los valores
democraticos, vuelven a lucir orgullosos en las instituciones, mientras numerosos medios de
comunicacion -complices- tratan de legitimarlos edulcorando su significado. Mientras tanto la
sociedad, victima de la inmediatez de su tiempo, del entretenimiento vacio y el individualismo
posesivo, ha abandonado la conciencia colectiva propia de las sociedades democraticamente
construidas. Los individuos ya no conciben la existencia del pasado y del futuro y, como
consecuencia, son incapaces de gobernar su presente. Frente a esta situacion parece mas
necesario que nunca promover actuaciones educativas que pongan de manifiesto la importancia
de que el alumnado recupere la memoria histérica como medio para reforzar unos vinculos
identitarios, tome conciencia historica de su pasado y desarrolle sus competencias sociales y
democraticas.

Siendo conscientes de las dificultades que entrafia el tratamiento de la memoria en
Educacion Primaria, no solo por las reticencias por parte de la comunidad educativa, sino por
la dificultad que puede suponer para el alumnado abordar cuestiones que requieren procesos de
pensamiento complejos, consideramos, no obstante, que su estudio puede abordarse desde

diferentes perspectivas.
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Por su capacidad expresiva y su capacidad para provocar emociones y sentimientos, la
musica resulta idonea desde distintos dmbitos para promover el aprendizaje. En nuestro caso,
hemos utilizado la cancidon de la Transicion espafiola para que el alumnado comience a
desarrollar interés por el estudio del pasado reciente y de esta forma, facilitar su aprendizaje.

Pero, no solo como recurso, sino como objeto de estudio, la cancion protesta se convierte
en el elemento fundacional de nuestra propuesta didactica por su relevancia como movimiento
social, histdrico, cultural y politico y por su valor musical y literario.

De esta forma consideramos que el planteamiento de nuestro trabajo puede contribuir a
alcanzar los objetivos propuestos; no obstante, la imposibilidad de su implementacion en el
aula, no nos ofrece la posibilidad de realizar su evaluacion y por tanto obtener unas

conclusiones definitivas.
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Anexo 1

Elementos para ser incorporados en la maleta didactica.

El Socialista: Organo del Partido Socialista Obrero Espafiol y Portavoz de la UGT: - 1970

julio 1

Boletin: Confederacion Sindical de CC.00. de RTVE: Numero 2 - 1976 diciembre 13
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HERMANO LOBO
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¢(PARA CUANDO LA AMNISTIA? (PARA CUANDO LA VERDADERA
LIBERTAD SINDICAL?

(PARA CUANDO LA VERDADERA (PARA CUANDO LOS ESTATUTOS
LIBERTAD DE EXPRESION? DE AUTONOMIA?
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;PARA CUANDO LA VERDADERA .PARA CUANDO LA DEMOCRACIA?
LIBERTAD DE REUNION?

Wy, W

(PARA CUANDO LA VERDADERA
LIBERTAD DE ASOCIACION?
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QUE DVRAN
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A0S

Primeras elecciones democraticas Anonimo La Codorniz, Madrid. n° 1816, 10/04/1977,

portada BNE AHS/12837 (n. 1816)
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ABSTEN-TE

EN EL

REFERENDUM ;

0 LEGALITZIS EL FRANQUISME
AMB EL TEU VOT,

GUARDA'L PER A LA
DEMOCRACIA

CONQUISTA ELTEU DRET |
AVOTAR EN LLIBERTAT /

ARTIT DEL TREBALL IVE

SPANYJJ

https://archivodelatransicion.es/archivo-carteles/agrupados-por-motivos

Referendum de la reforma politica 15 de diciembre 1976

liAndaluz acuden

4 DICIEMBRE 7 7

Concentracién y marcha por la

AUTONOMIA
DE ANDALUCIA

12 maiiana en Plaza Catalufia

DIA NACIONAL DEL

PAIS ANDALUZ

liAndaluz acuden

HIMNO DE ANDALUCIA

La bandera blanca y verde
vuelve tras siglos de guerra
a decir paz y esperanza
bajo el sol de nuestra tierra.

| Andaluces, levantaos !

| Pedid tierra y libertad !
Sean por Andalucia libre
Espana y la Humanidad.

Los Andaluces queremos
volver a ser lo que fuimos,
hombres de luz, que a los hombres
alma de hombres ‘Ies dimos.
|
I Andaluces, levantaos !
| Pedid tierra y libertad !
Sean por Andalucfa libre
Espana y la Humanidad.

https://archivodelatransicion.es/archivo-carteles/agrupados-por-motivos
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Manifestacion por la autonomia andaluza 4 diciembre de 1977

POR EL DERECHO
DEMOCRATICO DE ASOCIACION
PARTIDO DEL TRABAJO DE ESPANA -

https://archivodelatransicion.es/archivo-carteles/agrupados-por-motivos

Entierro de los abogados de Atocha. 1977. Madrid. Foto: Mauricio Martinez

Caceres.

http://www.pte-jgre.com/fotografias/galeriafotografiasindice.htm
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de su ideologla. Naturalment

cretado por ley que las cosas
o laros:

rea
lidad es algo estatico. ICienti-
fica manera de entender la vi
dal te toda esa ideologia fascista | to que no. En una situacién

sobre el matrimonio, hay gen- | normal no hay que buscar cul-

Partiendo de Is falsedad de
esa idea y de que sblo puede
haber una unién verdadera-
mente libre si a la vez hay Ii-
bertad de separacion, el dere.

con el tiempo. Esa “culpabili* | gl Estado a la intimidad de
A e propie las personas y a que decidan
libremente qué hacer con su
ida.

Es asf como nosotros en-
tendemos el derecho a divor-
ciarse, de una forma progre-
sista y verdaderamente demo-
cratica, sin hipocresias,sin cul-

0 como un castigo, comouna
sancion.

De la misma manera, tam-
gfa, leyes) para impedir ue | ges. Asi se llega ala situacion | bién se plantea el divorcio co-

las personas decidan en mate: | de tener que declarar ante las | Mo un “remedio”. Se argu- | e ese derecho a los privilegia.
rias que afectan bésicamente a | autoridades toda clase de tru- | menta que cusndo un matri- | gos econmicaments ®
su propia intimidad, como es | culenciasy “maldades” deuno | monio st tan destrozadogue
la decision de casarse o no ca- | otro esposocon el fin de de- | s imposible la convivencia, T
sarse, de separarse 0 no sepa- | finir a uno como culpabley a | cuando se hallegado a una de. 7
rarse. otro como inocente. esas situaciones calificadas co- “EL DERECHO AL
‘mo limites, entonces se permi- DIVORCIO ¥ LA
Del mismo modo que exis- 2Eseso justo? . Por supues: | te que la parcia se divorcie, |  SITUACION DE LA MUJER™

/
1

Recorte de prensa. 19 de marzo de 1977.

https://archivodelatransicion.es/archivo-recortes-prensa/temas-genericos

RIRQ COLON

Manifestacion contra el atentado al Papus
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i)

“Los grises” Foto: Mauricio Martinez Caceres

Cartel Joven Guardia Roja.

https://archivodelatransicion.es/archivo-carteles/organizaciones-politicas-y-sociales
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legislativas 1979. Madrid. Foto: Mauricio Martinez Céceres

Elecciones

Funeral por los obreros asesinados en Vitoria el 3 de marzo. Foto: Mauricio Martinez

Caceres
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Federacion de
Organizaciones
Feministas del
AbM 22129 94
Estado :

nalrTs 26

Espanol e Yo h i

A.D.M. de Ma:éon

Casulla eon

Mu cla
Santande
A.Catalana de la l)ona
e AD. l) Pais Valencid

ASOCIACION DEMOCRATICA DE LA MUJER ¢/ Fuencarral n°

Octavilla Federacion de Organizaciones Feministas del Estado Espafiol

https://archivodelatransicion.es/archivo-octavillas-panfletos

| Jornadas [statales

de la mujer. GHANAIIA

AUDITORIO MANUEL DE FALLA

Dias 7-8-9 Dic.

[:onvoca Eoordinadora
- Estatalorg. Keministas.

Cartel Celebracion II Jornadas estatales de la Mujer. Granada. 1979

http://www.mapamemoriagranada.es/lugares/segundo-franquismo/105-celebracion-ii

jornadas-estatales-de-la-mujer#prettyPhoto
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De izquierda a derecha, Ana Belén, Rosa Leon, Juan Antonio Bardem, Belén de Piniés,
Santiago Carrillo y Juan Diego cantan pufio en alto 'La Internacional, en la fiesta-mitin del

PCE en Torrelodones (Madrid) el 12 de junio de 1977. Foto: César Lucas

Elecciones legislativas 1979. Madrid. Foto: Mauricio Martinez Caceres
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conseguido todavia, porque no se ha
hecho la verdadera revolucién. Pero
nosotras preguntamos: ;No serd, por
el contrario, que la i6n total

Las feministas, con la izquierda.

han asumido el problema de la mu-
jer. Definié la Jucha feminista como
la puesta en cuestién de las vigentes

i i E insistié

res, hablé Paloma Cruz Conde. Esta
senalé que “la libertad de la mujer
no puede ser considerada como un

i i sino_como

no se ha hecho porque las mujeres
no hemos participado?”

Cinco motivos de reflexién

Intervinieron a continuacién las
cinco ponentes del debate. Desde la
ptica especifica de los diferentes
grupos, abordaron las cuestiones fun-*
damentales de la lucha de la mujer.

Para Cristina Alberdi iembi

en Ja necesidad de conseguir situa-
ciones de igualdad en sus relaciones
laborales respecto del hombre. Al
mismo  tiempo, aprovechd, una vez
mds, para pronunciarse sobre la do-
ncia: politica y feminista.
n ésta que no admite su par-
tido. El PSOE piensa que la mejor
forma de luchar por su emancipacién
es luchando dentro del partido.

A continuacién, y en nombre del

R D s

del Seminario Colectivo Feminista—,
el objetivo fundamental —destac6—
estaria centrado en la destruccién de
la organizacién patriarcal de la so-
ciedad. Punto donde radica —segin
ella— el origen de la represion de la
mujer. Ademds, sefialé la necesidad
de que los partidos politicos se pro-
nuncien sobre el divorcio, el aborto,
la utilizacién de anticonceptivos y la
admisién de la homosexualidad. Por
su parte, Carlota Bustelo —miembro
del PSOE y del Frente de Libera-
cién de la Mujer— denuncié a los
partidos de izquierda que todavia no

de Muje-

una parte de la liberacion global de
la  humanidad”. “Es importante
—afirmé— que en el futuro inme-
diato que se avecina las fuerzas de-
mocréticas, las corrientes revolucio-
narias, las corrientes feministas, pue-
dan contrarrestar las campanas que
van a surgir en contra de los intere-
ses de la mujer.” Terminé manifes-
tando ésta que, sin cambios demo-
criticos profundos, la mujer ni se
liberard de la explotacién econémi-
ca ni de los condicionamientos so-
ciales impuestos.

Polémica y radicalizacién

La cuarta intervencion correspon:
dié a la democristiana Mabel Pére:
Serrano, de Izquierda Democratica
Cuya ponencia, referida exclusiva:
mente a informar sobre la Asociaciér
de Mujeres Separadas y la politic:
feminista de su partido, fue dura
mente criticada. Destacé el pape
igualitario de la mujer en los 6rga

1!

Recorte de prensa. https://archivodelatransicion.es/archivo-recortes-prensa/temas-

fotografico/las-personas

genericos

Elecciones legislativas 1979. Madrid https://archivodelatransicion.es/archivo-




MUJER Y

1LOCA
POLITICA

GLORIA MARTINEL, DE LA <ASSOCIACIO DE LA DONA>

JERES SUFREN
UNA OPRESION

«NO VEO QUE SE TENGA QUE LIGAR
EL FEMINISMO A LOS PARTIDOS~

Gloria Martinez es una mujer joven, fe-
minista y militante del PTE. Trabaja por
las mafianas haciendo la limpieza de un bar.
Siempre ha trabajado, en hosteleria prin-
cipalmente. Fs uno de los miembros funda-
dores de la “Asociacié de Sa Dona”, que se
presentd a las elecciones dentro del Frente
Democréitico de Izquierdas. Gloria Marti-
nez habia intentado antes fundar otro gru-

feminista: “La Asociacid terech

po
de la mujer de Mallorea”, que no legé 2
buen término. A partir de esta primera
cxperiencia sigui6 trabajando hasta consoli-
dar la “Asociacié de la Dona™.
INTERCLASISTA

—;Qué planteamientos tiene este grupo?

—Es una asociacion legal, pensamos que
este punto es importante porque pucde
animar 2 muchas mujeres a intervenir en él.
Fs interclasista, es decir, trata de conaide-
rar y abrir una via a los problemas, tanto
de la mujer trabajadora como de la pertene-
ciente a la burguesia, porque pensamos que
todas las mujeres, por e hecho de serlo
sufren una opresion y una discrimiancién
social. Por otra parte hay que decir que
este grupo “es independiente de los par-
tidos politicos y de cualquier otra organi-
2aciéri, oficial o no. .

“POR EL SIMPLE HECHO DE SER

MUJER YA SE ESTA OPRIMIDA™

—En esta Asociacibn pueden estar jun-
tas, pues, la sefiora y la criada defendiendo
los mismos intereses.

—Hay movimientos feministes lamados
radicales que consideran, unos, que las mu-
jeres son una clase, y otros, que ¢n los mo-
s e salo. n dne

LA OPRESION DEL AMA DE CASA

—;Cuil es la opresién iati

Teress Nieto, ya conocida en la vida

del ama de casa?

—Se_utiliza como principal grupo con-

smista de la sociedad, a ella va dirigida toda
la propaganda comercial.
+ —También realiza un trabajo, el de las
faenas del hogar, gratuitamente. Nadie se
lo paga y por otra parte, graciss a este tra-
bajo, el empresario tiene que pagar menos al
“marido”, ya que no necesita comer fuera
de la casa, ni llevar la ropa a lavanderias ni
servicios de este tipo ya que los realiza el
ama de casa gratuitamente,

—Bueno, pero s el marido cobra sueldos
‘mis altos para que todos o actos de consus
mo se realicen sin el trabajo auxiliar de la
mujer, entonces no por eso deja de estar
explotade, pues entonces pasa a pertenecer
al mercado del trabajo y a estar explotadas
como loa hombres.

—Pero no discriminada. ;O no se Ia dis-
crimina para que acepte su papel de ama de
casa y de segunda de a bordo en todo?

, —L& discriminacion de la mujer comen-
#6 histéricamente con’ la eparicion de la
propiedad privada, con la divisién de la so-
ciedad en clases. La mujer, en su casa ¥
cumpliendo el papel de reproductora,
garantizaba la descendencia, y la divisién
de las clases ya que el hombre podia saber
con certeza a quien legar sus bienes.

INDEPENDIENTE DE LAS LUCHAS
POPULARES

—La discrimiancién acabard, pues, con
la desaparicién de las elases. Vuestra lucha
¢s, por lo tanto, una lucha anticapitalista?

~En estos momentos, no. Quizé mis
adelante tenga que ser asi. Hay que cambiar
muchas «eosas pero con pases intermedios.
Las mujeres de la burguesia no se pueden
plantear una lucha’ contra el eapitalinno.
El anticapitalismo es  a largo plazo, y en

lo hiciéramos seria

" un movimiento feminista partidista que divi-
diria al jento fe

mugjeres - frabsjadoras.” Nosotroe, por~ el
contrarlo, pensamos que por d.dmple he-

Y no debe unir Ia mujer eus reivin-
a la de los sectores populares?
eriencia concreta esti en un par-

cho de ser mujer ya oe esti ida, por-
que hay unas leyes que nos afectan a todas,
aunque las mujeres de las clases dominantes
tengan mis facilidades para escapar a ellos.
La mujer obrera sufre una doble explota-
«¢ién, 1a mujer ama de casa, la estudiante,
otra de otro’ fipo; pero todss ellas estin
discriminadas por las mismas leyes y por

la misma societad.

. Fotos: Terrasa '

~Mi
tido politico, pero no veo que se tenga que
ligar el fiminismo u los partidos. Noq“u
puede dejar el problema de la mujer a cargo
de: padie. Ha de ser Ia mujer la que luche
por s misma,

*  Gina Garcias

politica mall es miembro activo, y
hasta shora portavoz, del Movimiento Fe-
minista Independiente; agrupacién que se
cred como fruto de una escisién de la Aso-
ciscié de 1a Dona cuando ésta era sélo un
embrién. Diferencias en el terreno ideols-
gico y de proceso de construccién de una
organizacién feminista hicieron surgir esta
escision y dieron lugar a un nuevo plantea-
miento, més avanzado y activo, del proble-
ma de la mujer.

DIECIOCHO MUJERES

—En el Movimiento Feminista Inde-
dieci-

‘ocho mujeres. Tres de ellas son madres-

solteras, otra es militante de un partido
Ppolitico y las deméis independientes. En
principio nuestro grupo esta abierto a todas
las mujeres, pero no llevamos unos plan-
teamientos interclasistas. Es decir: puede
entrar una mujer de la burguesia pero cuan-
do se produce una lucha popular con la que

MUJER Y POLITICA
TERESA NIETO

‘TODAS LASMU-<EL OPRESOR
ES EL SISTEMA

CAPITALISTA~»

«HHORA ES EL MOMENTO DE PASAR FACTURA
A TODOS ESTOS PARTIDOS QUE NOS HAN PRO-
METIDO EL ORO Y EL MORD»

luchar contra el hombre sino conseguir
liberacién conjunta. -Los hombres estén
también manipulados, y en segln que as- ]
pectos el sistema los utiliza como instru-
mento de alienacién de la mujer. Pero tam-
bién las mujeres somos utilizadas para
oprimir al hombre. De forma distinta ellos
¥ nosotras estamos igualmente manipula-
dos. Hay que cambiar muchas cosas. La in-

én de la mujer al trabajo unida a

“nos. ha de nir ‘activa-
mente en este apoyo. Sino, no eabé en nues-
tro grupo. Pueden entrar esposas o hijas de
la gran burguesia siempre que renuncien a
estos planteamientos de clase y se unan a
la Iucha popular. - - ° -

. “EL OPRESORES
EL SISTEMA CAPITALISTA"-

~Los problemss de la mujer slo se re-
suelven con un triunfo de las clases popu-
lares. LR

—Si. Nototras no estamos de. acuerdo
con et tipo de “liberacién™ de la- mijer
europes. Se¢ ha incorporado al trabajo, etc.
pero no se ha liberado, simplemente se ha
vuelto - més consumista y sigue estando
igual de alienada y dprimida que antes. No-
sotras pensamos que las mujeres tienen unos
problemas especificos que vienen produci-
dos por la acentuacién hasta estremos abe-
mantes de sus condicionamientos biolé-
gicos. Acentuacién qu¥ ha reslizado el
sistema. .

—El sistema capitalista. 2

—Si, ahora el opreson es éste. Yo estoy
de acuerdo con la teoria de que la mujer
estd explotada econémicamente por el gran
empresario, Y8 que indirectamente la obliga
a hader toda una serie de trabajos,’los do-
mésticos, que no se retribuyen. Y Ia
dando unos salarics sl .marido-que no son
-suficientes para vivir si no se les afiade.este

trabajo gratis. -
m‘u, para conservario, uns

“A eito le
alizacion especisl, religioss, etc. que.

—No s, -puss, .l hambee, el “enemi-

.lNo. Yo 4pleno que no. No hay que

este-lugar y en esta Tum:-.

otra visién del mundo haria que hombre y
mujer participaran igualmente en la solu-
cion’ de las tareas domésticas. Se tendrian
que crear también comedares en los fu-
gares de trabajo,-guarderias. para todos, y-
todo ello haria que se formara un nuevo
tipo de familia,"no autoritaria y sin divisio-
nes de trabajo.. P -

.

“VIVIMOS EN UNA
SOCIEDAD MACHISTA"

El camino es largo zno? *

—Si. Vivimos en una sociedad machista,
que tiene todss sus estructufes impregna-
das de machismo. Los partidos politicos
tienen este mismo carficter. Ahora es el
momento de pssar factura a todos estos
partidos que durante las elecciones han tra-
tado de conquistar.el voto de la mujer pro-
metiéndorios el oro y el moro. Ya veremos
en qué.quedan todas estas promesas.

“SIMPATIZO CON
LAS IDEAS ANARQUISTAS”

* —Tu antipartidismo es conocido. Eres
“antipartido” por feminista o por anar-
quista? o

—Personalmente simpatizo con las.idess
anarquistas. Pero como® profesionalmente
me muevo én un ambiente comercializado
y -estructurado se produce uns contradic- .
«clén:. o bien me lazgo de este ambiente o o
.me puede llamar anarquista. Pero en ‘este
€280 soy aatipartido, no por feminista ni por
anarqul

o L
(/f/ PALMA DE MALLORCA, MARTES, 12 DE JULI® 1977

///L} PALMA DE MALLORCA. LUNES, 18 DE JULIO 197
g =
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Recortes de prensa. 12 de Julio de 1977 y 18 de julio de 1977. Diario Palma de Mallorca.
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Portada del disco grabado en directo del recital de Paco Ibafiez en el Olympia de Paris, el

2 de diciembre de 1969. Ao de publicacion: 1970
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1969: Juan Carlos designado sucesor de Franco

Un militante comunista vende ejemplares de "Mundo obrero’ con la noticia de la

legalizacion del PCE, en Madrid. / LEONARDO FREED 1977
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Dolores Ibarruri, La Pasionaria, y Rafael Alberti (1977) Foto: Marisa Florez.

El Guernica vigilado tras su regreso a Espafa en 1981. Foto: Manuel Pérez Barriopedro.
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Manifestacion feminista. Zaragoza. 22 junio 1978.
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Semana de la musica en vivo. Zaragoza 1978. Foto: Mauricio Martinez Céceres.

http://www.pte-jgre.com/fotografias/fotografias.htm
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Portada de “El Pais” 4 de julio de 1976

Joan Manuel Serrat

MIGUEL
HERNANDE

Portada del disco de Joan Manuel Serrat. Afio publicacion:

1972
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Single Adolfo Celdran, 1977

Habla, e
pueblo, Ftiveto

v

Cartel del Referendum



aguaviva

poetas andaluces de ahora

Portada del disco de Aguaviva. Afio publicacion: 1975

ARSANITA

LUIS
EDUAF
AUTE

Portada del disco de Luis Eduardo Aute. Afo publicaciéon: 1978
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Elisa Serna en concierto



= DOCTORADO EN PARIS

UNES, 12 de mayo. Como hace un afio
—veinticuatro horas més o menos—, los.

iniversi
nes de policia vigilan a los estudiantes bar-
hudo. y melenudos que se dirigen a la cita.
s la reocupacién de la Sorbona? 4Es po-
.mm {En una Francia centripeta —Punpl-
dou-Poher-Poher-Po
No: la nueva ocupacién de la S
obra y arte de Paco Ibéfiez, profeta en Paris
antes de haberlo sido en su tierra.
El anfiteatro Richelieu, donde se habla pre-
visto el recital, no puede albergar a tanta
gente. Micréfonos, altavoces, guitarra y can-

ros de la Sorbona ya habian asistido a la
aparicién de un surrealista piano de cola...
ntemente, el ambiente, para un can-

tante con las inquietudes de Paco Ibéfiez
no puede ser ms exaltante. Aparentemente.
Nada més. Mientras que Paco Ibéfiez afina
la guitarra, un grupo de estudientes,

mente para ponerse a tono, Inicia uno de
o himos 48 i “Espen G o
oomd. dice Mechado o e, yersce
después cantaria Paco lbéfez: <Trste y aola
se queda Fonseca.

Victor Hugo, q«u antes vio, durante Y
mes do mayo del aho

I, jamés se sonroj tanto. Pt

Trlom &

2462

PACO IBANEZ

CANTA EN LA SORBONA

poco, algulen lanza una pledra a Paco Ibéfiez.
Uno de los organizadores advierte que hay
provocadores entre el pablico.
«Deja, deja, es igual=, dice Paco Ibéfez.
bR S o il e s

¥ que en la misica y voz de Paco Ibdfiez ad-
quieren una resonancia excepcional, a menos
que sea la pledra secular de la Sorbona, de-

Termina el recital. Apoteosis. Es la coro-
nacién de la carrera de Paco Ibdfiez, entre
este pablico, uno de los que prefiere.

es la continuacién de mi

7 oo imke- e Wisgra. o ver I \

Tasccitn del pobllcos,

Bajo estas palabras de modesta sinceri-
dad, la Sorbona se va desalojando, pacifica-
merte, lentamonts, al ravés do 1o aue s
cedié hace .

Al salir, Il pollnh escudrifia a los «en-
ado,

con una
R. L. CH. Fotos: M

Bernardo Pérez.

Recorte de prensa. “Paco Ibafiez canta en La Sorbona” Triunfo, 25 de mayo de 1969
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Unos nifios juegan a las chapas en el barrio de Zarzaquemada en Leganés (Madrid). Foto:
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«

~ @Momo deciamos la semana

pasada, siguen siendo co-

mo nifios. Los tios prohi-
.ben y prohiben como si fue-
ra lo ultimo que pudieran y
desearan hacer. Con aficion.
Con frenesi. Con vocacién me
atreveria a decir. En la dltima
etapa del conocide concur-

so «tiro al cantante» —depor-

te con muchos adeptos entre
la autoridad— el papel de
«blanco» le estd correspon-
diendo a Luis Pastor. El jueves
18 resulta ser que en Sevilla,
en |a pista Hielotrén, Luis Pas-
tor actuaba en un festival jun-
to a-otras voces. Pues la no au-
torizacién le llegé solomente a
“él. Pablo Guerrero y Paco Uri-
zal, que también estaban pro-
‘gramados, decidieron solidari-
zarse con el cantante de Va-

Luis Pastor.

Luis Pastor en la |
‘| lista negra =

llecas y el festival se fue al
garete. Al dia siguiente, en C4-
|ceres, nuevamente prohibido
Luis Pastor. Igualmente los dias
10 y 13, en Soria y Almazéan,
al respective, Luis Pastor fue
objeto de insistentes orohibi- .
ciones, cosa que ya le habia
ocurrido el dia 6 —todas las |
fechas corresponden al mes de
noviembre— en el Polideporti-
vo de Alicante. -
Como puede sutilmente ob-
servarse se trata de una autén-
tica «caza del hombre» a tra-
vés de la conocida tactica del
marcaje por zonas. Y los dias
10, 11 -y 12 Luis Pastor tiene
la sana intencién de presentar
en Barcelona, en la Sala Villa-
rroel, su ultimo long play titu-
lado - «Vallecas». ;Serd posi-
ble? 1

1976. “Luis Pastor en la lista negra”. Fotogramas



PACO IBAREL:
EXITO EN LA SORBONA

El -ambiente de la Sorbona re-
cordaba al del afio pasado. El gran
anfiteatro Richelieu, repleto de
una masa humana de jévenes de
todas clases, con una mayoria de

1969. Sergio Laguna. “Paco Ibafiez: éxito en La Sorbona”. Mundo Joven, 25 de mayo de

1969.

9 mayo 1976. Festival de Los Pueblos Ibéricos, Universidad Autonoma de Madrid

- estudiantes, sobre todo franceses

o

y bastantes espafoles. El clima
apasionado se volvia a sentir en
los viejos corredores medievales.
iQué pasaba? Esta vez, el motivo
era diferente o, por lo menos, no
tan inmediato: cantaba Paco Iba-
fiez. El publico no cesaba de llegar
y pronto se quedé pequeia la
sala Richelieu. Paco Ibafez tuvo
que instalarse en el patio de la
Sorbona y seguir cantando entre
las cuatro o cinco mil personas
que le escuchaban con atencién.
Al final, un gran triunfo para este
cantante.

—¢Qué eres, un cantante o sim-
plemente un inconformista?

—Mas bien lo segundo. El in-
conformismo me ha llevado a co-
nocer a los poetas y los poetas
me han hecho ser cantante.

—¢A qué pdblico te diriges?

—En principio, a todo el mundo,
aunque a quienes mas llego es a
los estudiantes, los intelectuales
y a los obreros.

—i¢Crees que la cancién puede
ser un medio de protesta?

—Igual que cualquier otra for-
ma de expresion.

—;Contra qué protestas ta?

24-54q

—Contra una cierta mentalidad
y una cierta resignacion de los
que creen que porque las cosas
son asi no pueden ser de otra
manera. Hay que luchar contra la

inmovilidad y hacer pensar a la

gente.

—Ahora ganas dinero, llenas tea-
tros, vendes discos, ;no corres el
peligro de aburguesarte?

—Creo que no, porque esta idea
no proviene de tener dinero o no,
sino que es una postura mental.
Se puede ser pobre y tener menta-
lidad burguesa. ;

*  *  x

André Verchuren es el nombre
de uno de los reyes del acordeén
francés. Vende millones de discos
y sus actuaciones son archipopula-
res en toda Francia. Cada fin de se-
mana, André Verchuren hace bailar
con su acorde6n a mas de dos mil
personas, desde las ocho de la no:
che hasta las cuatro de la madruga-
da. Un verdadero record, si se tie-
ne en cuenta que el instrumento
pesa catorce kilos y que durante
ocho horas® Verchuren debe soste-
nerlo con sus manos sin cesar de
tocar. W SERGIO LAGUNA, des-
de Paris.







